Slova vyryvané z tmy

K basnam a obrazom
Bohuslava Reyneka

— Eva Parilakova —

Otazky k slovam, ktoré s vyryvané z tmy

V svojom prispevku sa pokusim odpovedat na otazku, aky vztah exis-
tuje medzi vyrazovostou basni a obrazov ¢eského basnika a vytvarnika
Bohuslava Reyneka. Bude ma zaujimat, nakolko v jeho tvorbe moéze-
me hovorit o istej $pecifickej intermedialite. K tomu odkazuje uz me-
taforicky nazov prispevku: slova nie sii, ako sme bezne zvyknuti, ,vy-
slovované“ alebo ,¢itané”, ale ,,vyryvané®. Prave tento akt ,rytia slov®
primarne anticipuje sémantickdl prepojenost medzi Reynekovou bésnic-
kou a grafickou tvorbou. Ako metafora potom tento proces zaroven ak-
centuje istd (fyzicku aj psychickl) namahu ¢i ,nelahkost® tvorenia, kto-
rého vysledkom je konkrétna stopa (respektive slovo). Vyryvana stopa
je vsak priznacna tym, Ze je nezmazatelnd, a tym akosi viac definitiv-
na a zasadna (Co sa vyryje, zostava takpovediac navzdy v nasej pamati).'

1 Akt vyryvania slova okrem svojho metaforického vyznamu odkazuje aj k pévodnej archety-
palnej situacii vzniku pisma ako zaznamu ludskej pamite a kultiry. Prvé slova boli naozaj
vyryvané (klinové pismo). Prikladom mézu byt aj tzv. runy — ,,starogerméanske pismo (po-
vodne kultové znaky, magické znamenia a pod.) ryté do dreva al. kamena“ (Petrackova —
Kraus 1997: 804).
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Nézov implicitne naznacuje aj druhy rozmer Reynekovej tvorby — me-
taforickd povahu slova ako svetla stojaceho v opozicii k sémantike tmy.
V kognitivnolingvistickom zmysle sa tym poukazuje na pozitivne a na-
dejné chapanie reci ako nositela vedenia (videnia) v protiklade k sta-
vu nevedomia a nevedenia.

Technika suchej ihly a jej vyrazovy potencial

Klic¢om k pochopeniu mozného vztahu medzi Reynekovym lyrickym
a vytvarnym obrazom moéze byt jeho dominantnd vytvarna technika —
suchd ihla (,ihloryt®). Pri tvorbe sa pomocou ihly alebo iného ostré-
ho nastroja vyryva do kovovej dosky. Do kresby sa potom vtiera Cier-
na farba (proces stmavovania), jej zvySok sa nasledne z kresby vytiera
(proces zosvetlovania). Grafickd matrica sa nasledne v lise odtla¢i na
papier a vysledkom je odtlacok. Pre nase uvazovanie ma v8ak najzasad-
nejsi vyznam vyrazovy potencial techniky. Na jednej strane je pre nu
charakteristickd tenka a jemna linia ¢i stopa, ktora je nositelom takych
vyrazovych kvalit, akymi st detailnost, subjektivnost, expresivnost, ci-
tovost ¢i subtilnost. Na druhej strane je typicka svojim cierno-bielym
koloritom schopnym evokovat nielen dramatickost az expresivnost vy-
razu, ale podielat sa aj na $pecifickej esencidlnosti a bazalnosti zobra-
zovanych fenoménov.

Akt rytia ako bytostny proces
(mimotextové a autoreferencné stavislosti)

V snahe najst prvé sémantické presahy medzi Reynekovymi basnami
a obrazmi prvotne siahnem k moznym autoreferenénym sivislostiam.
Akt rytia tematizovany v basnach nadobtda bud povahu dramatic-
kého starozdkonného Bozieho zasahu (,[...] démon pokéani ochlazu-
je pretézké desky mracen, do nichz rydly bleskti Pan vepsal dlouhou
a straslivou basen Viny, varhanami, polnicemi a bubny vod a vichfice
zpivanou® — ,No¢ni vitr, Reynek 2009a: 220), ambivalentného vzta-
hu medzi lyrickym subjektom a Bohom (,,Ledné loze lasky / ustlals mi
oblazky / vile svoji. // Ryhami a svity / z§lehany jsou, zryty, / zname-
nany“ — ,Vile Bozi“, ibid.: 256) alebo smeruje az k pokornému vedo-
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miu vlastnej podriadenosti voci nemu (,,V utrobach mi ryje ruka BoZi

»Milostna pisen®, ibid.: 138; v8e zvyr. E. P.). Sam lyricky subjekt sa tu
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stava akousi oddanou ,,grafickou doskou®, tabulou rasou, a Boh sa me-
taforizuje ako jej stvoritelsky umelec-grafik. V stvislosti s akcentova-
nou telesnostou lyrického ja (,,v utrobach®) sa viak odkryva este jeden
zésadny nasledok takéhoto bytostného ,rytia“ — Iudska bolest (pred-
stava ostrého rydla zasahujiceho do organizmu) ako nevyhnutna su-
Cast zivota. Tak ako sa v Reynekovych basnach autoreferencne odka-
zuje k aktu rytia, teda aj k samotnej vytvarnosti, prepojenost medzi
oboma médiami by mohla platit aj opacne, ak by sme zohladnili ety-
mologicky potencial vyrazu grafika pochadzajaceho z gréckeho pojmu
»grafein®, ¢o znamend ,ryt“, ,kreslit“, ale aj ,pisat“. Technika suchej
ihly md tym, vzhladom na podobnost medzi rydlom (ihlou) a perom,
akisi nendpadnt suvislost s aktom pisania.?

Dva znaky Reynekovej tvorby — archetyp stopy
a ¢iernobiely Kkolorit

Na zaklade spomenutych charakteristik viazucich sa k technike suchej
ihly mdézeme rozpoznat dva zakladné znaky spajajice sémantiku Rey-
nekovej poézie a grafik: archetyp stopy a ¢iernobiely kolorit. Ndjdeme
ich v oboch nametovych okruhoch jeho diel — v krestansko-biblicke;j aj
vidieckej tematike. V nasledujtcich tivahdch budem sledovat, ako sa
meni a variuje ich vyznamovost.

Archetyp stopy®

O archetype stopy v Reynekovych dielach mdézeme uvazovat na
dvoch vyznamovych trovniach. Stopa je na jednej strane primarne
chapana ako konkrétny motiv figurujaci v réznych sémantickych ver-
zidch a zakladajuci tzv. ,,poetiku drobného“. Na druhej drovni pred-
stavuje metaforu redukcie, ubudania, tzv. ,stopovitej pritomnos-
ti“ vyjadrovacich prostriedkov. Dvojity potencial archetypu stopy je
podmieneny denotatom a konota¢nym okolim vyrazu. Podla Krdtkeho

2V tomto kontexte mozno spomentt dalsi priklad tesnej stivislosti pisania a kreslenia/malo-
vania: tvorba ruskych ikon sa nazyva ,pisanim*, ¢o odkazuje k ich o¢akédvanému sémantic-
kému potencialu — ikony sa maju ¢itat podobne ako Sviaté pismo a privadzat ¢loveka k du-
chovnej mudrosti, teda aj k spojeniu s Bohom.

3 Vyraz archetyp zdoéraznuje, ze motiv stopy predstavuje pre Reyneka nielen kltucovy leitmo-
tiv, ale akcentuje aj spojitost (akejkolvek) stopy s pamiatou, minulostou a archivom skuse-
nosti. Stopa totiz uz nie je priamou pritomnostou fenoménu, ale iba jeho priznakom, inde-
xom, ktory k nemu synekdochicky odkazuje.
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slovnika slovenského jazyka (Kacala 1987: 424) sa definuje ako 1. ,odtla-
¢ok po chodidle, obuvi na zemi, §lapaj, stupaj“; 2. ,zvy$ok po niecom,
pozostatok, znak® a napokon ako 3. ,,rytmickd jednotka versa“.

Najprv sa budem venovat motivu stopy. Prvy typ tohto motivu pri-
tomny v Reynekovych basnach nazvem biblickou stopou. Jej jednoznac-
na ikonografia sa v autorovej tvorbe postupne znejasiiuje: V skorsich
zbierkach sa prezentuje ako explicitna stopa Boha a zaroven ako ex-
presivna, bolestivd, ale lyrickym subjektom vytizend, stigma (krvava
stopa), ktorej symbolicky rozmer je ¢asto zdérazneny aj pouzitim gra-
fiky velkych pismen: ,,Kdyby do zahrady nasi vesel Pin / a rudé otiskl
rdnu své ruky / na bilou zed domu / rdd bych byl tomu / v bidé svoji“
(»Kdyby vesel“, Reynek 2009a: 30); ,Luna, Magdalena / bleda tna-
vou, / hled4 naklonéna, / §Zépéj krvavou” (,Divka v usvitu®, ibid.: 368;
zvyr. E. P.). V poslednych zbierkach sa z nej stdva tajomna stupaj bez
upresnujucich privlastkov a jej spiritualita sa identifikuje iba nepria-
mo, skor ako jemny signdl nddeje. Napriklad v basni ,,Job v zimé“ sa
o suvislosti medzi stopou a Bohom dozvedame iba prostrednictvom
symbolicky chapaného priestoru neba tradi¢ne spajaného so sférou
duchovna: ,Papérky padaji / jemné, tak jemné. / Po nebes okraji / stopy
Jdou ke mné“ (,Job v zimé®, ibid.: 470; zvyr. E. P.).

Dal§im ¢astym druhom stop st ludské stopy na snehu,* ktorych sé-
manticka $kala je rozptylena od ich chapania ako priznaku pozitivnej
ludskej situacie (napriklad Idbostného vztahu: ,rozpominati se na tvé
drobné stopy / na zahradé v snéhu, / vedle nichz jsou nejzhavéjsi kveé-
ty léta / prach a popel® — ,Milostnd pisen®, ibid.: 138; zvyr. E. P.) az
k stope ako metaforickému odkazu k vysostne negativnej Iudskej ska-
senosti konfliktu, agresivity a nasilia (,,Co stop je na snéhu, / je jako bico-
vany, / od bfehu do bfehu / jsou lany samé rany“ - ,Muceni mlada-
tek®, ibid.: 523; ,,Kraj stop a koleji, / jez ziistat nechtéji, / stop, v které voda
kane, / v osudy poslapané” — ,Mokry snih®, ibid.: 476; v§e zvyr. E. P.).

Okrem spominanych stop moézeme v Reynekovej poézii identifi-
kovat aj motiv tzv. univerzdlnych stop ako metafory sebahladania ¢i

4 Motiv Cerstvo zasnezenej krajiny vizudlne evokujtci prazdny a nedotknuty priestor (zivota,
myslenia, bytia) sa stava zdkladnym vychodiskovym aj kone¢nym archetypom Reynekovho
toposu, pretoZe mu umoznuje don nasledne situovat Iudské stopy, ktoré za inych okolnosti
nie st pre ¢loveka viditeIné. Stopy v snehu vlastne doslovne aj metaforicky ukazuju, a tym
aj fatalizuju kazdy krok (kon), ktory ¢lovek urobi v svojom Zzivote (teda jeho minulost),
¢o znova akcentuje zasadnost drobnych fenoménov. Stt ambivalentnou synekdochou: po-
tvrdzuj sice perspektivnu pritomnost zivota ako opozicie k zime (a k jej sémantike chladu
a ohrozenia), sugeruju v$ak aj nepatrnost ¢loveka v hyperbolizovane vyznievajicom pries-
tore zasnezenej krajiny.
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hladania spravneho zivotného smeru: ,Jsou stopy. Stopy nezndmé. /
Jdou, jdeme. S nimi hledame, / led mijime a tskali. // [...] Je stezka
stop. Je zavata. / Vahavé kroky utonou. // Jsou jiné. Nové, ne nové. / Je
hvézda. Jdou tii Kralové / pod Herodovou oponou® (,Stopy*, ibid.:
557; zvyr. E. P.). Takyto vSeobecny aspekt st6p zintenziviuje ich nejed-
noznacnost. (Napriklad vo versi ,,Jsou jiné. Nové, ne nové® lyricky sub-
jekt vedie protirecivy dialég sam so sebou na principe tézy a antitézy.)

Najcastejsim motivom stdp su vSak vtdcie stopy na snehu. Tymto obra-
zom autor vytvara napatie medzi nepatrnostou vtacich stop a potencial-
nou velkostou a mohutnostou snehu. Ustupuje od viditelnych a sym-
bolicky zavaznych stupaji a za¢ina pomocou tohto motivu reflektovat
zasadnost drobnych fenoménov. Zaroven sa prostrednictvom nich stale
navracia k niecomu zakladnému v ludskej pamati: , Divas se. DuSe nevi
kam, /v plachosti patra, popaméti kraci, / vraci se vérné k zalu pasekdm
/ po vuni listi, po pésince ptaci. // Pésinka ptaci ndhle ustdvd, / ptak vzne-
sl se a ztistala jen bild, / bolestna krasa, diva dalava, / v niZ stopa Ndvratu
se objevila“ (,,Stopa®, ibid.: 438; zvyr. E. P.). Lyricky subjekt tu rezignu-
je na svoju velkost a nechd sa viest ,,malymi“ znakmi prirodného sveta.
Az navrat k bazalnemu archetypu krajiny je vSak podmienkou spritom-
nenia tajomstva zastupeného metaforou ,stopa Navratu®. Velké pisme-
no v syntagme naznacuje dolezitost uvedenej stopy, zostava vsak zataje-
né, ¢i je to stupaj navratu k niecomu duchovnému alebo ku klticovému
okamihu v ludskej pamati.

Vtacie stopy ako cesta (k spomienke)

S obdobnym zdoéraznovanim prvotnosti prirody pred ¢lovekom sa
stretneme v basni ,Vzpominka“: ,;Tu bylo v sné¢hu mnoho hvézd, / a lid-
ska stopa jedina. / Zarily kvéty ptacich cest, / zmizela dédina. // Jedi-
na stopa ditéte / jak vétev povadla / vtiskla se v béli zakleté, / v tani
se propadla® — ibid.: 460). Kym vtadie stopy su ikonizované ako

yhviezdy® a ,kvety® a stavaju sa poévodcami maximalne pozitivnych
konotacii (idealizuju a estetizuju zimnu krajinu), ludska stopa je bez
obrazotvornych privlastkov, nemetaforizovand, akoby nemala poten-
cial obdobne ,skraslovat® a vizudlne ,,pozdvihovat® priestor. Prevaha
prirody nad ¢lovekom sa preukazuje aj na kvantitativnej trovni ako
kontrast hyperbolizujicich ¢isloviek ,jedinad® (ludska stopa) a ,,mno-
ho* (vtacie stopy). Perspektivnost prirody je tym dana aj konotaé¢nym
okolim vyrazu ,cesta“ a ,,hviezdy“ (,,hvézdy ptacich cest®), ktoré napo-
mahaju orientacii v priestore, na rozdiel od osamotenej ludskej stopy,
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ktord urcenie smeru neumoznuje. V bdsni dochadza k postupnému
miznutiu a redukcii ludského sveta (,zmizela dédina“; ,stopa ditéte /
jak vétev povadla®; ,v tani se propadla®), az zostava iba obraz nedo-
tknutej zasnezenej krajiny. Napriklad prirovnanie ,stopa ditéte / jak
vétev povadld“ ako metafora degradovaného ludského sveta (metafo-
ra vadnutia, respektive jesene) sa dostava do kontrastu s ¢astou versa
»zarily kvéty ptadich cest” v zmysle vrcholnej vitality prirodného sveta
(metafora jari). V basni sa opatovne naznacuje aj navrat lyrického sub-
jektu do detstva (vyraz ,vzpominka®; identifikicia ludskej stopy v po-
slednej strofe ako stopy dietata evokuje, Ze k danej subtilnej situacii ma
dieta vacsi pristup ako dospely ¢lovek, mozno aj blizsi kontakt s pri-
rodou; metafora zasnezenej krajiny ako ,béli zakleté“ je akousi ald-
ziou na zakliatu krajinu prizna¢nt pre topos ludovej rozpravky atd.).

Motiv stopy v grafike

S podobnou sémantikou motivu stopy sa stretavame aj v Reyneko-
vych grafikach.5 Grafika Ptaci stopy (1957) [1] ukazuje z nadhladu vysek
zasnezenej krajiny. V nej st1, okrem $raf a drobnych linii a bodov, kono-
tujacich suché travy a rastlinstvo pod snehom, zobrazené aj drobné vta-
¢ie stopy. Ich usporiadanie za sebou vediice z pravého dolného rohu dia-
gonalne nahor dolava vytvara osobity rytmus prirody, jemnt gradaciu
prirodného zivota v inak lyricky a nehybne pdsobiacom priestore. Sub-
tilnym, ale zasadnym momentom sa v$ak javi povaha smeru tejto ,vta-
cej Cesty“' diagondlna linia nie je totiz priama, ale na viacerych miestach
lomena, ¢o evokuje iny ,,z1votny pulz® a odli$ni (ne)logiku pohybu pla-
tiacu pre prirodny svet.® Prave tento sposob napredovania vyznieva opo-
zi¢ne k pragmatickému chdpaniu zivotného pohybu ¢loveka vizualne za-
stapeného skor priamkou. Reynek tym znova upozornuje na ,,mudrost®,
ktora sa moze skryvat v tak nepatrnom fenoméne, akym je vtacia stopa.’

5V tejto stvislosti je eSte zaujimavé uviest, ze uz samotné grafika je zaloZena na principe od-
tlacku, teda zanechani stopy. Zarover linia (¢iara), s ktorou sa v suchej ihle pracuje, predsta-
vuje zékladny vyjadrovaci prostriedok vytvarného umenia, a teda taky typ stopy, ktory ma po-
vahu istého vizualneho archetypu.

6  Je tu viditelny este dalsi vyznamovo nosny jav, opozi¢ny k uvedenému. Motiv vtacich stop
totiz prechadza oblikovito presvetlenym pasom evokujiicim chodnik, dokonca sa na neho
akoby napaja. Svet ¢loveka a prirody sa teda mozno predsa v istych (sémantickych) priesto-
roch stretava.

7  Maém tu na mysli zmysel r6znych odbocick, obchddzok a zastaveni na zivotnej ceste, ktoré
mozu byt prinosné nielen tym, Ze umoznuji Zivotné spomalenie a kontemplaciu nad okoli-
tym priestorom, ale napomahaju aj objavovat eSte neprebadané ontologické priestory.



SLOVA VYRYVANE Z TMY: K BASNAM A OBRAZOM BOHUSLAVA REYNEKA -379 -

[1] Bohuslav Reynek: Praci stopy, 1957
(http://revue.theofil.cz/galerie-theofil-foto.php?foto=263)
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S motivom stopy pracuje Reynek aj na dalsej grafike (typ cliché ver-
re) s nazvom Veraikon (1957) [2], viazucej sa k novozakonnej tematike.
Kristova hlava, zobrazend na podklade pripominajicom platno, je tvo-
rena rychlymi a expresivnymi liniami sugerujicimi nielen vrasky, tfne
a istt fyzickt vycerpanost, ale aj istti tenziu anticipujicu kone¢nti uda-
lost krizovej cesty. Okolo hlavy st vSak takmer symetricky rozmiestne-
né odtlacky ludskych prstov, ktoré cely vyjav robia nejednozna¢nym —
je to verzia tfnovej koruny, svdtoziary, ktord nadobudla intimny rozmer,
prstov Krista, ktory si do Satky otrel tvar, vyraz tizby ¢loveka dotknut
sa jej a nechat sa posvitit, alebo naopak, vzhladom na to, ze odtlacky
evokuju tmavé $kvrny a zasahuju aj do priestoru tvare, st vyjadrenim
negacie Kristovho posolstva?

Stopa ako metafora ubtdania, redukcie, ,,stopovitosti

Druhy sp6sob pritomnosti archetypu stopy sa viaze k jej metaforic-
kému chdpaniu ako procesu ubtidania, redukovania a tzv. stopovitej
pritomnosti vyjadrovacich prostriedkov. V Reynekovych basiiach sa to
deje na niekolkych trovniach: 1. ako ubtdanie explicitnych sémantic-
kych ,,sté6p* biblickych pribehov a tradi¢nych krestanskych literdrnych
foriem (modlitba, litania, barokova kostolna piesen, zalm), 2. ako
minimalizacia prvkov vidieckeho koloritu (priestor zdhrady, domu,
kuchyne, okna, zvieratd, vtaky, kazdodenné predmety) a 3. ako redu-
kovanie st6p v zmysle ,,stop” vo verSovej forme (autor smeruje k verso-
vému principu podobnému riekanke, ¢oho vysledkom st strohé, krat-
ke, ale dynamické verse).

S podobnym principom redukcie explicitnych sémantickych stop sa
stretavame aj v Reynekovych grafikach. V zobrazovani biblickych tém
je citelny posun od ich konven¢ného zobrazovania k nejednoznacéné-
mu vyrazu zachovavajicemu iba ,stopu® biblického pribehu. Na trov-
ni vyjadrovacich prostriedkov sa tento moment realizuje v podobe zne-
jasiiovania vyznamu c¢iary, ktorej stopa ziskava vyraznu expresivnost
a subjektivnost. Napriklad kym na grafike Uktiovdni (1957) a Velké
ukrizovdni (1948) st postavy Krista, Marie a sv. Jana zobrazené podla
tradi¢nej ikonografie (Kristus uprostred, Maria napravo, Sv. Jan nala-
vo, Magdaléna klaciaca pri nohach Krista), na grafike Hlava Kristova
(1957; Reynek 2009b: 15) je zobrazeny detail profilu tvare Krista pro-
strednictvom dramatickej a hustej spleti expresivnych, ¢asto ostro po-
sobiacich ¢iar a bodov. Ich sémantiku nie je mozné zadefinovat s ko-
necnou istotou — sui to vrasky, rany po bicovani alebo tfne? Odpoved
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[2] Bohuslav Reynek: Veraikon,
1957 (Reynek 2009b: 2)

nenachddzame a neurcitost vyrazu je iba posilnena dal$im zahadnym
motivom — rik nezne objimajicich hlavu Krista, ktorych povodca je
neznamy (sugestivne posobi vzniknuté napatie ostrého a makkého:
kedze ruky sa Krista dotykaju prave na mieste tfiiovej koruny, akoby
chceli mat s jej nositelom az fyzicku tcast).

Znejasnenie biblickej tematiky je viditeIné aj na grafike s priznac-
nym nazvom Pieta s prasivou kockou (1957) [3]- V protiklade s ocakava-
nym zobrazenim tela Krista polozeného v lone Marie vyjav postavy
zachytava skor ako ,,chagallovska® dvojicu letiacu v libostnom obja-
ti, ich teld st opat tvorené dynamickymi liniami evokujiicimi nielen
pohyb, let a vznasanie (Co je v opozicii k sémantike piety ako stavu
smutku a bolesti), ale sugerujicimi aj zvlastne prelnutie ¢i fyzické aj
duchovné spojenie oboch postav. K paradoxnému vyzneniu obrazu
prispieva aj motiv tzv. prasivej macky, ktory okrem odkazu k vidiecke-
mu koloritu v Reynekovej tvorbe osobitym spésobom prizvukuje pri-
tomnost tematiky choroby, smrti, zaniku priznacnej pre posledné au-
torove zbierky.
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[3] Bohuslav Reynek:
Pieta s prasivou kockou,
1957 (Reynek 2009b: 31)

S minimaliziciou zobrazenych prvkov Reynek pracuje aj v grafi-
kach s vidieckou tematikou. Od redukcie figury ¢loveka (¢asto je pri-
tomna uz iba jeho tmava silueta) smeruje k akcentovaniu jediného
prvku zvieracieho sveta (vtak v zasnezenej zahrade, macka na dvore,
konik v stajni a nasledne opit jeho odtelesnend cierna silueta), a ten
sa nasledne obmedzuje uz iba na motiv vtacich (alebo zvieracich) stop.
V Reynekovych grafikdch napokon zostava iba archetyp neporusenej
zasnezenej krajiny evokujicej prvotnost a prazdnotu. Minimalizacia
prvkov a ich intimita sa viaze aj na fakt, ze je prevazne zachyteny iba
vyrez z krajiny (zvycajne dvor, zahrada, alebo uz iba ich malé zaku-
tie). V takto zobrazenom topose bez pritomnosti ¢loveka sa ozivuju
zasadné ontologické stvislosti priestoru (<ahrada v zimé 2, 1960; Rey-
nek 2001a: 8).

Ciernobiely kolorit (archetyp svetla a tmy)
a jeho znejasnena sémantika

Ciernobiely kolorit mdZeme, podobne ako archetyp stopy, vnimat
na dvoch trovniach. Prva sa viaze k explicitne pritomnej farebnosti
v autorovych dielach a druhd k nazeraniu na motiv svetla ako metafo-
ru vyznamového dérazu.

Sémantika c¢iernobieleho koloritu v Reynekovych dielach sa odvi-
ja od ndmetového kontextu. Pre tematizovany vidiecky svet je charak-
teristicky solarny princip a s nim spojeny vitalizujaci vyznam svetla
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(rytmus Styroch ro¢nych obdobi, slnka a tmy, dna a noci, tepla a chla-
du), biblicka a krestanskd tematika sa riadi liturgickym ¢asom, kto-
ry svetlu priklada spiritualny vyznam (advent ako stav tmy a ¢akania
na narodenie Jeziska; Betlehem a jeho svetlené synekdochy: kométa,
svetlo v jasliach, maly Kristus ako Svetlo sveta; mftvy Kristus Velkého
piatku ako dna duchovnej tmy a vzkrieseny Kristus Bielej soboty ako
dna navratu duchovného svetla).

V basnach si potom casté motivy viazuce sa na svetelnt metafori-
ku: svetlo, tma, tien, Sero, pritmie, hmla, siva farba alebo zastupné fe-
nomény Ciernej a bielej farby (sneh, popol, macka, koza atd.). Reynek
spociatku v svojej basnickej tvorbe pouziva konven¢ne chapant meta-
foriku svetla a tmy (svetlo: nadej, perspektiva, detenzia, radost, bliz-
kost Boha, zivot — tma: tizkost, tizba, bolest, vzdialenost Bohu, tenzia,
smrt), comu zodpoveda aj tradi¢né vyuzivanie svetlenych ploch a svet-
lostného koloritu na grafikdch. Napriklad na suchej ihle Betlém (Rey-
nek 2001a: 4) alebo Uk#iZovdni z celého priestoru ziaria iba svatoziary.
Vo vidieckej tematike sa obdobne vyuziva ¢ierna a biela farba nélezi-
te ich realistickému vyrazu (sneh je biely, konik je biely, noc je ¢ierna).

V neskorsich basnach vSak dochadza k spochybneniu, relativizacii
az inverzii sémantiky ciernej a bielej farby. Niekedy prindsaji mystic-
ké vyznamy (podla krestanskych mystikov prave az v najhlbsej noci
moézeme stretniit Boha): ,Tys to, Pane: / velika, ¢ernd, drsné zed /... ]
Pane, prsa tva jsou ¢erna jako prsa Noci. / Ale Noc slunce pod srdcem
nosi“ (,Bohu Otci®, ibid.: 73); ,Tajemnymi obrazy / svétlo smrti pro-
chéazi“ (,Smrt“, ibid.: 394).%

Totozné znejasnenie svetelnej sémantiky sa objavuje aj v grafikach.
V ramci ich obrazovej plochy dochadza k prestivaniu svetelnych ak-
centov na miesta a prvky, kde by sme ich neocakavali. Tym sa opatov-
ne vytvara konota¢ny priestor pre vznik expresivne aj kontemplativne
chépaného svetla. V prvom rade, na grafikach plocha svetla a tmy aty-
picky prechadza cez zobrazené figiry prekracujuic ich telesné obrysy
a narusa aj konvenéne chdpant kompoziciu obrazovej plochy, spociva-
jucu v principe, ze svetlé je situované ,hore® a tmavé ,,dole. Napriklad
na spominanej grafike Pieta s prasivou kockou cez obe zobrazené po-
stavy prudi svetlo. Najviac osvetlenym az ziariacim miestom je prava
dolna plocha vyjavu, akoby perspektivny zdroj nadeje a duchovnosti

8  V tejto suvislosti st zaujimavé paradoxné syntagmy pracujtice so sémantikou ciernej a bie-
lej farby v zavere¢nych Reynekovych zbierkach (¢erna cejka, ¢erna matka) a ich spojitost
s (fragmentarnou) telesnostou a metaforikou utrpenia i tajomstva smrti: zed, brana, krev,
popel, klice, drapky, kosti, rany, hteby, zebry, zily, hroty atd.
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[4] Bohuslav Reynek: Ordni, 1952 (Reynek 2009b: 5)

prichddzal zo zeme (mozno odkaz na zostupenie Krista medzi mft-
vych). Touto svietiacou plochou je obklopeny motiv ¢iernej prasivej
macky prizvukujtci tesnia blizkost Zivota a zanikania (smrti). Zaroven,
kym postava Krista je uz tymto $iriacim sa svetlom zdola intenzivne
zasahovana, Maria zostava v pritmi, akoby ju smrt jej syna eSte sta-
le skluc¢ovala bez ohladu na ocakavané vzkriesenie. V druhom rade,
aj pomocou novej techniky cliché verre, sa na viacerych grafikach za-
¢inaju objavovat rézne svetlené nitky, pasy, body, zablesky, prady az
»stekance® svetla, okrem expresivneho vyrazu evokujtce priadenie spi-
ritudlneho svetla, ktorého zdroj je zatajeny. Na grafike Ordni (1952) [4]
sa nad postavami rolnikov a zvierat odkryva monumentalny priestor
burkovej oblohy s liniami bleskov a takmer kubistickymi svetlenymi
plochami presahujtcimi az do zeme. Ich vizudlna kvalita je vSak vzhla-
dom na ziarivy efekt konotacne spojena aj s posvacovanim aktu orby
ako bazélneho sposobu ziskavania potravy. Podobne aj na grafike Ukri-
Zovdni 1 [5] pridy a ,nitky“ svetla obtekaji postavy az s pavucinovou
jemnostou a tymto nasvietenim pozadia odkazuji mozno az k rus-
kym ikonam, v ktorych zlaté pozadie symbolizovalo pritomnost Boziu.
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[5] Bohuslav Reynek: Uk#iZovdni 1,
1957 (Reynek 2009b: 69)

Cierne siluety postav sa v takomto svetle takmer tGplne rozplyvaju, ich
tvar sa abstrahuje az mizne, akoby sme boli svedkami mystického oka-
mihu zduchovnenia. Na grafikach s vidieckou tematikou (Kizlata, Koc-
ka na dvote, ob¢ 1953) Reynek zase nechava obycajné, prosté a nepatr-
né veci ziarit, svietit, ¢o evokuje ich sakralny rozmer aj bez pritomnosti
krestanskej témy (prepojenie motivu hviezd no¢nej oblohy a motivu
bielych $kvfn na tele kozliat; svietiace brucho, hrud a ¢elo macky).

Svetlo ako metafora vyznamového akcentu,
doérazu (o sa ,,nasvecuje®)

V Reynekovej tvorbe v§ak dochadza este k jednému zdsadnému
momentu, ktory by sme mohli oznadit ako fazia vidieckeho koloritu
a krestanskej sémantiky alebo aj ako tzv. frantiskdnsky sémanticky princip
(podla spirituality sv. Franti$ka, zaloZenej na vedomi duchovnosti aj
toho najnepatrnejsicho prirodného fenoménu). Ten spociva vo vclene-
ni spiritualnej udalosti do udalosti v§ednej, kazdodennej. Drobné zvie-
ra, predmet, maly a obyc¢ajny fenomén sa stava zasadnym cinitelom
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[6] Bohuslav Reynek: Marie v chiévé
(Reynek 2001b: obalka)

v doblezitej duchovnej situdcii. Tento princip sa premieta aj do spdso-
bu prace so svetlom v Reynekovych grafikach. Na grafike Pieta v lodce
(60. 1éta) st postavy Krista a Marie zobrazené v $ere, z vodnej hladiny
svietia iba tri drobné ryby. Na grafike Uték do Egypta (1962) je Svité ro-
dina pritomna takmer nendpadne, v zadnom plane, ako kraca pustou
krajinou, a kym tri svatoziary biblickych postav svetielkujii akosi tlme-
ne, v prvom plane vyjavu vidime dva drobné vtiky s intenzivne rozzia-
renymi hrudami.

Najsugestivnejsie je vSak svetleny akcent ako metafora vyznamové-
ho doérazu pouzity v suchej ihle Marie v chiévé [6]. Na obraze ju vidime,
ako drzi dieta a je zahalend do pritmia komorného a utulného interié-
ru (na takejto vyrazovosti sa podiela tentoraz zvoleny sépiovy, hnedo-
zlaty kolorit, jemna Srafura celého priestoru izby a valérové stmavo-
vanie hnedej farby smerom k rohom obrazovej plochy). Nedaleko
dvojice stoji drobny vtak, dokonca sa zda, akoby sa Maria divala jeho
smerom, ¢im sa meni aj vyznamova dominanta situdcie. Pésobivost
celej udalosti vSak spociva v praci so svetlom: Kym ten najdolezitej-
§i motiv — postava Madony s dietatom — skoro tplne splyva s timenym
svetlom a tmavohnedou farebnostou priestoru, z obrazovej plochy
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paradoxne vyzaruju celkom iné plochy: presvetlena, mozno zasneze-
na krajina za oknom, plocha okenného ramu a casti steny evokujiica
makky zimny svetelny 14¢ (mozno az v rembrandtovsky spiritualnom
zmysle). Predov§etkym vSak z tmy ostro a intenzivne vystupuje a Zia-
ri drobné vtacie vajicko poloZené na dlazke nedaleko vtaka. Vytvara sa
tym konotacia o moznom prirodnom (vta¢om) Betleheme ako paralele
k Betlehemu ludskému ¢i Boziemu aj fakt, ze krestanské posolstvo sa
dotyka kazdého zivého tvora. Primadrne vSak dominantny svetleny ak-
cent pritomny na motive obycajného a malého vajicka kladie divako-
vi otazku: Co je vlastne v celej krestanskej udalosti tym najzasadnej$im
posolstvom? Nie je to prave tajomstvo narodenia, zazrak nového zi-
vota a teda aj schopnost vidiet ,Ziarit“ aj ten najnepatrnejsi fenomén?
Mozno prave v zaziti tohto faktu sa ukryva podstata skutocnej spiri-
tuality.

Z Reynekovych basni a obrazov sa vynara ako posolstvo o ,,spiritua-
lite drobného®.
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Words dug out of the dark. Poems and pictures

by Bohuslav Reynek

The essay deals the problem of intermediality between the poetry and the fine
art by Bohuslav Reynek. His poems and graphics are characterized by two basic
things: archetype of trace and black and white (monochrome) colour. The motif
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of trace exists in different semantic versions (biblical trace, trace of memory,
universal trace, human and bird’s trace in snow). The archetype of trace can be
identified as the metaphor of reduction in Reynek’s poetics. Explicit biblical
motifs are reduced and transformed into implicit existence. Black and white
colour (archetype of light and the dark) in Reynek’s production is changed too:
from realistic and conventional light to expressive, paradoxical, contemplative
and mystical light. The vagueness of the semantics of light and the darkness is
typical for the fusion of rural and Christian themes in poems and graphics by
Bohuslav Reynek. This fusion can be called the Franciscan principle. Bohuslav
Reynek changes the semantics of light as a metaphor of semantic stress. He
underlines subtle and insignificant natural phenomena in his creation. This
moment is characteristic for Reynek’s lyrics and can be termed “the spirituality
of littleness”.

Keywords
Czech 20™ century poetry, Bohuslav Reynek, poem and graphics, archetype of
trace, archetype of light and dark, spirituality of littleness



