Zvlastni kubismus
Josefa Capka

— Martyna Maria Lemanczyk —

»Moderni produkce vytvarnd, slovesnd, hudebni, pokud je skute¢né
moderni, tedy pokud je skute¢né hodnotna, bazuje cele na kubismu,*
tvrdil Karel Teige v roce 1923 (1971a: 494; zvyr. K. T.); pravé v kubis-
mu podle n¢j ,zrodila se moderni tvorba a moderni smysl pro ¢istou
vytvarnost“ (Teige 1971b: 540). Znamenalo to ptedev$im zpochybné-
ni mimetické a narativni tlohy uméni a zdéiraznéni formy, konkrétné
radikdlni zamitnuti iluzionistické centralni perspektivy a jeji nahraze-
ni simultdnnimi prostorovymi pojetimi. Byl to mimoiadné smély po-
sun, nebot zautocil na samotné zaklady kompozice obrazu a prosto-
rovych vztahd v ném a také na divakovu percepci, od dob renesance
pfivyklou iluzi trojrozmérnosti. Podobné se, v pfiblizné stejném obdo-
bi, v exaktnich védach zacinala prosazovat kritéria neeuklidovské geo-
metrie a v hudbé atonalita. Kubisticky experiment si kladl za cil pro-
zkoumat prostorové a ¢asové vztahy objektu, protoze tento smér byl
»Cisté vytvarny [ ...], a pfitom vzdy krajné vécny® (Vincenc Kramat, do-
pis ze 13. zati 1949; Teige 1966: 9) — jak upozornoval Vincenc Kramét,
nejvyznamnéjsi cesky badatel a obdivovatel kubismu. Diky jeho nad-
Seni a pratelskym kontakttim s francouzskymi kubisty zazivalo ceské
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prostiedi intenzivni recepci a bohaty rozvoj tohoto proudu a dodnes
se muze pochlubit jednou z nejzajimavéjsich sbirek kubistického umé-
ni na svété. ,,Kubismus vratil opét vécem vyznam, ktery jim vzal impre-
sionismus, a obnovil je v nové, dynamické podobé. Kubismus je umé-
ni skute¢né tvotivé, piinasejici novy nazor na skute¢nost® (ibid.: 9).

Tradi¢ni malifstvi povazovalo objekt za své vychodisko — soustfe-
dovalo pozornost na vybér modelu a pak ho zachycovalo, vice ¢i méné
podle ,iluzionistického paradigmatu®. Kdezto kubismus, podle slov
Georgese Braqua, do objektu dospival béhem dlouhodobého ,explo-
ra¢niho procesu (Porebski 1980: 86), tedy velmi podrobné analyzy
vzhledu objektu, a to s diirazem na jeho specifické vlastnosti predsta-
vené v syntetizované podobé, jez byla po vzoru Cézannovych dél ome-
zena na geometricka télesa a lJdmané hrany. Byl to proces Cisté intelek-
tualni a spocival ve skladani nékolika prostorovych pojeti objektu na
sebe. Onen intelektudlni faktor, znalost a pamét, umoziovaly zachytit
a reprodukovat objekt ne takovy, jaky se zda byt, ale takovy, jaky je ve
své podstaté (Gleizes — Metzinger 1912: 50). Teige se k tomu vyjadiil
takto: ,V kubismu jsme svédky nového poméru malby a reality, postup
abstrakce, geometrizace dostupuje vrcholu, skutec¢nost, jez byla vycho-
diskem, zdeformovana a posléze pfepodstatnéna v souhrn autonom-
nich, primarnich geometrickych tvarti a vymluvnych barev, ovlada-
nych specifickymi zdkony obrazové kompozice a konstrukee, z jejichz
harmonie line se mocna opticka poezie, je pfivedena ve skute¢nost no-
vou a umélou, v artefakt® (Teige 1971b: 539).

Kubismus se zrodil kolem roku 1907 ve Francii s Picassovymi Avi-
gnonskymi slecnami. Na ¢eskou ptdu se dostal a byl velmi rychle osvojo-
van diky dobrym uméleckym kontaktim, které dosvédcuje mj. prazska
vystava Picassovych a Braqueovych praci uskute¢néna uz v roce 1912.
Na jeho ptijeti se podilely v té dobé¢ velmi aktivni umélecké skupiny —
v roce 1907 Osma (do které patfil tteba Bohumil Kubista, Emil Filla,
Antonin Prochazka) usporadala vystavu, na které oznacila svou tvorbu
jako kubistickou. Po vzniku Ceskoslovenské republiky v roce 1918 zis-
kal kubismus oficialni podporu mladého statu, ktery mél ambice stat
se vpravdé modernim. Diky tomu se podafilo za nemalé financni pro-
sttedky shromazdit dodnes imponujici sbirku tehdy nejmodernéjsiho
uméni ptimo z Pafize (dnes v prazské Narodni galerii).

Je vsak nutné zdtraznit, ze jesté pred ziskdnim statni suverenity ode-
hraly dulezitou roli sui generis manifestu anticisatskych nazort jiné
dva umélecké proudy — expresionismus a kuboexpresionismus. Oba
svym antiestetickym pfistupem vytvofily protiklad videnské secese.
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Také proto cesky kubismus nasel své misto téméf ve vSech odvétvich
vytvarného uméni — kromé malifstvi, sochafstvi a grafiky vznikl uni-
katni ¢eskoslovensky kubisticky styl v architektufe (zejména architektt
Pavla Janaka, Josefa Gocara a Josefa Chochola), a kubismus ovlivnil
také oblast uzitého uméni (nabytek, nadobi, sperky, plakat). Jedno-
znacné to doklada potiebu nalézt novou holistickou estetiku, projevu-
jici se v nejsir$im spektru umélecké tvorby, ktera by doprovazela clove-
ka na kazdém kroku (podobné jako tomu bylo dfive v ptipadé secese).
Byla to vSak tendence vyhradné lokalni, francouzsky kubismus nemél
podobné aspirace — ve svych pocatecnich fazich se soustfedil na fe-
Seni otdzek malifstvi a sochafstvi, az pozdéji byl, jako vétsina avant-
gardnich smért zacatku 20. stoleti, rozsifen o interdisciplinarni odka-
zy a zacal vyuzivat riznorodé vyrazové prostfedky.

Ceskym umélcem, ktery — téméf in statu nascendi tohoto proudu —
nejzajimavéj$im zptisobem reagoval na kubistické ideje, byl Josef Ca-
pek. Po cely zivot se vénoval jak vytvarnému umeéni, tak literatufe. Pro
jeho umeéleckou tvorbu byl pfizna¢ny individualismus, vlastni vnimani
a prepracovani kubismu, coz ho odliSovalo od jeho vrstevnikl z praz-
skych vytvarnych kubistickych kruhti, ke kterym od zacatku patfil
(Skupina vytvarnych umélcti, Manes).

Kratké povidky Josefa Capka vydané roku 1913 v Almanachu na rok
1914 jako volny triptych nazvany T#i prézy (,Prochazka“, ,Udélost",
Vodni krajina“) jsou metodologicky pou¢enym experimentem aplikace
kubistického vytvarného procesu na literaturu. Vznikly, dle slov auto-
ra, ,,z vysmésné zlomyslnosti viici literatim® (Opelik 1980: 89) a jejich
obraznost méla odpovidat modernim zptisobtim vytvarného vyjadre-
ni. Stoji za zminku, %e psani Josefu Capkovi ¢asto nahrazovalo moz-
nost vystavovat, napiiklad po konfliktu ve Skupiné vytvarnych umélet,
z niz odesel koncem roku 1912, protoze nemohl pfistoupit na ortodox-
ni braqueovsko-picassovsky postoj svych kolegti, ktery povazoval za
omezujici pro vyvoj vlastni i celé skupiny. Jeho pfistup k aktualnim
trendtim nebyl totiz absolutnim pfijetim dogmat, ale procesem jejich
ovéfovani v praxi.

V téchto povidkach fesi nejdtlezitéjsi otazky kubismu, tedy problé-
my objektu zasazeného do prostoru a casu. ,Kubismus je uméni, které se
zaklada na préci s obrazem samym o sobé, bez ohledu na to, co pred-
stavuje [...]% tvrdil Max Jacob (Lettre a sa Mére, 4. ¢ervna 1917; Dela-
perriere 1984: 230). Zduraznoval také, ze v kubistickém vytvarném
umeéni i literatufe je skutecnost jven »prostfedek, nikoli tcel® (ibid.).
Stejnym zptisobem se u Josefa Capka setkavame se zaznamenanim
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procesu vidéni, nebo spise percepce, tj. ¢innosti intelektualni. Prvni
préza, ,,Prochizka“, je popisem prochazky za slune¢ného dne: ,,Po svét-
1é cesté, misto po mistu, na zaprasené silnici postupuje kupiedu kondm
prochazku® (Capek 1913: 39). Formulace ,misto po mistu® naznacuje li-
nearitu ¢innosti a chronologii popisu (¢asovy sled), stejné jako ,,postu-
povani kuptedu® a ,konani prochézky“. Prochizka je viak pro Capka
predev§im ,,vzdalenost od jednoho mista k druhému, a mezi nimi bila
cesta, po které jdu, potkavam, mijim, zvolna pfechdzim, a jsou tu zas
nové“ (ibid.). Prostor je konstruovan jako souhrn elementt, jez jsou
zaznamenané z riznych zornych thld. Jednotlivé pohledy se podoba-
ji fotografickym zabériim - jsou vSak provedeny z dynamického hle-
diska pozorovatele, ktery je stale v pohybu: ,,Napravo i nalevo opous-
tim véci, navrsi, domy, spéchajici vlak, jedno podivani, jedno pokynuti
a zase dale a jsou tu zas nové” (ibid.). Tento suchy vycet véci-znakt
sousedi s podrobnym popisem detaild, napiiklad zoubkovanych listk
lipy, a ten je opét nasledovan zjednodusenim v$ech podrobnosti v ,,ze-
lenost do délky splyvajici“ (ibid.). Uéelem tohoto sttidani perspektiv-
nich zabért je zdtraznéni simultanniho razu popisovaného prosto-
ru — jeho pluralismu, diskontinuity. Linedrnost vypravéni je porusena
svobodnou interpunkci a typografickym rozclenénim textu: rozdéleni
do jednotlivych odstavcii ma vytvaret dojem soubéznosti jednotlivé za-
chycenych soucasti skutecnosti. Tyto fragmenty ptisobi zaroven dyna-
micky, nebot se mén{ spolu se zménou tihlu pohledu pozorovatele. Ca-
pek zdiraznuje podstatu téchto zmén opakovanim frazi jako ,a jsou tu
zas nové® — ,nové® tedy znamena vidéné z jiného zorného thlu, z jiné
perspektivy, v jiném kontextu.

P#i hledan{ kubismu v préze Josefa Capka je ptinosna klasifikace
Daniela Henryho Kahnweilera z roku 1920, ktery rozdélil kubismus
na dvé faze. V prvni, analytické fazi, byl tradi¢ni obraz objektu roz-
tfistén na drobné fragmenty, se zamérem analyzovat prostorové vzta-
hy (Porebski 1980: 52). ,,Prochdzku” je tedy mozné oznacit za literar-
ni vtéleni kubismu analytického. V druhé fazi kubismu, syntetické,
byla syntézou nékolika vybranych ¢asti objektu tvofena nova obra-
zova konstrukce (ibid.) — jejim odrazem je druha povidka triptychu,
»Udalost“. D¢j se odehrava v méstském prostredi, pozorovatel se zfej-
mé nachazi v zabavni ¢tvrti: ,Pfisel jsem na ostrov [...] dokola obrostly
vysokymi stromy, a jsou tam Amorovy Saly, Palac tance, Bar, Kinema-
tograf, Femina, Illusion, Koncertni Akademie“ (Capek 1913: 41). M-
zeme si snadno predstavit, Ze citované nazvy jsou neonovymi napisy,
které ve tmé sviti na priiéeli staveb; tuto enumeraci viak Capek neuzil
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nahodné ¢i bezucelné. Pfi hledani novych, trefnéjsich vyrazovych pro-
sttedkt druha faze vytvarného kubismu objevila integralni vclenovani
soucasti vnéjsiho svéta do obrazu: kouskt papird a obald, vzorovanych
tapet anebo (velmi ¢asto) autentickych novin nebo jejich imitace v po-
dobé krasopisné nakreslenych pismen, ¢islic a napisti. Zapojeni téchto
prvkt do vytvarnych dél jim udélilo status estetického pfedmétu, a do-
konce uméleckého dila; odtud uz nebylo daleko ke koldzim, asambla-
zim a ready-made nebo objet trouvé. Hans Robert Jauss povazoval tento
pfelom za zpochybnéni statusu esteti¢nosti, a zaroven za provokova-
ni divaka k reflexi, zda a jak fikce a skutecnost mohou byt v moder-
nim svété od sebe oddéleny (Jauss 2004: 56). Capkovy neony se sice
v textu objevi jen jako konstatovani, ale jsou nadmiru zajimavym a ra-
nym signalem jeho pokusu o pfimy pfenos motivli a zptsobt vyjad-
feni pouzivanych ve vytvarném uméni a filmu do literatury. Capek ve
svych obrazech ostatné vyuziva napisy mnohokrat — ndpad s neony ¢i
vyvésnimi tabulemi se znovu objevi napriklad v obraze Na okraji mésta
z roku 1920 (do obrazu jsou téméf jakoby z ptaci perspektivy zasazeny
budovy s ,podpisy“: Hostinec, Cement, Vapno, Griotte).

V textu ,,Udalost“ 1ze sledovat také ryze vytvarnou metodu zplosté-
ni perspektivy, pfizna¢nou pro druhou fazi kubismu: ,,Sal zdal se cely
jako z jednoho kusu“ (Capek 1913: 41) — zptisobuje ji ,hladké pozadi*,
na némz se déje pozorovana scéna. V povidce se objevuje také synteti-
zovani pozorovaného pfedmétu — cello v rukou hudebnika ,,rozvinulo
své kiivky a ozivilo své plochy pohybem podivnym, ktery zasahoval az
do divaki a rusil jejich podobu, az bylo naha Zena s prekrasné vykro-
jenymi boky a oble vypnutym zadkem, Gpénlivé prosici cellistu, aby ji
obejmul® (ibid.: 41-42). Hudebni nastroje jsou jednou z motivickych
posedlosti kubismu, také proto, Ze jejich imanentni vlastnosti jakozto
objektt je casovost (¢as provozovani hudby). Typicka je pro kubismus
také metonymie a vztah cello-Zena je v tomto piipadé metonymicky,
nikoli metaforicky. Cello je totiz soucasti referencialni skute¢nosti, za-
timco Zena je obrazem mentalnim; jejich podobnost vznika v disled-
ku omezeni jejich tvart (po zpisobu Cézanna) na zakladni geometric-
ké formy. Umoznilo to jistou bezeztrdtovou vyménu, nebot oba obrazy
(hudebnik hrajici na cello a muz objimajici Zenu) pochazeji ze stejné-
ho kontextu (ples) a jsou stejné pravdépodobné. Capkiiv motiv je veli-
ce podobny fotomontazi Man Raye Le Violon d’Ingres (Ingresovy hous-
le, 1924), zobrazujici siluetu nahé sedici Zeny, na jejichz zadech jsou
dvé stérbiny charakteristické pro smyccové nastroje. Je nutné dodat,
7e Man Raytv snimek je o vice nez deset let mladsi nez Capkiv text.
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V tteti povidce Capkova triptychu, nazvané ,Vodni krajina“, je moz-
né nalézt pokus o zduraznéni casovosti popisované scény prostfed-
nictvim antinomie stojici feky a plynouci krajiny: ,feka uzavfena do
krajiny jiz neplyne a zastavi se v sobé v utkvéni nezachytitelném rafie-
mi Casu. Ale krajina podél bfehti zachazi, ztraci se jako vidina ve snu
a zvolna opousti ten utkvély prostor (ibid.: 42). Doslo zde k zaméné
pfirozenych vlastnosti popisovanych ¢asti skutecnosti, ktera zdtrazni-
la nejen jejich ,déni v ¢ase®, ale dovolila také zménit perspektivu po-
pisu. V jiné casti textu dochazi k tplnému ztotoznéni skutecnosti a je-
jiho odrazu ve vodé¢, a tedy zplosténi malifské perspektivy: ,Oblaka
utkvéla v hlubokych rovinach daleko dole i nad hlavou, vysoké skaly
sestupuji k hladindm, oblouky mostu jsou zdvojené tak jako piizrak®
(ibid.). Plochy a hrany obou stran se pronikaji a vzajemné odrazi. Ana-
lyticky kubismus pouzival vyhradné¢ monochromatickou paletu barev
(obvykle Sedohnédé nebo $edozelend), protoze predpokladal, Ze barva,
jako prevazné akcidentdlni vlastnost predmétu, v sobé nenese dillezité
informace. Podobné je tomu u Capka, ktery pise: ,,znehybnéla lodka
a v ni ¢lovék citici vSechny plochy tohoto prostoru, $edé, $edé a zelené®
(ibid.). V tomto tryvku je nejdulezitéjsi postava clovéka, ktery byl za-
fazen do kubistického obrazu, ale zaroven pravé on ,.citi vSechny plo-
chy tohoto prostoru®, a v disledku intelektualniho procesu percepce
je dokonce sam konstruuje.

Pro¢ je Capkaiiv literdrni kubismus zvl4$tni? Rozhodné proto, ze vy-
plyva z jeho vytvarné praxe, a stava se tak fascinujicim svédectvim tvr-
¢tho procesu, takiikajic z prvni ruky. Vzhledem k tomu, ze jsme ukaza-
li jisté spolecné prvky v autorové vytvarném a literarnim dile, vyvstava
pted nami dal$f otédzka: do jaké miry jsou Capkovy T#i prizy ekfrazi? Ka-
rel Capek tvrdil: ,,Skute¢nost se nema kopirovat, nybrz tvofit viemi &in-
nymi schopnostmi ducha a srdce (Opelik 1980: 106). Obrazy a préza
jeho bratra, i kdyz se soustfedi na feSeni formalnich problémd, zcela jis-
té vyplyvaji ptimo z hluboké niterné potieby sebevyjadreni.

PreloZily Gabriela Gariczarczyk, Lenka Vitova
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Josef Capek’s special cubism

Cubism, as an avant-garde movement of the beginning of 20% century, is
considered mostly in the context of fine art, yet it has also had an influence
on literature. After Paris, its spiritual centre, the second most important place
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for the development of cubist ideas was Prague, where cubism was widely
received and acknowledged by Czech artists: painters, sculptors and architects.
Among them Josef Capek, a painter and graphist, as well as writer and
publicist, offered a very personal reinterpretation of major cubist tendencies
throughout both his fields of expression. This essay aims is to demonstrate how
CapeK’s cubist eye, inherently connected with his artistic activity, found ways of
expressing itself in his prose as well.
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