Zena prestrojena za muze
v historickém dramatu
narodniho obrozeni

— Peter Deutschmann: —

Genderové role v obrozeni

Ackoli dekonstrukce kategorii rodu (gender) a pohlavi (sex), jez své-
ho ¢asu predstavovaly centralni kategorie gender studies, podle Judith
Butlerové jiz znaéné pokrocila — binarni rozliSovani muzského a Zen-
ského pohlavi je stejné tak efektem mocenskych a jazykovych her, jako
kulturné formované ,,genderové role“ (Smausova 2007: 20-26) - jejich
aplikace na sekundarni modelujici systémy, tedy texty zalozené na jazy-
ce, je stale podnétnd. Divodem je, zZe texty kvili genderovym odlisnos-
tem, jez jsou pfirozenym jazyktim inherentni, obsahuji binarni katego-
rizaci na muzské a zenské postavy vétSinou jiz v roviné vlastnich jmen.
Tyto zakladni jazykové-kulturni opozice, jez byly dekonstrukei oprav-
néné zpochybnény, mohou byt specidlné tematizovany v textech kon-
cipovanych jako reflexe genderovych otazek. Textem tohoto druhu je
i postmoderni roman Milos$e Urbana Posledni tecka za rukopisy (1998),

1 Tato studie vznikla na zakladé prace podpofené grantem MOEL-plus udélenym Rakous-
kou spole¢nosti pro vyzkum (Osterreichische Forschungsgemeinschaft).
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ktery predevsim ironicky zpochybiiuje role pohlavi v obrozeni. V roma-
nu je pfedlozena hypoteticka alternativni verze vzniku Rukopisi, zalo-
Zena na pfevraceni historickych skute¢nosti, pfipadné na fiktivni zamé-
né pohlavi historickych osobnosti. Rukopisy nejsou v tomto romanu
falzem, nybrz autentickymi texty ceského stiedovéku, (adajni) padéla-
telé Rukopisi Vaclav Hanka a Josef Linda jsou v Urbanové pojeti zena-
mi, jez se prevlékaji za muze, aby mohly prosadit svou dimyslnou my-
stifikaci. V romanu se tak pfestrojenim z fiktivni Hannelore (,Hany®)
Vierteilové stava obrozenec Vaclav Hanka a z fiktivni Lindy Janowitzo-
vé jeho spolubojovnik Josef Linda. Zaménou pohlavi Urban ukazuje,
ze v obrozeni existovaly jisté genderové role, jez byly prifazeny kon-
krétnim pohlavim: kulturné-politické a filologické aktivity nebyly zen-
skou genderovou roli a tuto praci mohli vykonavat pouze muzi. Vzhle-
dem k tomu, ze Urbanovy Istivé hrdinky vnimaly tyto kulturni vzorce
jesté jako neménné, nepokusily se o emancipacni politiku, nybrz se
pfestrojovaly za muze, nebot pouze jako muzi (jako ,Vaclav Hanka“
a ,Josef Linda“) mohly slouzit narodni filologii, zatimco jako Zeny by
nebyly akceptovany.

Urbantv roman o falzifikaci rukopist sugeruje, Zze v obrozeni se
zeny musely pfestrojovat za muze, kdyz chtély néco vykonat pro na-
rod. Protoze muzi v kultufe a politice dominovali, byla tato sféra v ob-
rozeni muzsky kédovana a zZeny k ni mély pfistup pouze za podminky,
ze vystupovaly jako muzi. Urbaniiv postmoderni pohled na obrozeni
odpovidd sou¢asnému stavu kulturné-historického genderového bada-
ni o této epose: narodni otazce byla tehdejsimi muzskymi protagonis-
ty piipisovana nejvys$si priorita a vSechny dalsi spolecenské aktivity ji
byly podfizeny. Jak ukézal jiz Vladimir Macura, naléhavé pocitovana
potieba prokazat kulturni svébytnost a rozkvét jazykové ¢eského naro-
da nevedla jen k rukopisnym falzim, ale i k mystifikacim ohledné po-
stav ceskych basnifek. Jiz na konci 18. stoleti vznikla touha po ¢eské
Sapfé, ve dvacatych letech 19. stoleti pak Ladislav Celakovsky zvefejnil
nékolik basni pod pseudonymem Zofie Jandova a je$té pozdéji vznik-
la pod pseudonymem Marie Cack4 mystifikace o basnitce z lidu (Ma-
cura 1983: 118-137). Cesi jako ,nevladnouci etnicka skupina“ (Hroch
1999: 14) zvolili ponékud odli$né strategie nez soudobé némecké na-
rodni hnuti, coz se projevilo také v genderovém obrazu zeny.? Norma

2 Teprve v diisledku kritiky Rukopisii v osmdesatych letech 19. stoleti se stalo ziejmym, ze
Hanka a Linda pfi falzifikovani Rukopisi: kladli diiraz na to, aby vytvofili pravé takové tra-
dice a instituce, jez byly némeckym stiedovékem vyzdvihovany, jako napf. filogynni tradici
(Maleckova 2000: 299-301).
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Rudinskd, vymezujici tfi faize v proméné genderové role zen ve sloven-
ské kultufe 19. stoleti, pfipisuje v prvni a druhé fazi zenam roli ,,andéla
naroda“ v muzi vypracovaném narodné ideologickém programu (Ru-
dinsky 1991: 10-12). Teprve ve tfeti fazi piekracuji Zeny tento ramec;
»pisicimi Minervami“ nazyva Libuse Heczkova (2009) ty Zeny, které
utvrzovaly svou identitu spisovatelskou tvorbou a svou aktivitou vy-
tvorily novou genderovou roli, coz se pfiznacné ale mohlo stat az po
zkonsolidovani ¢eského naroda. Béhem obrozeni, kdy jesté zdaleka ne-
bylo jisté, ze se Ce$i mohou z kulturniho hlediska povazovat za na-
rod, byla zenska otazka podtizena véci naroda: genderova role zen spo-
¢ivala v domacim kulturnim prostfedi ve funkci nositelky matetského
jazyka, zeny fungovaly jako personifikace emocionalni vazby na kul-
turu a vlast, jako vychovatelky, patriotické basniiky, jako narodnost-
n¢ politické aktivistky. Vedle tohoto obrazu zeny, charakteristického
i pro némecké narodni hnuti, coz mimo jiné ukazuje tuto genderovou
otazku jako jeden z momenti modernizace v pojeti Ernesta Gellnera
(1991), je v symbolické roviné patrna rovnéz erotizace naroda jakozto
Zeny, zfejma v personifikacich Germanie, Slavie ¢i Polonie. Alfred Tho-
mas (2007: 20—21) spatioval v téchto personifikacich dvoji tvaf: ,silnou
matku® na strané jedné a ,ohroZenou pannu® na strané druhé. Volba
jedné z nich pak zavisela podle Thomase na situaci naroda. Predevsim
ale byl témito personifikacemi vytvafen atraktivni imaginarni ideal-
ni obraz, jenz je srovnatelny s pouzitim Zenskych obrazii v dnesni ko-
mer¢ni reklamé: mél pfitahovat pozornost k narodu a vytvaret fascina-
ci narodem.

Prestrojené hrdinky

Od takto feminniho idealu se drazdivé lisi Zeny prestrojené za muze
v obrozeneckych historickych dramatech. Maskuji své biologické po-
hlavi a vystupuji jako muzi, coz v jednotlivych dramatech muze plnit
zasadné odli$nou funkci. Jejich napadné zastoupeni v dramatech na-
rodniho obrozeni kazdopadné odpovida negativnimu obrazu pohlavi,
formulovanému Janem Kollarem ve Sldvy dceri (1824), odsuzujicimu
jakoukoli formu pfevracené identity:

V Zivobyti lidském zddna zména
horsi neni jako v pohlavi,
kdyz se ona outla rozpravi
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povah v ném a charakterti sténa;
zensky muz se tak, jak muzska Zena
cti a $tésti svého pozbavi;

toho tam se malem zohavi,

této mnohem ¢lovécenstvi cena:
(Kollar 1903: 74; zpév 1, sonet ¢&. 75)

V Bretislavovi Pronim Jana Nepomuka Stépanka, dramatu vzniklém
za napoleonskych vélek (1813) a pfes véechen zemsky patriotismus ob-
sahujicim rovnéz nacionalistické podtény (Prochazka 1969: 113), sto-
ji proti sobé v boji o moc znepftitelené rody Piemyslovct a Vriov-
cti. Mlady ,vr$ovsky“ par je ve dvojité vazbé (double-bind) mezi svou
zlou rodinou a dobrym knizetem Bfetislavem z Premyslovct. Novo-
manzelka se vymanuje jako prvni tim, Ze varuje knizete pred intrika-
mi a tklady, které zaludné chysta jeji otec. S varovanim ptichazi v ry-
titské zbroji.

V dramatu Vaclava Klimenta Klicpery Sobéslav, selsky knize (1814,
knizné 1826) se sice neobjevuje zména tabora, ale zména Satu
ano: manzelka v rytifské zbroji varuje oslabeného Sobéslava pred
utokem jeho rivala. Zatimco v pfestrojeni za rytife miaze byt spatio-
vana dramaturgickd konvence tehdy jesté u prazského publika popu-
larnich rytitskych her, v poslednim aktu je jiz ziejma politickd pieva-
ha manzelky viici jejimu muzi Sobéslavovi: opét v prestrojeni zabiji
defétistického sedlaka, svého politicky neproziravého muze sice nako-
nec zachranit nemuze, ale svym odvaznym jednanim si ziskava respekt
protivnikd.

Drama Josefa Kajetdna Tyla Cestmir (1835) mtize byt pokladano za
typické pro semitotalitni ideologii narodni romantiky: prazsky syn pas-
tyte Cestmir nejen osciluje mezi zneptatelenymi tabory, ale vaha také
mezi dvéma Zenami. Aby prokézal svou zpochybnénou loajalitu vici
Praze, pievlékd se Cestmir za prazského kniZete a Castava, jeZ ze Zar-
livosti Cestmira ocernila, se ptestroji za rytite a polozi v boji zivot za
Cestmira, ktery se obétuje pro Prahu. Tylova hra tedy propaguje nasa-
zeni pro vlast a podrizeni osobniho §tésti patriotickému boji. Piestro-
jeni Slechti¢ny za rytife a jeji hrdinska smrt podtrhuji prioritu patrio-
tického nasazeni.

Sebestian Hnévkovsky vykresluje v dramatu Jaromir (1835) knize-
te, jenz se prili§ nedokdze prosadit. Jaromir z neopodstatnéné zarlivos-
ti zapudi svou manzelku, ta vSak nepoznana v muzském Satu dopro-
vazi svého oslepeného muze. Prestrojeni za muze a jeji role priivodce
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a ochrance budi dojem, Ze tato zZena svého muze dalece prevysuje, ale
pfesto se mu podfizuje.

Monika, ustfedni hrdinka eponymniho dramatu Josefa Jiftho Ko-
lara (1846, knizné 1847), jez se odehrava na pozadi tficetileté valky, se
msti na ¢lovéku, ktery pohanil jeji rodinu: vystupuje pfitom v muz-
ském $atu, zatimco jeji bratr Hippolyt, jenz ptfisahal pomstu, zesili
a chce utéci v zenskych $atech.

V Zahubé rodu Premyslovského (1848) Ferdinanda B. Mikovce maji byt
znepfiatelené rody Premyslovcti a Vrsovcll spojeny snatkem. Kvili in-
trikam protivniki Vaclava III. k tomu v§ak nemuze dojit. Aby Vaclava
uchranila, oblece si jeho Zena (z rodu Vr$ovct) jeho $at a jeji otec, jenz
se domniva, ze jde o Vaclava, ji probodne. Také Vaclav je zavrazdén.
Tim, Ze Jarmila Vaclava pted ttokem nevaruje, nybrz si misto toho ob-
lece jeho $at, se ukazuje, ze nenavist aZ za hrob mezi obéma rody neve-
de ke vzestupu jedné rodiny a ke zkaze druhé, ale Skodi obéma rodindam.

Pozdéjsi hra Josefa Jittho Kolara Primdtor (1883) rovnéz rozviji ideu
sjednoceni diky mileneckému paru, ktery metonymicky zastupuje Sta-
ré a Nové Mésto prazské: Zena se pfevlékd za muze, aby presvédcila
zatvrzelého purkmistra ke snatku jeho syna. Zménou $atu provazena
zména tabort vede k jejich spojeni, po némz je mozné 1épe se postavit
na odpor spolecnému nepfiteli, jimz je zde $lechta.

Zenska postava ptestrojena za muze je tedy v dramatech iniciator-
kou vétsiho sjednocujiciho procesu (Bretislav Proni, {ahuba rodu Premy-
slovského, Primdtor), ochranuje slabé nebo politicky neschopné muze
(Sobéslav, Faromir), msti rodiné zptisobené zlo (Monika) nebo rozpo-
znd, ze nejlepsi je riskovat ¢i obétovat vlastni zivot pro knizete a pro
vlast (Bfetislav Pront, Jdhuba rodu Ptemyslovského, Cestmir). Ptestrojent
za muze provazi toto jedndni a $at zdroven indikuje ,maskulinitu® to-
hoto jednani. Muzsky pendant Zen proménujicich se v muze se naopak
Casto stava zenou: v Kolarové Monice Hippolyt, jak bylo vyse feceno,
nedokaze vykonat pomstu, kterou slibil, a ve svém poblouznéni chce
nosit zenské Saty. Pokud slabi muzi v téchto dramatech nenosi zenské
$aty, pak jsou slepi nebo télesné vycerpani; pasivni chovani muzskych
postav konstatoval jiz Vladimir Stépanek (1959: 94-101).

Funkce cross-dressingu

Pro zadné ze sedmi zde predstavenych dramat neexistuji historiografic-
ké pfedlohy - at jiz kroniky, nebo po roce 1840 Palackého Déjiny, které
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by dokladaly takové jednani zenskych postav, a autofi si tedy k histo-
rickym pribéhtim vymysleli zcela fiktivni Zenské chovani. Odtud vy-
vstava otazka, jaky kulturné-historicky vyznam tato postava ,,muzské“
zeny v 19. stoleti méla. Ve vSech uvedenych dramatech je zené pfipiso-
vano muzné jednani, zatimco muzi jsou naopak slabi a zzenstili. Toto
zjisténi je v ostrém protikladu k nacionalistickému genderovému mo-
delu, jenz byl vytvofen pro narodni hnuti — jak némecké, tak ceské: to-
tiz ze muzi byli zobrazovani prosti v§i Zenskosti, zeny pak byly iden-
tifikovany specificky zZenskymi sférami a Zenskymi atributy, jez urcuji
jejich roli v narodnim hnuti. V uvedenych historickych dramatech z;jis-
tujeme jakoby pievraceni kulturniho genderového modelu: Zena se ne-
zasazuje za narod jako zena, nybrz jako muz: tato maskulinizace nebo
androgynizace zeny obcas zaroven koresponduje s feminizaci muze.
Toto neobvyklé ztvarnéni genderovych roli v historickych drama-
tech souvisi jisté se specifickym idedlem ¢eského narodniho hnuti, totiz
idedlem rovnosti pohlavi, jez odpovida autostereotypu demokratického
charakteru ¢eského naroda. Jak ukéazali mj. Maleckova (2000) a Tho-
mas (2007: 23—25), mytologické postavy Libuse a Vlasty se v 19. sto-
leti vyvinuly v patriotické identifika¢ni postavy v pfevazné muzi vy-
tvafeném narodnim diskurzu. Mély predstavovat idealni obrazy nebo
identifika¢ni postavy pro ¢eskou zenu, jez byla vic nez jen pouhou hos-
podyni nebo matkou, zodpovédnou za nové generace naroda. Ideal
silné, emancipované zeny byl tedy snem, ktery snili pfedev$im muzsti
predstavitelé obrozeni: Macura (1998: 82—87) poukazuje na to, ze pfed-
stava o bojujici zené, rozsifend v evropskych kulturnich déjinach od
dob renesance, se v prvni poloviné 19. stoleti postupné zménila z gro-
teskné komické podoby v heroicky obraz narodniho hnuti, pricemz
aktualizované mytické pfedstavy o Libusi3, div¢i valce a bojujici zené
doby husitstvi tento obraz jesté umocnily. Podle Macury byly jen ko-
lem roku 1848 Zeny skute¢né vykreslovany jako bojovnice, kdezto poz-
d¢ji obraz Amazonky sldbne a méni se v pomocnici nebo zachranky-
ni, tedy v role, jez 1épe odpovidaly soudobym genderovym piedstavam.
Vezmeme-li vSak v tivahu i historicka dramata, je nutné Macurovo
vypointované zjisténi relativizovat: za muze prestrojené a muzsky jed-

3 Kult Libuse — pfipomenme, Ze roku 1881 bylo otevieno Néarodni divadlo v Praze pravé
Smetanovou operou Libuse — vdééi v mnohém pravé rukopisnym falzéim. Udajni falzifiké-
tofi Vaclav Hanka a Josef Linda odpovidajicim zptisobem ptetvoiili povést o Libusi. Re-
spektovana knézna Libuse, jeZ byla zvolena za knéznu nikoli na zéklad¢ svého ptivodu, ale
diky svym schopnostem, se pak mohla stat distinktivnim znakem vyspélé ¢eské stiedovéké
kultury.
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najici zeny se objevuji mnohem dtive: jiz ve Stépankové hte Bretislav
Proni se Milada piestroji za rytife a uprchne z vlastniho tdbora, aby va-
rovala Bretislava, ¢imz posili jeho politickou pozici. Prestrojeni tedy
indikuje pfekroceni dosud platného fadu, jenz je ohrozen ,nepiate-
1i“. Teprve transgresi, jez je zndzornéna zaménou $ati a roli, mize byt
vazné nebezpedi zazehnano. Zietelné se to ukazuje v dramatu faroslav
Sternberg v boji proti Tatarim (1823), které jeho autor Josef Linda konci-
poval jako strategicky klicové drama narodniho hnuti a zaroven jako
dramatickou apologii rukopisnych falz. V poselstvi z Tatary oblezené-
ho mésta zazniva: , Déti, starci, piestrojené zeny drzeji vzhtru tipyti-
vych kopi, jakoby hvézdam hrozili padat® (Linda 1926: 143).

Signifikantni prestrojeni zeny za muze odpovida — stejné jako v ji-
nych dramatech — do minulosti projektované mimoiradné situaci na-
roda. Za muze piestrojené Zeny tu nejsou ,doslova“ predchidkynémi
emancipacéni genderové politiky, ale pfedstavuji signifikanty umélec-
kého textu, jehoz signifikdtem neni primarné ,maskulinni“, respektive
emancipovana zena, nybrz mnohem spise vyjimecnost takového jevu.
A pravé tato vyjimecnost koresponduje se situaci naroda v obrozeni.

Tento (post)strukturalisticky zptisob ¢teni, jenz nenahlizi signifi-

kant ,,maskulinni zeny*“ jako indicii protofeministického hnuti, se uka-
zuje jako zvlasté prijatelny u téch dramat, v nichz se signifikantem
ymaskulinni zeny“ koresponduje signifikant ,zzenstilého muze®, jako
je tomu v Klicperové Sobéslavovi, Hnévkovského Faromirovi nebo Kola-
rové Monice. Vladimir Stépanek (1959: 94-101) v této souvislosti zasta-
val spekulativné pusobici vyklad, Ze ,Zenskd“ pasivita muzské hlavni
postavy ma ptimo poukazovat na politicky dosud netiplné uvédoméni
»probuzeného® naroda — nedostatek dramati¢nosti v naro¢nych hrach
dvacatych a tficatych let 19. stoleti idajné odpovida situaci, kdy také
,narod* nedosahl jesté plného politického sebeuvédoméni.

Proti tomuto pojeti, jez je v souladu s Lukacsovou historicko-filo-
zoficky argumentovanou teorii dramatu (Lukacs 1965), by bylo moz-
né namitnout, ze autofi se svymi dramaty neodrazeli alegoricko-mi-
meticky pritomnost, nybrz ji ideologicky formovali. Prostfednictvim
cross-dressingu muzské i zenské postavy vyuzivaly napadné signaly di-
vadelniho kédu, jez se markantné odchylovaly od historickych gende-
rovych roli: pasivita a slabost muze pfitom pifedstavuje negativni rovi-
nu, oproti niz méa vyniknout ,muzska“ aktivita Zeny; pfestrojenim za
muze se jednani zeny dostava vétsi pozornosti (pravé pfi inscenaci).
Kdyby k pfestrojeni nedoslo, drama by se sice stalo ,,pravdépodobnéj-
$im“, av8ak jednani Zeny by pak nebylo nijak zvlast napadné. Ve vSech



—52-— PETER DEUTSCHMANN

dramatech za muze prestrojené zeny jednaji prikladné. I kdyz ideo-
logicka tendence Kolarova dramatu Monika smétuje k tomu, Ze indi-
vidualni msta ma byt nahrazena institucionalizovanym trestem, jevi
se naléhavy tkol mstici se Moniky jako opravnény. Jeji aktivita za-
stinuje jejitho zzen$tilého bratra, jenz neni s to prisahanou pomstu
vykonat.

Historicky ,,vyznam“ maskulinni masky

V dramatech se vyskytujici maskulinni maskardda by sice mohla byt
piipsana na vrub ekonomii nebo rétorice pozornosti (z hlediska ideo-
logie autort je nejdulezitéjsi jednani jesté zvyraznéno kostymem),
presto si lze klast otazku, jak je tfeba tento ndpadny odklon od tradic-
nich genderovych roli hodnotit. Zde se ocitame pied interpreta¢nim
problémem: maskarada totiz ¢ini transgresi kulturnich genderovych
roli dvojznac¢nou. Dva stejné rozsifené zpasoby ¢teni se znac¢né 1isi svy-
mi kulturnéhistorickymi a genderové specifickymi implikacemi: prvni
zpusob ¢éteni prechdzi nebo ,,prehlizi“ muzskou masku a vyzvedd ino-
vativnost genderové role. Na zakladé toho jsou v dramatech pfipisova-
ny zené nové funkce. Tak jako muzi-obrozenci pfipisovali Zenam urcu-
jici role v narodnim hnuti a tim bezdé¢né proménovali jejich tradi¢ni
genderové role, rovnéz dramatici vytvareli emancipované zenské role.

Druhy zptsob ¢teni naopak klade diiraz na masku: maska se jevi
jako potvrzeni tradi¢nich genderovych roli, podle nichz jsou kultur-
ni a spolecenské sféry slozité¢ kédovany jako ,muzské“ nebo ,zZen-
ské“: k pfechodu do jiné sféry je tteba zfeknout se ,,vlastniho® pohla-
vi. Zena, kter4 se vmésuje do politiky a je ptitom vybavena ,muzskymi*
atributy, jen potvrzuje kulturné stanovené genderové role.+

Neni namisté, abychom se rozhodli pro jeden ¢i druhy zpitisob cte-
ni, ale ani abychom vycouvali s dekonstruktivistickou vymluvou o ne-
moznosti jednoznac¢ného feSeni. Problém interpretace mtize byt vyre-
$en i jinak: masku lze totiz pojimat nikoli na zdklad¢ binarni disjunkce
(zena nebo muz, emancipace nebo stereotypni role), nybrz jako kon-

4  Tento zptsob ¢teni ma blizko k pojeti, ze Zeny, které vyniknou v oblastech, které dosud pla-
tily za muzské, se pfitom nutné stavaji muzi a opoustéji svou ,,Zenskou identitu®. Tento typ
diskurzu ,zenské identity” — at jiz ,,muzské®, ,homosexualni“ nebo ,lesbické” — je antiesen-
cialistickymi poststrukturalistickymi teoriemi opravnéné zpochybniovéan, nebot strukturné
odpovida patriarchdlnimu diskurzu pfifazovani roli, pouze zeny v tomto diskurzu chtéji
samy urcovat svou ,identitu®.
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junkei tradi¢nich Zenskych a tradi¢nich muzskych atributt. Zenu pte-
strojenou za muze pak lze chapat jako kulturniho hermafrodita, jenz
opousti tradi¢ni genderova kli§é a v kultuie obrozeni jakoby bezdécné
navozuje nové zenské obrazy.

Maskovana zena v historickych dramatech se tedy li$i v podstatném
ohledu od historické fikce Milose Urbana v postmodernim roméanu Po-
sledni tecka za rukopisy. Urbantv rafinovany konstrukt ,tvrdi“, Ze ¢es-
ké obrozeni bylo ryze muzskou zélezitosti, a kdyz chtély néceho do-
sahnout v obrozeni Zeny, musely se prestrojit za muze a zcela utajit
své zenské pohlavi. Naproti tomu v historickych dramatech jsou zeny
v muzskych maskach prihlednou kombinaci muzskych a zenskych
genderovych roli, zenské pohlavi neni v onéch rolich utajené, ale vzdy
prosvita pres muzsky Sat. Muzskymi autory vytvarené maskulinni Zen-
ské postavy indikuji nadéji obrozeni, Ze tvorbou nekonvencnich obra-
zl dosahne mobilizace naroda. Historicka dramata tedy odpovidala
narodné ideologickému programu, v némz emancipace zen rozhodné
nebyla jednim z hlavnich tkoli. Presto lze napadnou proménu gende-
rovych roli chépat jako ,lest rozumu®, jez do historickych dramat vkla-
dala obrazy, které piedjimaly, respektive predjimaji budouci promény
genderovych roli.
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Women dressed as men in National Revival historical plays

During the Czech National Revival a rather high percentage of historical
plays — from Jan Nepomuk Stépanek’s Betislav Proni (1813) and Josef Kajetan
Tyl’s Cestmir (1835) to two of Josef Jiti Kolar’s plays — shows heroines dressed
in men’s clothes or carrying arms while performing brave deeds. The question
arises as to whether such cross-dressing was of semiotic significance or whe-
ther authors simply wanted to satisfy the audience’s craving for sensation. In
his first novel, Posledni tecka za rukopisy (The Last Word on the Manuscripts,
1998) Milo$ Urban presents a witty postmodern travesty of the National Re-
vival but his novel’s point-of-view differs distinctly from the one proposed here
on the basis of drama-analysis. Additionally, the cross-dressing does not fully
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correspond with Vladimir Macura’s views on gender-roles during the National
Revival. The outcome of our analysis stresses the point that such cross-dressing
should not be seen as an indicator of significant changes in gender-identi-
ties. Its main function was to outline the historical or political significance of
the heroine’s deeds. However, these images of women behaving like men did
not only stimulate commitment to the cause of the Czech nation: as Ernest
Gellner has stated, nationalism also led to a modernisation of society. Thus, the
incipient emancipation of women towards the end of the 19* century found
some forerunners in the images of these heroines in the historical plays.

Keywords
historical drama, Czech National Revival, cross-dressing, Czech nationalism,
masculinisation, gender roles



