Chick lit a Ceska popularni
Cetba pro Zeny

— Suzana Kos -

V ramci porevoluéniho vyvoje postmodernistickych tendenci v ces-
kém prostredi prosla populdrni literatura jakymsi vzkiisenim. Nova
doba zpisobila pfesun ctenaiskych preferenci, zménilo se ¢tendfské
publikum, coz vedlo ke zméné¢ zanrového systému. Kdyz mluvime
o popularni ¢etbé pro zeny, ceskd nakladatelstvi usilovala o obnove-
ni romantické ¢etby z obdobi prvni republiky. Ve své tvorbé pokraco-
valy autorky normalizac¢nich let a objevuje se i ¢im dal vice bestselle-
rt zahrani¢nich autorek (Mocna 2004a: 88 a 2004b: 507). Pravé v této
dobé se v zapadnim (angloamerickém) literdirnim prostiedi formoval
novy typ Cetby pro zZeny - jde o transformaci milostného romanu, kte-
ry mél nahradit klasickou romanci, jez pro novou generaci ¢tenafek
ztratila pfitazlivost. Jak to jednoduse definovala jedna z ¢eskych auto-
rek, jde o jakési ,popisovani vlastniho dne [...], literaturu, o které nic
vystiznéjsiho neni mozné fict“ (Obermannova 2007: 64).

V roviné formalni chick lit funguje podle modelového principu — pfi-
béh je dan z perspektivy protagonistky, ktera je vétsinou emancipo-
vana mlada Zena, jez hleda lasku nebo idedlni kariéru, lepsi zivot. Na
rozdil od klasického milostného romanu hrdinka neni idealni (nékdy
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je totiz schopna fesit kazdodenni problémy i méné nez sama ¢tenaika)
a musi projit nékolika vztahy, nez najde spravného muze, pficemz cas-
to oteviené zkouma vlastni sexualitu. Subverze tradi¢nich rodovych
roli a negace imperativu monogamie zptisobily, ze se role sexu zmé-
nila — sex uz neni jen ¢asti milostného vztahu, stal se jednim ze zpt-
sobti hleddni Zenského mista ve spole¢nosti. Pro ,dspésnou” produk-
ci a recepci chick litu se zpravidla predpokladd identifikace ¢tenarky
s postavou a autorkou (proto neformalni ich-forma psani), a zaroven
i ironicky odstup (Zlatar 2005). Zakony knizniho trhu a propojenost
s zenskymi ¢asopisy nastoluji v mnoha romanech tendenci k otevie-
nym konctim piibéhu.

V jaké mife a v jaké podobé se prvky tohoto zanru objevuji v pro-
dukci popularnich ¢eskych autorek? Lubomir Machala v Literdrnim
bludisti upozornil na vyskyt nového modelu ¢ervené knihovny, ktery
je vyraznéji vazan na autobiografii autorek (Machala 2001: 97). Po-
dle popisu Drahomiry Vlasinové je pro tento model typicka hlavni hr-
dinka — intelektualka mezi tficeti a Ctyficeti, ktera je po rozvodu, ma
déti, je obklopend kamaradkami a touzi znovu navazat milostny vztah
(Vlasinova 2000, cit. in Machala 2001: 97). K takovému typu prézy
patii velka ¢ast dél Ireny Obermannové a do jisté miry i prézy Hali-
ny Pawlowské.

Obermannova c¢asto balancuje mezi er- a ich-formou, nicméné jeji
vypravéni je velice neformalni a slova jako naptiklad denik, pouzita
v titulech, poukazuji na zafazeni textd do intimni prézy. Pocit, Ze se
jedna o osobni zku$enosti autorky, vychazi z typu hrdinek - jsou to
vétsinou, jak bylo zminéno, tficetileté/Ctyficetileté zeny s détmi (jako
napi. Xénie z volné trilogie Denik Silené manZelky, 1998; Divnovidsky,
2000 a Denik Silené milenky, 2006), scenaristky nebo redaktorky zen-
skych casopist, které prozivaji rozpad vlastniho manzelstvi nebo hle-
daji novou lasku atp. Autorka se ve svych knizkach nevyhyba ani pro-
vokativnim tématiim, jako je napiiklad laska mezi dospélou zZenou
a teenagerem (Matky to cht¢j taky, 2000). Hrdinka nam, jak se ptibéh
rozviji, vice a vice pfipomina skute¢nou postavu, se kterou je lehké
se ztotoznit: v pfibéhu vystupuji dcery, s nimiz si protagonistka nevi
rady, nevi jak zvladnout vlastni Zivot, jednoduse, podle slov autorky —
jde o perspektivni mladou Zenu bez muze, bez penéz a bez nadéje. Ze
to neni jen jeji problém, autorka naznacuje posunem do obecné rovi-
ny, jedna se totiz o cely zensky rod — v Deniku silené manZelky stejnou
yhavarii“ prozila jeji matka a proziva ji i jeji mald dcerka, kdyz ji opus-
ti laska ze $kolky. Ve scéné, kde zklamana hol¢icka hladi a liba svou
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Barbie panenku a potom ji utrhne hlavu, autorka jako by dekapito-
vala idealni hrdinku milostného romanu, ale i stereotypni predstavu
idealni zeny. Pribéhy knizek Obermannové nejcastéji konci happy en-
dem, a to znovu objevenou laskou, neznamena to ale také vili znovu
se vazat k muzi. Jeji hrdinky vét§inou voli otevieny konec — zeny, kte-
ré na zacatku véfily v pohddky, ve kterych je vSechno jednoznacné, ve
kterych se nevysvétlitelné véci nevysvétluji, bud jsou, anebo nejsou, se
méni v Popelku, ktera stoji obéma nohama v lodickach pevné na zemi
a utikd od $tastného konce. Timto zptisobem jim autorka umoznuje
cestu k dalsimu romanu, kde budou prozivat viceméné stejné trapasy
a milostné prasvihy.

Knihy Haliny Pawlowské casto nemivaji centralni romanticky pii-
béh a klasickou linearni zapletku, mnohdy se jedna o vzpominky
z détstvi a mladi, zkuSenosti kamaradii a kamaradek, vzdy s vtipnou
pointou na konci. Milostny pfibéh neni stfedobodem jejich fadkda,
pfestoze je vétsina mySlenek vénovana pravé manzelim a milencim -
hledani idealniho muze se jako u Obermannové odehrava v ramci hle-
dani vlastni existence. Sexualita, ktera v zivoté protagonistek hraje vel-
kou roli, stejné jako kariéra, déti, kamarddi a rodina, se zde objevuje
ve funkci formovani zenské identity. Autorka se snazi vymknout auto-
biografickému pojeti vlastnich textii, nékdy az prilis oteviené prokla-
mujic, Ze se nejednd o pfibéhy z vlastniho zivota, jakkoli se s postavou
potiebuje ztotoznit, vdechnout ji ,své pocity, vzpominky, myslenky*
(Pawlowska 1994: 66). Pawlowska se s ironickym odstupem diva na
zpusoby, jak si zeny chtéji dat zivot do poradku, zvlast na rtizné pii-
rucky a self-help knizky: s kamaradkou napiiklad sepisuje kapitoly fik-
tivni knihy Konecné devadesdt s radami jako: ,,¢im hlubsi vraska, tim
hlubsi duse [...] invalidni vozik v rytmu Zivota [...] Pohteb? Jesté ni-
kdy jste nedostala tolik kvétin“ (Pawlowska 2008b: 89—90).' Nicmé-
né je to jeji kritika spolecnosti silné zazitych stereotypi, jez jsou pro-
pojené se viemi sférami zivota dospivajici a zralé Zeny, bez ohledu na
to, zda se jedna o kariéru, manzelstvi nebo sexualitu. Uz v prvni kni-
ze (Qoufalé Zeny délaji zoufalé véci, 1993) se autorka pokusila analyzo-

1 Posedlost pfiruckami a zZenskymi ¢asopisy patti do zakladnich motivt chick litu, poskytu-
jic subverzivni potencial kritizovat soucasné idealy krésy, partnerské vztahy a konzumni
spolec¢nost. Tak napt. v Prirucce pro neposlusné Zeny (2003) Ireny Obermannové vypravécka
piimo oslovuje své sestry, kterym poskytuje rady o lasce, muzich a vztazich, stejné se ale
pordd vraci k myslence, ze by jim radit neméla, ¢imz naznacuje, ze v dne$nim svété pravidla
nejsou, a z toho hlediska téz kritizuje i sou¢asnou kulturu ptirucek, self-help knizek a mo-
dernich pravidel chovani.
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vat typy Zenského subjektu - ,klasickou® manzelku alias prosté ,,nor-
malni Zenskou®, jejimz smyslem Zivota jsou (jak prohlasil jeji manzel
pii rozvodu) déti, rodina a hezky vztah. Pfes v§echno tsili dosahnout
stejnych pracovnich pticek jako muzi, které potkava a s nimiz se sna-
zi vybudovat vztah, ji vidy néco chybi nebo (¢astéji) néco prebyva —
at jde o vzdélani, vék nebo kilogramy. Zda se, Ze zensky subjekt, jenz
se snazi najit svou identitu a nabyt sebevédomi, prosté nema v boji se
spolecenskymi zvyky, nastavenim a hodnotami patriarchalniho radu
$anci vyhrat. I kdyz se vypravécka snazi své Gvahy o trapasech silné,
vzdélané a sobéstaéné zeny zabalit do ironického celofanu, scéna ve
které jako malem ctyficetiletd Zena od vlastni matky dostane facku,
protoze si nasla o néco mladsiho milence, upozornuje na trvalost ste-
reotypt. Na konci pfed témito stereotypy kapituluje i hrdinka, kdyz si
bere muze, ktery ma z emancipovanych Zen ,,aplné posvatnou hriizu®
a pro kterého znovu bude ,jemna, obld, plna zenskosti, tak néjak bez-
radna® (Pawlowska 2008a: 122). Na rozdil od hrdinek Obermannové
si protagonistka Pawlowské vzdy na konci uvédomi, jak daleziti jsou
muzi pro jeji zivot a zivot jejich kamaradek. VSechny nevéry muzt bu-
dou zapomenuty, vSechny hiichy odpustény. Podle téchto romant zda
se plati, Ze i kdyZ je Zena mocna, sebevédoma a tspésnd, bez jakéhos
takéhos prince se v Zivoté neobejde. Tim padem autorka jen podporu-
je tradi¢ni ocekavani, jemuz Celi i sebejistéjsi a sebevic odvazné zeny.
Emancipace tady prob¢hla jediné ve smyslu, Ze si Zeny osvojily moz-
nost rezignovat na monogamickou lasku - ,kdyz je néco dobry, tak
at je toho hodné® (Pawlowskéd 2007: 86). Vechny vypravécciny kama-
radky (rozvedené, nespokojené se svym manzelstvim a svou postavou)
stejné ale porad mluvi jen o muzich. Dokonce vSechno, co Zeny déla-
ji, vlastné i autorkou tak ocenovana seberealizace je nakonec ve funk-
ci vytvorit ne sebe samu jako novy, autonomni subjekt, ale sebe samu
jako takovou Zenu, jez by se libila druhému pohlavi. Tim se i jakz takz
presvédciva image Gspésné, sebevédomé zeny odhaluje jako relativni:

Pro¢ na mne ze zadnich stran obalek suverénné pokukuji usmévavé zeny
a pro¢ pravé ony ted pisi své piibéhy o intrikach v Soubyznysu, o sebereali-
zaci, o zhoubnych chorobach a milostném vitézstvi? Je mi kone¢né véechno
jasné. Zeny dne$ni doby piSou své romény proto, aby byly Gispé§né a bohaté.
A aby ten jejich kone¢né pochopil, Ze ony jsou pro néj ty jediné pravé. A byl
jejich. Tak co? Jdu psat knihu.

(Pawlowska 2008b: 123)
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Barbara Nesvadbova nepopira, zZe jeji romany a fejetony vychazeji
z osobni zkusenosti. Protagonistkou jejich romant (Rizkari, 1997; Bes-
tid¥, 1999; Zivot nanecisto, 2000) je méstskd mladé intelektualka Kar-
la. Kdyz je ji smutno, Cte si poezii, ¢asto uvazuje o literatufe a umé-
ni (Montaignovi, Nietzschovi, Goyovi, Picassovi, ale také o romanech
Ericy Jongové a klasickych feministickych textech Woolfové a Frieda-
nové). Piestoze ¢te rada Platona, pfiznava se i ke ¢teni Cosmopolita-
nu a misto dokumentt na CT2 radéji sleduje detektivky na Nové. Je
nadprimérné inteligentni, zaroven vsak stale pije, hodné koufi, poly-
ka prasky na spani a ma strach, Ze se stane starou ¢tyficatnici s koc-
kou. Velmi oteviené popisy Karlinych c¢asto povrchnich sexudlnich za-
zitki dominuji nad uvazovanim o muzsko-zenskych vztazich. O sobé
mluvi jako o prsaté blondyné, jejimz problémem je, ze az prili§ pfita-
huje muze, i kdyz se svym télem spokojend neni. Svou laskou zklama-
nou dusi le¢i sérii kratkodobych vztahti zaloZzenych na banalni pfi-
tazlivosti, Milka ¢okoladou a Rohypnolem. Po case ji vlastni zivot
zacne pripominat televizni seridly, kterymi se zivi. Ke kompromisni-
mu manzelstvi, kterym si zabezpeci existenci, ale kde nebude existo-
vat opravdova, oboustrannd laska, se nikdy neodvazi, i kdyz obcas
o tom uvazuje. Nejdtlezitéj$i osobou jejiho Zivota je kamaradka Sabi-
na, kterd funguje jako korektiv Karlinych ¢asto sebevrazednych mys-
lenek a upozornuje na to, jak jsou pravé letmé véci, jako sex, dilezité
pro lidskou existenci — jejimi slovy, nejlepsi je zkonzumovat je a za-
pomenout. Takhle Sabina vlastné upozoriuje na zménu v tradi¢nim
romantickém systému subjektu a objektu — Zena je sama zodpovéd-
na za svou budoucnost, jak v sexudlnim zivoté, tak i v jinych sférach.
Podle Sabiny jsou muzi vétsinou jen dospélymi détmi, které touzi po
snad nezavislych, ale soucasné ne prili§ samostatnych zenach, které
jsou skvélé v posteli, ale kdyz je tieba, funguji téz jako ndhradni mat-
ky. Skepse vti¢i muzskému pohlavi, které si nevi rady s novou, moder-
ni zenou, se zde objevuje ve formé transformovanych muzskych po-
stav (zavislych na matce nebo na manzelce, homosexualech, kteii se
obavaji pfiznat, ¢i piimo popiraji svou sexualni identitu). Tyto muz-
ské postavy samy hledaji své misto ve spolec¢nosti, kterd uz zdaleka
neni tak jednoducha a jednoznacna, jak si pfedstavuji, a v niz se zcela
proménila pravidla hry.

Nakonec ale stejné zadnd kariéra, vec¢irky a moznost svobodné na-
kladat se svym zivotem Karlu neuspokoji. Navzdory emancipaci, sexu-
alni moci a ekonomické nezavislosti hrdinka potiebuje v téchto roma-
nech najit své misto v muzském objeti. Také Sabina, mluv¢i feminismu
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a nového zZenstvi, trva na tom, ze neni mozné vychovavat dité bez otce,
protoze ono pottebuje ,archetyp® muze. Takto vlastné obé postavy
vposled potvrzuji prevahu stereotypniho o¢ekavani. A kdyz na zacat-
ku Zivota nanecisto hlavni hrdinka hledd odpovéd na vaznou Zivotni
otazku — nechat si nebo nenechat dité pocaté v jednom z mnoha bez-
vyznamnych vztaht — rozhodne se, neschopnd pokazit predepsanou
svétlou budoucnost a zklamat své okoli, pro interrupci. Nerozhoduje
se tak vSak diky svému pravu volit, voli prosté to, co je povazovano za
»spravné®, voli tak, aby nezklamala své rodi¢e a nepokazila si perspek-
tivni kariéru. Skuteénost, ze v zadném piipadé nejde o néjaké auto-
nomni feministické rozhodnuti, Karla potvrzuje pfiznanim, ze je pou-
ha zena, ktera se piiklani k rodinnym tradicim, chce Zehlit kosile, varit
vecere, kojit déti a spat v silném muzském objeti:

Kdysi $lo o rovnopravnost. Dnes uz jde o moc. Svét se pozenstuje, jenze
»zenskost® za¢ina byt kapku maskulinni [...] Skon¢ila éra $trudli. Nastou-
pila éra seberealizace. A to, ze bych byla rada néé¢im pfivéskem, slabsim
pohlavim, domaci putkou se sny pani Bovaryové, to si s vysokoskolskym
diplomem netroufam ani verbalizovat. K ¢ertu s Woolfovou, Atkinsonovou
a Friedanovou, myslely to dobfe. Myslely. Ale nedomyslely — prosté typic-
ky zensky — trpime pfece piirozenou nedostate¢nosti. Nevim, jak by musel
vypadat chlap, ktery by nds zahnal zpatky do kuchyné. Nevim, jak by mél
vypadat, ale vim, jsem si stoprocentné jistd, ze i ta nejradikdlnéjsi bojovnice
za Zenska prava po ném doma v noci touzi.

(Nesvadbova 2008: 61)

I kdyz timto zptisobem autorka mozna chce upozornit na aktudlni
problém Zen ve dnesni spole¢nosti (obtizné hledani rovnovahy mezi
osobnim a profesionalnim Zivotem), takovymto nazorem také podpo-
ruje tradi¢ni patriarchélni vzorce a negativni vztah vici single Zivotu
a identité samostatné zeny.

N¢éjak se k feminismu vyjadrit nezapomnély ve svych prézach ani
Obermannova a Pawlowska. Od samého zacatku své Prirucky pro ne-
poslusné Zeny Obermannova trva na nekonformité a autonomii, vlastni,
ale také svych sester, které oslovuje. Kdyz pak zdtraznuje, proc¢ ale fe-
ministkou neni, pouziva velice zjednodusené a stereotypni tvahy o fe-
minismu a feministkach, zaprvé — ,vSechny zeny nejsou automaticky
lepsi“ a zadruhé — ,,vzdy byla kiehka, blbd, blondyna, na niz se lepili ti

3213

nejzajimavéjsi, le¢ nejfalesnéjsi hraci“ (Obermannova 2003: 49). Vétou
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»Jsem jenom Zenska a nechce se mi délat hrubou praci® (ibid.: 50) re-
lativizuje politicky a spolecensky vyznam zenské otazky. Jestli je femi-
nismus dle avah vypravécky jen ,,dalsi Skorpeni mezi dévcaty a chlap-
ci nebo jesté jedna z nekonecnych manzelskych hadek, kterou holky
vyhraji“ (ibid.), tak je fe$eni problému vraceno zpétky do osobniho,
neviditelného prostoru. Na druhou stranu Pawlowska projevuje jisté
porozuméni problému, se kterym se zenska otazka v ¢eském prostre-
di potkala. Jeji odsouzeni kratkozrakosti spolec¢nosti v kontextu jejich
préz vsak zni Cisté deklarativneé.

Angela McRobbieova v praci The Afiermath of Feminism. Gender, Cul-
ture and Social Change (2009) chape takovou distanci od feminismu jako
imperativ nového, postfeministického kulturniho prostoru, ve kterém
se zformovala nova generace Zenskych subjektti, jez vysledky feminis-
mu uznavala a tézi z nich, ale uvazovat o rovnopravnosti a politice se
jim ve srovnani s pojmy svoboda [freedom] a vybér [choice| zda zbytecné.
Takovy postoj byl v médiich velice podporovan - ¢asopisy, reklamou
ale i televiznimi seridly a novou zenskou literaturou. Tady se ale jed-
na i o problém postkomunistické spolecnosti obecné. Feminismus v ni
byl ¢asto povazovan za element komunistické mySlenky a jakysi Zena-
mi vnuceny problém. Skutecnosti, které by k nému vedly, se proto po-
vazuji za neexistujici, coz ma za disledek navrat k tradi¢nimu pojeti
zen a Zenské identity (Séllei 2006: 184).

Pokud jde o zkoumadni tradi¢nich genderovych roli, chick /it roma-
ny v sob¢ nesou subverzivni potencidl, protoze daly hlas aktualnim
zZenskym postavam, se kterymi se soucasné ¢tenarské publikum muize
identifikovat. Tento potencial ale neni v danych textech vyuzit napl-
no - jejich autorky odmitaji feminismus jako staromédni hnuti, kte-
ré nemuze oslovit potfeby moderni zeny. Zaroven neposkytuji zad-
nou odpovéd na to, jak zachdzet s vlastnim Zivotem i moznostmi volby,
které jsou vSak Casto zdanlivé a stale v mnoha faktorech omezené. Ano,
hrdinky probiranych romant nepochybné svym zptisobem zkoumaji
vlastni misto ve spolec¢nosti, to se ale omezuje predevsim na reflexi po-
zice v nové definovanych sexudlnich vztazich. A odtud je k osvojenti
autonomie jesté dlouha cesta.
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Chick Lit and popular Czech women’s fiction

This article deals with women’s genres, specifically that of chick lit. It focus-
es on the analysis of its relationship to feminism and post-feminism, with
emphasis on the specific situation in Czech literature and culture in the post-
-revolutionary period, and chick lit’s transformation of the classic romance
novel, which leads to questioning gender, sexuality, identity and new femini-
nity. The main part of the article comprises the analysis of the selected popular
women’s fiction written by Czech authors (e.g. Halina Pawlowskd, Irena
Obermannova and Barbara Nesvadbovd) from the point of view of the fea-
tures characteristic of chick lit and the relationship of writers to feminism and
post-feminism. The analysis of specific texts shows to what extent the chick
lit phenomenon has influenced Czech popular women’s fiction and which fea-
tures have been transformed by the specific cultural situation.
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