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Na zacatku ptiprav IV. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky sta-
lo téma ,jinakosti“, protoze jsem se — jakozto vzdélanim teatrolozka
a komparatistka — rozhodla vyjit ze svého profesné odlisného ptistupu
k ceské literatuie. Podle tohoto klice jsem vybrala i své spolupracovni-
ky: bohemistka a kunsthistori¢ka Stanislava Fedrova se ujala interme-
dialni a interdisciplinarni problematiky, bohemista a komparatista Jan
Matonoha byl angazovan coby odbornik na genderova studia a bohe-
mista Karel Piorecky, zabyvajici se moderni ¢eskou poezii, byl ziskan
pro panel ,druhy Zivot“ Machova dila (ktery jsme pfipojili vzhledem
k vyznamnému machovskému vyroci).

Tematika ,jinakosti“ se jevila nosna nejen v kontextu svétového vy-
voje humanitnich véd, kde v osmdesatych letech 20. stoleti nastupo-
vala, nybrz téz v souladu s uméleckymi a literdrnévédnymi specifiky
bohemistickymi. Otazky ,jinakosti“ byly totiz v domécim literdrnévéd-
ném prostredi opakované diskutovdny jiz od devadesatych let: v ram-
ci projektii vénovanych osobnostem, které se vymykaly kanonu nebo
odmitaly pozici v centru literarniho déni (napf. konference o Vaclavu
Cerném, Miladé Souckové, Pavlu Eisnerovi, Zdetku Kalistovi, Josefu
Safatikovi, Véfe Linhartové ad.), pod hlavi¢kou akei zpracovavajicich
alteritu na materialu literarnich déjin (napf. konference: Literatura urce-
nd k likvidaci I.-IV., Brno 2002, 2004, 2006, 2008; Konstanty a promény
v Ceském jazyce a literatute 20. stoleti, Ostrava 2003; ena v Ceské a sloven-
ské literature, Olomouc 2004; Cizi, jiné, exotické v ceské kultute 19. stoleti,
Plzeti 2007) nebo jako teoreticky problém (napf. sympozia: Zena, ja-
2k, literatura, Usti n. L. 1996; Finakost, cizost v jazyce a v literatute, Usti
n. L. 1999; Okraj a stted v jazyce a v literatute, Usti n. L. 2003; Labyrint
Zenského literdrniho svéta, Praha 2007; Intermedialita: Slovo — obraz — zvuk,
Olomouc 2008). A tak mohl ¢tvrty ro¢nik nejvétsiho tuzemského li-
terarnévédného debatniho féra fakticky i symbolicky shrnout historii
a odbornou reflexi ,,jiné* ¢eské literatury.

Blok &. 1 nazvany Ceskd literatura rozhrani a okraje jsme se rozhodli
vénovat osobnostem a formdm vyskytu ,,cizosti“ v ¢eské literatufe: hra-
nicim tohoto chapani, problematice porozuméni, obrazim sebe a ,,ji-
ného, alternativnim kulturnim a geografickym prostoram ¢eské litera-
tury; pozapomenutym, marginalnim ¢i obtizné zaraditelnym autortim,
jakoz i procestim jejich za¢letiovani do kdnonu; Cechfim za hranicemi,
cesko-némeckym, ¢esko-rakouskym, ¢esko-polskym, ¢esko-madarskym
a Cesko-slovenskym vztahtim, dale vztahtim ceské a zidovské a Ceské
a romské literatury ¢i souvislostem ceské literatury a prekladu.
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Blok ¢&. 2 pojmenovany Ceskd literatura v perspektivich genderu mél
naopak aspekt ,jinakosti“ v tomto oboru narusit, nebot z feministic-
kého hlediska je zavadéjici oznacovat genderovou problematiku jako
cosi ,jiného“. V rdmci toho jsme se snazili tematizovat moznosti, pii-
stupy, zpusoby provozu a dluhy ceské literatury v kontextu gendero-
vého mysleni. Sbornik tak prezentuje skalu teoretickych a tematickych
ptistupt, od kritického ¢teni kanonu, gynokritiky a archeologie Zen-
ské literarni tradice pfes fenomén tzv. crossdressingu v obrozenském
dramatu, queer Cteni socrealistického romanu ¢i pies piispévek stu-
dia maskulinit ke specifi¢nosti a kulturni (ne)pfenosnosti feministic-
ké analyzy az po genderové hodnoceni soucasné ceské literatury. Po-
zornost se tu soustiedila i na problematiku intersekcionality (etnicity,
narodnosti, jazyka atp.) nebo na tdzani po povaze radikalné ,jiného*
zpusobu psani (écriture féminine atp.).

Blok ¢&. g nazvany Ceskd literatura v interdisciplindrnich, intermedidl-
nich a intersémiotickych vztazich byl otevien pojeti literatury jako mé-
dia, tj. jako komunika¢niho dispozitivu uréeného specifickym uzitim
sémiotického systému ¢i kombinace systémi. Metodologické zaze-
mi teorie intermediality, ve svété posledni dvé desetileti velmi progre-
sivni, ma v domécim kontextu stile mirny pfiznak ,jinakosti®, ackoli
i zde bylo na¢ navazovat. Piispévky bohemistt a badateld ze spfizné-
nych obort (déjin uméni, estetiky, hudebni védy, filozofie) se vénovaly
analyzam pfekracovani medidlnich hranic v ramci autorskych poetik,
uvniti individudlnich dél i mezi sémiotickymi systémy: problematice
filmové ¢i rozhlasové adaptace literarnich d¢l, komiksu, ekfrazi a dal-
$im tematizacim vytvarného uméni nebo hudebnich motivi v literatu-
fe, vztahu dramatu k jeho divadelni realizaci nebo reprezentaci skutec-
nosti ¢i postuptl jinych médii v literarnich textech.

Blok ¢. 4 nazvany Poezie, recepce, intertextovost: druhy Zivot dila K. H. Md-
chy sousttedil pozornost k problematice tvirci i literdarnévédné recepce
Machova dila. Konferen¢ni ptispévky se v tomto bloku prednostné sou-
sttedily k tvorbé basnikti a prozaikt, ktefi se svym dilem hlasili k Ma-
chovu odkazu a ¢erpali z néj inspiraci. Odli$nou cestu k porozuméni
vyznamu Méchova dila nabidly referaty, které jej vnimaly v kontextu ev-
ropského a zejména stiedoevropského romantismu. Machovo dilo vy-
tvorilo rovnéz prilezitost k ivaham nad déjinami Ceské literarni védy
a ke sledovani vlivu tohoto basnika na formovani prazského literarné-
védného strukturalismu.

Potadateli IV. kongresu svétové literarnévédné bohemistiky, o jehoz za-
lozeni se zaslouzil Vladimir Macura, byli vedle Ustavu pro &eskou li-
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teraturu AV CR, v. v. i., jiz tradicné Ustav &eské literatury a literarni
védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy a Pamatnik narodniho pi-
semnictvi v Praze. Oficialni zastitu nad akci pfijali prezident republi-
ky Vaclav Klaus, primator hlavniho mésta Prahy Pavel Bém a pfedseda
Senatu Parlamentu CR Pfemysl Sobotka. Grantovou podporu kongre-
su a jeho publikaci poskytly Ministerstvo kultury CR, hlavni mésto
Praha, Obec spisovatell a International Visegrad Fund.

Kongres probihal od 28. ¢ervna do 3. ¢ervence 2010 v budo-
vé Akademie véd CR na Narodni ti¥idé a zaéastnilo se ho 153 bada-
telt z 20 zemi. Jedndni bylo koncipovdno jako oteviend akce pro
odborniky zabyvajici se ceskou literaturou ¢i souvisejicimi obory
a promeénilo se v bohatou diskusni platformu, kterd mimo jiné vyus-
tila v mezioborovou debatu o stiedoevropské literatuie. Pribéh jed-
nani byl sledovan i médii a jeho okolnosti, véetné fotodokumen-
tace, zustavaji zachyceny na strankach http://www.ucl.cas.cz/cs/
akce/4-kongres-svetove-literarnevedne-bohemistiky.

Vystupem z kongresu se staly étyfi knihy: Ceskd literatura rozhrani
a okraje, Ceskd literatura v perspektivich genderu, Ceskd literatura v inter-
medidlni perspektivé a Mdchovské rezonance.

A jelikoz nékterou z nich pravé drzite v rukou, nelze si nez prat, aby
vas podnétné ¢teni navnadilo na jubilejni V. kongres svétové literdrnévéd-
né bohemistiky, ktery Ustav pro éeskou literaturu planuje na rok 2015.

Lenka Jungmannova
védecka tajemnice kongresu






Gender a dispozitivy
narodni emancipace
a moderny






Mapovani ceského
literarnévédného
genderového mysSleni

— Jan Matonoha' -

Ve svétové, a jiz ani v Ceské literdrni védé nepredstavuje téma genderu
jisté nic specialné exotického a ,jinakého“. Zarazeni genderové sekce do
konani bohemistického kongresu, jenz se nese ve znameni ohleddvani
wjinych® tvari tradice ¢eského pisemnictvi, se tak miZe jevit jako trochu
nelogické. Motivaci k takovému kroku byla ale nejen snaha jesté vice
emancipovat genderova studia na poli literatury, ale také — ve zbozném
préani — vyslat signél, Ze genderova studia aspiruji na schopnosti ,,jinych®,
boc¢nich pohledt nejen co do svého vlastniho predmétu zkoumani, ale
i z hlediska potencialu k inovativnimu, netradi¢nimu metodologickému
a konceptualnimu mysleni. Na tvod této publikace, ktera je zasvécena
promysleni rozmanitych bohemistickych literdrnévédnych témat z gen-
derové perspektivy, snad nebude zcela od véci kratce se zastavit u toho,
jaky je vlastné stav ceskych genderovych badani o literatute.
Problematice genderu a feminismu, respektive ptimocareji chapané-
mu problému ,Zen v literatute®, jiz bylo vénovano nékolik konferenci

1 Text vznikl v rdmci feseni grantového tikolu P403/09/1502 Promény genderové kultury v Cesko-
slovensku v letech 1948-1989 (GA CR, 2009—2011).
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a sbornikli, vesmés prinasejicich nemadlo pfispévkt k tématu, jme-
nujme naptiklad sborniky Zena — jazyk — literatura (Moldanové 1996),
Rena v Ceské a slovenské literatute (Nebesky — Pavera 2006), v roce 2007
vySly sborniky Vztahy, jazyky, téla (Heczkova 2007) a Labyrint Zenského li-
terdrniho svéta (2007), z nichz ten druhy jmenovany z hlediska integri-
ty a promyslenosti svého pristupu ponékud kolisd. Nemalo pfispévki
v téchto sbornicich - vyjimkou je zde jen metodologicky promyslené;j-
§i sbornik Vztahy, jazyky, téla — ponékud trpi tim, Ze koncepty jako zZen-
ska sexualita, zkusenost, télesnost atp. jsou ¢asto pouzivany jako samo-
ziejmé, predem dané entity, aniz je promysleno, Ze se jedna o slozité
konstruované, strukturované, ¢asto vnitin¢ paradoxni jevy (srov. ten-
zi mezi diskurzivni konstruovanosti a konceptem radialni transgresiv-
nosti télesnosti, sexuality a touhy, resp. jouissance, jak se ukazuje napf.
v dilech Judith Butlerové 1990, 1993 a Julie Kristevy 2004). V ¢eském
literarnévédném genderovém diskurzu v$ak do urcité miry narazime
na neustale se vracejici esencialismus, nekritickou glorifikaci télesnosti,
ktera sklouzava k nerozlisitelné a nereflektované amalgamizaci arche-
typu a stereotypu, nereflektovanému uzivani pojmi typu ,zenské tex-
ty“, neproblematicky a a priori spojovanému s ,archetypy® téla, domu,
matefstvi, mytu, ackoli pravé tato kratka spojeni jsou spise vysledkem
kulturni konvence a stereotypu a produktem systému binarnich opozic,
feminismem tak ostfe kritizovanym (napf. Cixous 1994), a zaroven sa-
moziejmé také urcitym suplementem (¢i abjektem) hegemonniho fadu
muze, jenz takto delimituje, ustavuje a zajistuje své teritorium kulturné
privilegovanych instanci rozumu, verejného prostoru a ptisobeni, odté-
lesnénosti, de-subjektivizace, svrchovanosti atd.

Stejné tak problematicky se v ¢eském prostfedi jevi nereflektované
ztotoznovani ,zenskosti“ a télesnosti, sexuality, pfipadné emocionali-
ty, jez se nezamysli nad otdzkami, Ze samy kategorie jako zenskost, té-
lesnost a sexualita jsou zaprvé z jedné strany podrobovany silné spo-
lecenské a kulturni strukturaci a jsou vposled pristupné pravé jen ve
formach zprostfedkovanych v uréitém radu diskurzu. Z druhé strany
nereflektuji, Ze tyto kategorie byly ve feminismu, at uz v ramci poetiky
écriture féminine (Cixous 1994, Irigaray 1985) ¢i v soucasné dobé v ram-
ci tzv. material i affective turn (obratu k problematice télesnosti a emo-
ci, srov. napi. Colebrook 2000, Ahmed 2004 ad.) promysleny jako sfé-
ry potencialni radikalni jinakosti a subverze, nesubsumovatelné pod
diskurzivni pravidelnosti.

Pomérné casto se také v ¢eskych literarnévédnych genderovych dis-

413

kurzech neproblematicky hovoti o ,,zenském psani® atp., aniz bychom
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se zasadnéji ptali, zda je mozno toto spojeni myslet na zakladé rozdilu
pohlavi (autorti/ek), nebo genderové identity (napf. texty psané muz-
skymi ¢i Zenskymi autory a autorkami, ktefi/ré se neztotoznuji s kon-
venénim patriarchalnim nastavenim genderového fadu), nebo na za-
kladé typu literarniho rukopisu, urcité textové, stylové praxe atp.

Reflexe, zZe zkuSenost neni nijak samozfejmé dostupnym materidlem,
ale je sama kulturné mediovana, respektive utvaiena, je jiz delsi dobu
sdilenym, a zaroven stale znovu promyslenym predpokladem gendero-
vych studif (Scott 1992). Problém ¢isté, nelomené ,zkusenosti“ je roz-
hodné problém netrivialni, a pravé proto by s nim mélo byt zachazeno
nanejvys obezfetné a reflektované. Namisté je vzdy si v této souvislos-
ti klast otazky tohoto typu: ve jménu ¢i zkusenosti mluvime, koho tim
reprezentujeme, jaky stupen samoziejmosti a autonomie lze této zku-
$enosti pfiznat, v jakych podminkach (historickych, socidlnich, diskur-
zivnich, epistemickych, kulturnich) se tato zkusenost konstituovala
atp. Z toho hlediska by i pro cesky kontext byla vitana zvysend vle
k elementarnimu tazani se po tom, co presné viibec mohou pojmy jako
»zenskd zkusenost® ¢i ,Zenské psani“ znamenat a do jaké miry je zaru-
¢ena jejich ,autenticita®, v jakych ramcich se ustavujf, zda nemohou
byt navzdory tomu, Ze jejich pfedpoklddanym nositelem je zensky sub-
jekt, kédovany a prozivany podle prevazujicich maskulinnich, patriar-
chalnich parametrt nasi kultury atp.

Kazdopadné ale nutno fici, ze feministické literarnévédné mysleni
bylo vnaseno do ¢eského prostredi jiz od samého pocatku devadesa-
tych let, napiiklad prostfednictvim ¢lank a rozhovorti Evy Kalivodo-
vé v ¢asopise Inicidly (1992) ¢i prostfednictvim ¢lank? Jifiny Smejka-
lové v Tvaru (1991), které zprosttedkovaly prvotni pfedstavu vyvoje
feministického mysleni az k postmoderné. Projdéme v$ak rtizné formy
a stadia feministického literarnévédného mysleni postupné a zastavme
se stru¢né u toho, jaké nachazeji tyto typy mysleni odezvy a projevy
v ¢eském kontextu.

Cteni kanonu proti srsti: kritiky reprezentace

Jedna z prvnich, paradigmatickych praci feminismu, kniha Kate Millet-
tové Sexual Politics (1970) podava kritiku sexistickych, skopofilnich a re-
ifikujicich modt reprezentace u autorti jako David Herbert Lawrence,
Henry Miller ¢i Norman Mailer, a to v opozici k textim Jeana Gene-
ta, transgresivnim v mnoha smérech, nikoli jen ve smyslu genderovém,
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ale také literarnim a spolecenském (srov. zde Sartrovo obsahlé pojed-
nani Svaty Genet, 1952). Na limity tohoto titulu Kate Millettové je dnes,
kdy se na textovou politiku reprezentace diva feministickd teorie do-
sti odstinénéji, samoziejmé potieba pohlizet v kontextu jeho vzniku
(ale rozhodné nelze sméSovat kritiku reprezentaci s kritikou zobrazo-
vani sexuality viibec; ostatné reprezentace sexuality je ve feministicky
orientované literatufe vice nez barvita, jak ukazuji tfeba texty Elfriede
Jelinekové, pro-feministické interpretace textti markyze de Sade napft.
u Angely Carterové ¢i Jane Gallopové, ¢teni Bataille, Paulin Reageové
a Catherine Robbe-Grilletové u Susan Sontagové a ostatné beletristic-
ké texty Kate Millettové samotné). Pfesto tato prace zdsadnim zptso-
bem otevfela pole pro ¢teni urcitych modalit reprezentaci, které ztista-
valy doposud vétSinovou literdrni kritikou bez pov§imnuti tvotice jeji
slepé skvrny.

Takovyto typ kritického i rozhojnujiciho prezkoumavani literarniho
kanonu z genderové perspektivy je svym zpiisobem dobie zastoupen
v oblasti medievalistické a oblasti déjin novovéku a 19. stoleti. Z pra-
ci medievalistickych lze jmenovat naptiklad prace Alfreda Thomase
(2005 [1998]) nabizejici genderové interpretace sahajici od textt kro-
niky Kosmovy ¢i tak fe¢eného Dalimila po Tkadlecka. Vyrazné proti-
-kanonickym diskurzem (piirozené nejen co do roviny feminismu) se
vyznacuji i prace Roberta Pynsenta, jez provadéji daslednou archeolo-
gii jmen Zenskych autorek dnes literarni historii vesmés zapomenutych.
U studie o zenskych autorkach v publikaci A History of Central European
Women’s Writing (Pynsent 2001) ¢i u stati o autorkdch z let 1945-1948,
pieti§téné v éeském prekladu ve vyboru Ddblové, Zeny a ndrod (2008),
se ovSem naskytd otdzka, jak dalece pfevrstvi obraz kdnonu jména jako
FrantiSka Pechackova, Zdenka Kvizova-Podébradskd, Lila Bubelova
ad. Z praci vénovanych materidlu 19. stoleti 1ze zminit naptiklad kratsi
studii Terezy Kynclové (2007) o patriarchalnich presupozicich poetiky
a fobicky oidipalnich rozmérech autorského subjektu v Erbenové Kyti-
ci (zde muze studie navazat jiz na zndma zkoumani Jiratova).

Z hlediska latky stoleti 20. Ize zminit z feministickych pozic vede-
nou a vysoce polemicky zahrocenou interpretaci Capkova dramatu
Matka. (Interpretaci ostatné nepiili§ vzdalenou ,,pynsentovskému éto-
su neuctivého ¢teni kanonickych dél.) Tato podnétna stat Jany Jurano-
vé (1994) poukazuje nejen na konvencni rozvrzeni genderovanych to-
poi a atributd v daném dramatu, ale zejména na redukci matefstvi do
zcela sluzebné funkce prevodni paky maskulinnich velkych narativii
(o dosti problematickém statusu zenskych postav v Capkové zejm. ra-
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néjsi dramatice psala ostatné jiz Pavla Buzkovd, jak pripomina Libuse
Heczkova, 2009). Na druhé strané lze poukazat na afirmativni inter-
pretace Zdenky Kalnické (2005), kterd zejména v souvislosti s moti-
vikou a metaforikou mote, Zeny, tajemstvi, déni a zivota interpretuje
povidkovou tvorbu brati{ Capk?i (v tésné souvislosti s pragmatickou
filozofif).

Dal$imi kvalitnimi ukazkami kritického feministického ¢teni je na-
piiklad prace Libory Oates-Indruchové Discourses of Gender (2002), jez
analyzuje moderni literaturu, v tomto pfipadé texty spise nekanonické,
které vsak maji o to vétsi ¢tenatsky dosah a spolecensky kapital vzhle-
dem ke své vysoké ¢tenosti. Zasadni je také kapitola z knihy Bronislavy
Volkové A Feminist’s Semiotic Odyssey through Czech Literature (1997) kri-
ticky a proti srsti Ctouci texty kanonickych muzskych autorti; zde by
bylo snad jen mozno dodat, ze ¢teni nékterych Kunderovych préz by
tu mohlo byt malicko odstinénéjsi — opomiji se zde tfeba prace Johna
O’Briena (1995), kterou by bylo mozno pouzit — pfesvéd¢ivost argu-
mentace by to jesté prohloubilo. Z hlediska kritického éteni reprezen-
taci zenskych identit u muzskych autorti Ize téz jmenovat inspirativni,
analyticky zaméfenou studii Roberta Pynsenta (2004b) o Hrabalo-
vé trilogii Svatby v domé a ponékud méné kriticky pojatou studii Jana
Schneidera (1992).

Gynokritika: literature of their own

Jednou z nejvyraznéjsich postav feministické literarni védy je Elaine
Showalterova (1998). Z dnesniho hlediska je této jiz kanonické au-
torce sice nékdy vytykana absence dirazu na intersekcionalitu (tj. na
predstavu genderu jako konglomeratu rtiznych diskurzivnich a mo-
censkych faktort, nikoli jen jednoho pfedem daného parametru), pro-
blému této multidimenzionality genderové identity se ale Showaltero-
va pozdéji vénovala v praci A Feminist Criticism in the Wilderness (1981).
Dalsi vytka vii¢i Showalterové sméfuje pak mnohdy k tomu, zZe s gen-
derovou identitou zachazi jako s né¢im, co je neproblematicky pre-
dem déano a co pouze funguje jako kauzalni faktor, ackoli je pravé toto
samo spiSe vysledkem procest kulturniho vyjednavani, do néjz pat-
i celé spektrum jevt jako pravé pozice v kulturnim kanonu, spole-
censké konfiguraci atp. Pro genderova badani si vSak podrzuje uzi-
te¢nou platnost jeji liSeni zdkladnich kategorii moznych typt zenské
tvorby i recepce: female, feminine, feminist, kde vyraz feminine oznacuje
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takovou Zenskou genderovou identitu a politiku, jez se realizuje skr-
ze hledani a akumulaci kapitalu v raimci maskulinné nastaveného radu,
k némuz se pfipojuje a aktivné se mu podrobuje; feministickd pozice se
soustiedi na kritické ¢teni muzskych autorti, kritiku reduktivnich a ste-
reotypnich reprezentaci Zen atp.; a kone¢né pozice female (s niz se poji
pravé gynokritika) se vénuje samotnému hleddni vlastni zenské auto-
nomie, jiz bez onéch omezujicich (afirmativnich ¢i polemickych) re-
ferenci k dominantnimu maskulinnimu radu. Jakkoli se tedy femini-
stické kritické cteni kanonu ukazalo jako produktivni, skrze koncept
gynokritiky Elaine Showalterova poukazala na to, Ze nestaci pouze
sledovat, jak stereotypné ¢i reduktivné je zobrazovan zZensky subjekt
v prézach muzi. To totiz poskytuje pouze informaci o maskulinnich
modalitach reprezentace, avSak netika nic o autonomnim zenském hla-
se, rukopisu, moznostech sebezakouseni a sebevyjadieni. Podle Sho-
walterové je tedy potieba hledat prostory vlastni autonomie, naslou-
chat také texttiim zenskych autorek. (Prace Elaine Showalterové byly
z¢asti predstaveny v uryvcich Liborou Oates-Indruchovou v ¢asopise
Aspekt i ve vyborech z klicovych texti feminismu.)

Z hlediska gynokritiky coby hledani ¢i znovuobjevovani zenské kul-
turni autonomie i z hlediska archeologie a genealogie Zenskych literar-
nich osobnosti a dél pak plati, ze 1épe je doposud postarano o literaturu
19. stoleti (jiz se ve svych studiich vénovaly L. Heczkova, E. Kalivodo-
va, H. Smahelova, I. Wutsdorffova ad.). Byly to zejména texty BoZeny
Némcové, a to jak Babicka, tak paradigmaticka ¢rta ,,Ctyry doby, jez si
vyslouzily nejvice pozornosti historiki a histori¢ek (Smahelova 2002,
Kalnicka 2003, Wutsdorff 2006).

Asi nejlepsim a co do rozsahu a hloubky zpracovani v ¢eském kon-
textu ojedinélym pfikladem promysleni literarnich déjin v duchu gy-
nokritiky E. Showalterové je rozsahla prace Libuse Heczkové Pisici Mi-
nervy (2009), ktera predklada neobycejné bohaty, Siroky a plasticky
obraz vyvoje ideovych zdrojti, fascinujicich pluralit dnes zhusta pfe-
hlizenych ¢i nevidénych vydobytkt kulturniho a feministického mys-
leni 19. stoleti (prace mj. mapuje mnohé dobové recepce Johna Stuar-
ta Milla, Ellen Keyové, Laury Marholmové, Friedricha Nietzscheho ¢i
Otto Weiningera). Ditkladné pfedstavena je tak plejada jmen, od téch
kanonickych, po ta nezaslouzené méné znama (napt. Pavly Maternové,
Zdenky Haskové, Marie Stechové, Zofie Pohorecké, Vladimiry Jedli¢-
kové alias Eduarda Klase, Anny Pammrové ¢i Pavly Buzkové a mnoha
dalsich). Heczkova ale v Zadném piipadé¢ nepfivira oci pfed potencial-
nimi kontraproduktivnimi, ambivalentnimi ¢i problematickymi dimen-
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zemi feministického angazma ¢i jeho exploatace u jednotlivych auto-
rek, jak to ukazuje naptiklad jeji ¢teni vefejnych i kulturnich aktivit
autorky a senatorky Bozeny Vikové-Kunétické — napf. ve stati z velmi
kvalitniho sborniku V bludném kruhu materfstvi (Heczkova 2006), v niz
navazuje na obdobn¢é kritickou stat Roberta Pynsenta oti$ténou v ¢a-
sopise Slovo a smysl (Pynsent 2004a). Heczkova tak na jedné strané vy-
zdvihuje zasadni a pozitivni vliv kritika Artuse Drtila, na strané dru-
hé vidi vliv muZskych postav typu T. G. Masaryka a F. X. Saldy coby
komplexni, stejné jako ambivalentni — srov. Saldovu piedstavu Zenské
matef$tiny jako projektivni pfivlastnéni toho, co si kritik predstavuje,
ze Zenska identita obnasi ¢i by obnaset méla (k tomu bliZze Pachmano-
va 2006, méné¢ kriticky Filipowicz 2007).

Mezi tuto afirmativni archeologii a dopliiovani kdnonu lze v souvis-
losti s latkou 19. stoleti fadit také stati o dile Milady Souckové z pera
Kristidna Sudy, Karla Miloty, Daniely Hodrové, Lenky Jungmannové,
Vladimira Papouska ad., zde ovSem bez potfeby — jisté nikterak nevy-
hnutelné - ¢ist prézy Souckové v néjakém nutné feministickém kliéi.

Strategie promlouvani u ,,velkych® Zenskych autorek
(Gilbertova, Gubarova)

Oproti kritickému ¢teni kdnonu ¢i znovuobjevovani zasutych jmen
literarnich déjin se Sandra Gilbertova a Susan Gubarova (1984) roz-
hodly zkoumat predevsim strategie, jimiz do svych dél vpravovaly fe-
ministickou promluvu a kritiku autorky doposud tradi¢né uznavané,
u nichz vSak feministickd dimenze tvorby zistavala nevidéna. Pfiro-
zené piitom bylo potfeba hledat tento feministicky hlas pod koncep-
tudlnimi a diskurzivnimi nanosy maskulinni tradice, kterd se sympto-
maticky rozvrhovala v logice bud/anebo, zobrazujic zjednodusujici
typy Zenskosti bud v podobé Zeny mytizované, archetypizované, idea-
lizované (angel in the house), anebo naopak zatracované, démonizované
(oba typy lze v ¢eském kontextu pozorovat u autori jako Milan Kun-
dera ¢i Josef Skvorecky).

V ceském prostiedi miize byt ptikladem nového ¢teni znamych, ka-
nonickych autorek kniha Marcina Filipowicze Roditelky ndrodii (2007),
prace velmi podnétna zvolenym materidlem i svym pfistupem. Autor
zde velmi produktivné vyuziva instrumentafe feministickych teorii, mj.
napriiklad dél Luce Irigarayové a jejiho specifického pojeti mimetické
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¢i 1épe feceno ,spekularni® logiky muzské subjektivity. Vymluvné pro
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kulturni situaci ¢eského feminismu 19. stoleti je, ze pii svém (nespor-
né sofistikovaném) znovu-cteni vybranych ¢eskych kanonickych auto-
rek 19. stoleti nepottebuje Filipowicz (na rozdil od britského kontex-
tu sledovaného Gilbertovou a Gubarovou) vzdy nutné tak zasadnim
zpusobem aktivovat slozity aparat pro popsani komplikovanych pro-
cestl zdanlivého potlaceni, ve skutecnosti spise strategického palimp-
sestového ukryti feministické agendy, nebot feministickd dimenze je
u autorek jako Bozena Némcova, Karolina Svétla ¢i Teréza Novako-
va jednoduse integralni a nijak vyrazné zpochybnovanou soucasti je-
jich odkazu.

Do tohoto typu inspirativniho, afirmativniho feministického znovu-
-¢teni klasickych dél lze zaradit i to, jak ¢te Joanna Krélakova (2006)
Otcendsktiv roman Obcan Brych z hlediska jeho nesamoziejmého utva-
feni Zenskych hrdinek, jakkoli i zde je jednoticim ramcem sféry aktivit
a psychologického vyvoje zenskych postav rdmec vposled patriarchal-
ni, jak Krélakova upozornuje.

Nelze opominout, zZe piistupy tematické kritiky a kritiky reprezenta-
ci a kanonu i pristupy gynokritické a archeologické jsou pomérné hoj-
né zastoupeny ve (z¢asti) bilingvnich ¢asopisech Slovo a smysl a fednim
okem. V prvnim z nich viz naptiklad stati Libuse Heczkové (2004) ¢i
Michala Topora (2005) o autorkach pielomu stoleti, napi. Luise Ziko-
vé, medailony Marie Fantové, Albiny Dratvové ad., tamtéz stat Eleny
Sokolové (2005) o literarni polemice Vaculik—Prochazkova; v casopi-
se fednim okem pak naptiklad pozorné, kritické, ale peclivé odstinéné
a inspirativni studie dvou autobiografickych dél spjatych vézenskou
tematikou, Havlovych Dopisii Olze (z pera Heleny Sedlackové-Gibbs,
2002) a romanu Evy Kanttrkové Pritelkyné z domu smutku (studie Tiiny
A. Kirssové, 1998).

Mnohohlasi, pluralita pozic

Pro feministickou kritiku je pak zcela zasadni, Ze svou kritiku dnes ve-
de nikoli jen z pozic obeznamenych s psychoanalyzou, marxismem, kriti-
kou archetypalni kritiky a kritikou kdnonu, ale i s pozicemi (post)struk-
turalistickymi (Barbara Johnsonovd), hermeneutickymi (Herta Nagl
Docekalova), naratologickymi (Mieke Balova, Susan Lanserova), které
pravé zvysuji senzitivitu k problémém rozuméni a neredukovatelnosti
literarniho tvaru (Toril Moiova). Tak se od osmdesatych let feministic-
ké mysleni zafazuje do hlavniho proudu literarni védy, k ¢emuz vyraz-
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né piispély mj. napiiklad prace autorek jako Alice Jardineova, Eliza-
beth Meeseova, Jacquelin Roseova, Gayatri Chakravorty Spivakova,
Judith Butlerova ad., silné tézici z poststrukturalismu a dekonstrukce
a vnasejici do anglosaského prosttedi tradici francouzského teoretické-
ho uvazovani (Michel Foucault, Jacques Derrida ad.) a dila myslitelek
jako Hélene Cixousové, Luce Irigarayové, Julie Kristevy (které poji do-
hromady stejné aspektii, jako je od sebe zasadné oddéluje). Z hledis-
ka vstfebani této tradice lze jako dobry priklad v ¢eském kontextu jme-
novat svou urovni i tematickym zabérem vynikajici sbornik Ponorena
do Léthé (Kalivodova — Knotkova 2003) vénovany velmi ambivalent-
nim metaforizacim Zeny, tedy problematice, jiz Zdenka Kalnickd, jed-
na z piispévatelek sborniku, vénovala z feministickych pozic nékolik
monografii (Kalnickd 2005, 2007). Texty v této publikaci zastoupené
(zejm. Petti¢ek, Heczkova, Kalivodova, Jungmannova) se tak pohybuji
od poloh recep¢nich, strukturdlnich pravé po polohy dekonstruktivni.
Podrobnéjsi pojednani francouzskych teoreticek feminismu, psycho-
analyzy ¢i poststrukturalismu podava kniha Pavla Barsi Panstvi clovéka,
touha Zeny (2002). Z postmodernich a postfeministickych vychodisek
pak cerpa rozsahlé feministické uvazovani Mirka Vodrazky. O pole-
mické zhodnoceni inherentné problematického i kontraintuitivniho
konceptu ,zenského psani“ (jez lze svym zpiisobem stavét do opozice
k pojmu ,zenska zkuSenost®) jsem se pokusil v praci Psani vné logocen-
trismu (Matonoha 2009). Argumentuji zde, ze koncept ,,Zenského psa-
ni“ se tvari v tvar hegemonni logocentrické povaze nasi kultury ocita
v aporetické situaci: snazi se vymanit z logocentrické struktury, jez je
stejné¢ omezujici, jako zakladajici. Na tento paradoxni stav ,,Zenské psa-
ni“ reaguje nikoli tnikem z jazyka, ale naopak strategicky inscenova-
nou textovou praxi selhani, zdvojeni a odkladu vyznamu. Tyto textové
trhliny a linie Gniku se pokousim sledovat v rukopisu Milady Soucko-
vé, Véry Linhartové, Sylvie Richterové, Daniely Hodrové a Bohumila
Hrabala.

V oblasti queer a GLBTI studies na poli anglistickém ¢i historio-
grafickém existuji prace Katefiny Kolarové ¢i Véry Sokolové, na poli
bohemistickém pak studie Roara Lishaugena vénované zejména Jifi-
mu Karaskovi (Lishaugen 2003, 2006). Rozsahlé stati Vaclava Jamka
a Martina C. Putny k této problematice jsou zajimavé svym zdbérem,
ponékud problematicka je zde vSak absence jakéhokoli teoretické-
ho aparatu, tak komplexné rozvadéného v mysleni autort a autorek
jako Adrienne Richova, Eve Sedgwick Kosofskyova, Judith/Jack Hal-
berstam, Judith Butlerova, Jonathan Dollimore ad. V jistém smyslu
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obdobnou vytku jisté absence konceptualniho genderového aparatu
by bylo lze adresovat pracim Lubomira Machaly, jez v§ak na druhou
stranu velmi peclivé a dikladné mapuji tvorbu zenskych autorek dru-
hé ptle 20. stoleti (zejm. od osmdesatych let dale).

Vyznamnou oblasti, odhalujici, Ze nejen zZenska identita, ale i identi-
ta muzska je produktem genderového konstituovani, jsou studia mas-
kulinity ¢i maskulinit a dalsich spole¢enskych genderovanych roli, na-
priklad matefstvi a otcovstvi. Nemala c¢ast knihy Marcina Filipowicze
Roditelky ndrodii a pied ni cely jeden sbornik V bludném kruhu materstoi
(Hanakova - Kalivodova — Heczkova 2006), specialné vénovany ma-
tefstvi, ukazuje tuto oblast jako velmi komplexni a zvrstveny prostor
plny paradoxii, stereotypt, pasti, topoi exploatace i empowermentu
a subverzivni, radikalni alterity. Perspektivu genderu a studii masku-
linit vyuziva také sbornik Od patriarchy k tatinkovi, redigovany Marci-
nem Filipowiczem, Joannou Krélakovou a Alenou Zachovou (2008),
na pomezi genderovych a arealovych studii a studif maskulinit se po-
hybuje kniha Marcina Filipowicze a Aleny Zachové Rod v memodrech.
Pripad Hradec Krdlové (2009).

V soucasném feministickém mysleni jsou vlivné i psychoanalytické
(zejm. freudovské, lacanovské) inspirace (Joan J. Mitchellova, Kaja
Silvermanova, Elizabeth Groszova ad.), vybrané myslitelky psycho-
analyzy dobfe predstavuje jiz zminovana kniha Pavla Barsi Panstvi clo-
veka a touha Zeny. Z hlediska teoretického i literarné interpretacniho lze
jmenovat prace Josefa Fulky, naptiklad jeho studii o Havlickové Heli-
madoe (Fulka 2009), v niz pfi svézim a detailnim ¢teni vyuziva nastroje
psychoanalyzy k poodhaleni sofistikovanosti, ambivalenci v narativni
prezentaci ranych hlubinnych traumat v Havlickové romanu (zde by
v souvislosti s tematickym komplexem Zena, nemoc, touha bylo moz-
no tyto pozoruhodné interpretace rozhojnit jesté napt. o pristupy Su-
san Sontagové ¢i Sanderse Gilmana).

Soucasna scéna feministickych teorii kultury je vysoce diverzifiko-
vana a pluralitni, zahrnujici nejriiznéjsi pozice, od deleuzovsky inspi-
rovaného posthumanistického feminismu, post-postmodernich obratti
tzv. affective a material turn (Rosi Braidottiova, Claire Colebrookova,
Sara Ahmedova ad.), po re-evaluaci feminismu diference, stejné jako
obraty k etice a navraty k ,,staronovym® pramentm (Hannah Arendto-
va, Simone de Beauvoirova). Tyto pfistupy vak zatim do ¢eského kon-
textu pfilis nevstoupily. Bohuzel (a asi nepiekvapivé) zatim také chybi
zastoupeni feministické kritické teorie a marxismu (Sheila Rowbotha-
mova, Mary Eagletonova, Michelle Barrettova, Chantal Mouffeova).
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Envoi. Zavérem tivodu

Urc¢itd polarizace zkoumani Zen (autorek, postav) oproti zkoumani
hloubéji kulturné uloZenych mechanismi genderu, jak bylo naznaceno
v tvodnich poznamkach této stati, se projevuje do jisté miry i v pred-
kladaném sborniku, kde spolu komplementarné souziji ptispévky za-
byvajici se spise biografickymi aspekty ¢i prosté metatextovymi nazory
na ,zenskou otdzku“ s takovymi studiemi, jez upozornuji na potrebu
komplexnéjsiho a promyslenéjstho konceptudlniho aparatu, ktery by
umoznil artikulovat genderovanost identit subtilnéj$im zptisobem nez
jen z hlediska apriornich pfedstav o tom, co je to ,zenské®, ,muzské®
atp. Uvazovani nad teoretickymi moznostmi se ukazuje potfebné pra-
vé proto, aby bylo mozné nahlédnout nesamoziejmost, vnitini kom-
plikovanost a mnohdy silnou kontradiktori¢nost pojmu jako ,zensky
jazyk®, ,matefskd povinnost®, ,maskulinni reprezentace ¢i diskurz®,
»patriarchdlni fad*“ atp., tedy souslovi, jez jsme leckdy v pokuseni po-
uzivat ponékud piimocare, neproblematicky a nereflektované.

Neuralgi¢nost genderové problematiky se tak ukazuje ve vyméné
nazorn, kterd mezi piispévky této knihy implicitné probiha (a ktera
probéhla mezi Gc¢astnicemi a Gcastniky explicitné). Predmétem této ti-
ché vymény se tak stala témata jako potencidlné problematické uzi-
vani pojmu ,Zzena“ v jednotném, homogenizujicim smyslu (k némuz
zcasti svadi jungiansky archetypalni pfistup; oproti nému stoji feminis-
ticka kritika poukazujici na mnozstvi vnitfné rozriznénych zenskych
identit), stejn¢ jako implicitni genderova (hetero)normativita a nere-
flektované i esencialistické pozice — problém ,,pfirozenych roli“, ,ma-
tefského adélu®, implicitni a nedeklarované predporozuméni tomu, co
konstituuje genderové ,defekty” (1) atp.

Ve svétové literarni teorii je jiz bézné, Ze ,,mainstream® ¢te feminis-
ticky ,,okraj“, jenz se do mainstreamu ostatné mezitim plné integroval
(srov. ptehledové, v ¢estiné také dostupné pfirucky typu Culler 2002,
Iser 2009, Newton 2008, Niinning 2006 aj.). V ¢eském prostiedi tomu
na prvni pohled zatim sice tak docela neni, avsak zfetelnym parado-
xem ¢i pragmatickym rozporem této mé stati je, ze ackoli méla ve svém
puvodnim podtitulu slova ,,Bila mista a nizkd rozliseni“, nakonec i pti
jen zcela povrchnim popisu terénu ceskych genderovych literarnévéd-
nych praci se ve svém ptivodnim, nekraceném znéni roztahla do takika
¢tyfnasobku zamyslené konferenc¢ni délky. Zda se tedy, ze pies nékteré
zde vznesené vytky je ceské literarnévédné mysleni o genderu v pomér-
né dobré kondici. Kam a v jakych vzorech se do jiz pomérné pestrého
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tkaniva ceskych genderovych literarnévédnych praci vetkne stavajici
kniha, je otazka, na niz si jist¢ odpovi kazdy rad sam za sebe.
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Mapping out the discourses of Czech gender literary criticism

The paper aims to map out the state of art and the dynamics of discourses of
Czech gender literary criticism and to provide a critical assessment of existing
body of its work. While some blinds spots and low resolutions can be detect-
ed namely in terms of its under-theorised conceptual apparatuses it works with,
in sum, the paper finds the field of gender literary criticism as a reasonably de-
veloping area.
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Prazsky palimpsest

Myty o ptivodu a textové svédectvi
ve stifedoveké povésti o Libusi

— Alfred Thomas —

V nejstarsi dochované mytické zpravé o zalozeni Prahy, v latinské le-
gend¢ Legenda Christiani pripisované mnichu Kristidnovi a vét$inou ba-
datelt datované do pozdniho 10. stoleti (devadesata léta 10. stoleti), se
iikd, ze cesti Slované (Sclavi Boemi) byli suzovani morem, coz je pred
zalozenim mésta Prahy pfimélo hledat radu a pomoc u véstkyné nebo
prorokyné (phitonissa). V pozdéjsich podobach legendy tato anonym-
ni prorokyné dostala jméno Libuse; po smrti Libuse vedly jeji nésle-
dovnice valku proti jejimu manzelovi, Pfemyslu Oraci a jeho muzim,
nez podlehly potupné porazce a nasilné smrti.

Ve své diskusi o tomto zakladacim mytu Patrick Geary vyjadfuje na-
zor, Ze ,tyto legendy o zZenach na pocatku vytvareji pentimento, pre-
malovanou, ale stdle matné rozeznatelnou vzpominku na obdobi ma-
triarchatu® (Geary 2006: 8). V této stati budu rozvijet spise textovou
metaforu palimpsestu nez malifsky obraz onoho pentimenta — budu
zkoumat neustalé prepracovavani legendy o zalozeni Prahy od pozd-
niho 10. do raného 14. stoleti. Vice se zabyvam zkoumanim toho, jak
stfedovéci spisovatelé reagovali na mytus o ptivodu, ve kterém hraje
hlavni roli Zena, nez abych si kladl otazku, zda na prahu déjin skutec-
n¢ bylo obdobi matriarchatu.
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Ve vétsiné klasickych a stiedovékych legend o zalozeni, jako byla
Vergiliova Aeneida a Historia Regum Britanniae (Déjiny kralii Britdnie,
1135) Geoffreyho z Monmouthu, je bajnym zakladatelem mésta nebo
statu muzsky hrdina. Skute¢nost, ze mytickou zakladatelkou Prahy je
zena, komplikuje zptisob, jakym stfedovéci spisovatelé na legendu rea-
guji. Na jednu stranu musi Libusi pfiznat nadfazenost jako matriarse,
ktera prorokuje méstu vzestup; na stranu druhou je tato autorita jasné
v konfliktu se standardnim stfedovékym mizogynnim vnimanim Zen
jako vi¢i muziim ménécennych. Disledkem toho jsou zpracovani le-
gendy o zaloZeni Prahy z obdobi vrcholného a pozdniho stfedovéku
charakteristicka zna¢nou rozporuplnosti vii¢i Libusi a jejim nésledov-
nicim. Tim, Ze soucasné potvrzuji a popiraji nadfazenost zen pii zakla-
dani Prahy a v pocatcich ¢eského néroda, pfipominaji rizné podoby
legendy palimpsest, ve kterém se autofi usilovné snazi zahladit ,,vzpo-
minku“ na matriarchdlni nadfazenost v zdjmu patriarchatu, zatimco
¢aste¢né onu vzpominku uchovavaji v zajmu prosazeni svého vlastni-
ho (etnického) pivodu.

Budu dokazovat, ze povést o zalozeni Prahy vyvolala zdsadni otazky
o nadrazenosti a autorité textu v dobé, kdy se psané zdroje povazova-
ly za tsttedni z hlediska své legitimizacni role svrchovanosti aristokra-
tickych rodin a kralovskych dynastii. Pravé predstava zeny prorokuji-
ci zalozeni mésta, které se pozdéji stane centrem knizeci a kralovské
moci, ptsobila nesmirné potize spisovatelim, kteti méli zdjem legiti-
mizovat svrchovanost ¢eskych knizat. Je tomu tak i v ptipadé latinské-
ho kronikate Kosmy ze 12. stoleti a ¢eské $lechty v pripad¢é anonymni-
ho autora takzvané Dalimilovy kroniky (cca 1314), nejstarsiho zaznamu
ceskych déjin psaného v cestiné.

Od Kristiana ke Kosmovi

Ve svém stru¢ném zaznamu o zalozeni Prahy mnich Kristidn uvadi, ze
diive nez je tragicky mor donutil zalozit mésto, zili ¢esti Slované v lese
svobodni jako kin bez uzdy, zili bez panovnika, ktery by nad nimi
vladl. Tento pfechod z lesa do mésta vyvrcholil ustanovenim orace jmé-
nem Premysl panovnikem:

Ale Slované Cesti, usazeni pod samym Arkturem a oddani uctivani model,
zili jako ktn neovlddany uzdou, bez zdkona, bez knizete nebo vlddce a bez
mésta, potulujice se roztrousené¢ jako nerozumna zvirata, toliko Siry kraj
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obyvali. Kone¢né kdyz byli postizeni zhoubnym morem, obratili se, jak po-
vést vypravuje, k néjaké hadacce se zadosti o dobrou radu a o véstecky vyrok.
A kdyz jej obdrzeli, zalozili hrad a dali mu jméno Praha. Potom nalezs$e n¢-
jakého velmi proziravého a dimyslného muze, jenz se jenom orbou zabyval,
jménem Premysla, ustanovili si ho podle vyroku hadac¢ina knizetem nebo
vladafem, dav§e mu za manzelku svrchu fe¢enou pannu hadacku.
(Ludvikovsky 1978: 16-19)"

V Kristianové lakonickém popisu zalozeni Prahy je nékolik detailt,
které se od pozdéjsich verzi lisi. Zaprvé, prorokyné je bezejmennd; za-
druhé, blahobyt kmene je jakymsi mystickym zpfisobem spojen s jeji-
mi prorockymi schopnostmi; a zatfeti, jeji angazovanost v zakladani
mésta je nezavisla na vladé muzl, nebot zminka o Pfemyslu Oracovi
se objevuje pozdéji. V této zna¢né zkracené zpravé o prehistorii Cechtt
najdeme vice zvlastnich vynechdvek a nevysvétlenych mezer nez sou-
vislého vypravovani. Jaké byly okolnosti toho moru, ktery ohrozoval
kmenové spolecenstvi, a co to mélo spolecného s absenci feudalniho
vedeni? Kdo byla ta prorokyné, na kterou se obratili s prosbou o po-
moc, a pro¢ se ihned potom rozhodli zalozit mésto?

Toto jsou samoziejmé otazky, na které nemiizeme nikdy poskytnout
uspokojivé odpovédi. Dtlezitéjsi je skutecnost, ze pozdéjsi spisovatelé
citili potfebu na né reagovat tim, ze ve zdédéném vypravéni vypliovali
ony citelné mezery a propiijcovali mu aspekt kompletniho a souvislého
zaznamu. Tato naléhava potieba vyplnit mezery v$ak vyzadovala vypra-
véci strategii slozitéj$i nez pouhé spojovani eliptickych bodi; v nékte-
rych pfipadech si to vynutilo zménu, nebo dokonce obraceni poradi
sledu udalosti. Napfiklad Kosmas Prazsky ve své velmi vlivné kroni-
ce Chronica Boemorum (1125) uvadi, Ze jmenovani vladce piedchazelo
zalozeni Prahy, zatimco v Kristidnové dfivéjsim zdznamu byla Praha
zalozena predtim, nez se Pfemysl dostal k moci. Kosmas, dékan praz-
ské kapituly a mluv¢i vladnouci dynastie, ktery psal vice nez o stoleti
pozdéji nez Kristidn, v dobé, kdy se Praha stala mocenskou zakladnou
Premyslovcii, mél predevsim zdjem na tom, aby zdlraznil nadfazenost

1 At vero Sclavi Boemi, ipso sub Arcturo positi, cultibus ydolatrie dediti, velut equus infre-
nis sine lege, sine ullo principe vel rectore vel urbe, uti bruta animalia sparsim vagantes,
terram solam incolebant. Tandem pestilencie cladibus attriti, quandam phitonissam, ut
fama fertur, adeunt, postulantes spiritum consilii responsumque divinacionis. Quo accep-
to civitatem statuunt, nomenque inponunt Pragam. Post hinc invento quodam sagacissimo
atque prudentissimo viro, cui tantum agriculture officium erat, responsione phitonisse prin-
cipem seu gubernatorem sibi statuunt, vocitatum cognomine Premizl, iuncta ei in matrimo-
nio supramemorata phitonissa virgine.*
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panovnikt nad méstem, kterému vladli (Wolverton 2001: 4-5). V jeho
zpravé byla v sdzce nutnost nejen ospravedlnit svrchovanost Premys-
lovct tim, ze vysleduje jejich ptavod az k bajnému zakladateli, ale také
prokazat nadrazenost patriarchalni moci nad moci matriarchalni.

Kosmas byl prvnim spisovatelem, ktery dal Libusi jméno, biogra-
fii i pfedky v muzské linii; vSechny prvky, které chybély v Kristianové
strohém zaznamu, ve kterém se pied zalozenim Prahy muzi i Zeny tési
v lese stejnému socidlnimu postaveni. LibuS§ini predkové v muzské linii
za¢inaji Cechem, eponymnim praotcem Cechii, postavou analogickou
Brutu Trojskému, pravnuku Aenea v historii vzniku Britanie Geoff-
reyho z Monmouthu. Cechtiv nésledovnik byl Krok (Crocco), otec ti
zen: Kazi, Tetky a Libuse. Tyto muzské predky si mohl Kosmas i vymy-
slet, stejné tak jako Geoffrey z Monmouthu opatfil Britanii bajnym za-
kladatelem v jinak nedolozené postavé Bruta.

V obou legendach o zalozeni je dtlezitd ona potfeba prokazat zakla-
datele néroda a jeho lidu. V ptipadé Cech byly postavy Cecha a Kro-
ka urceny nejen k tomu, aby vyplnily vnimanou mezeru v prehisto-
rii Cechtl, ale také aby posilily postaveni Libuse tim, Ze ji poskytnou
vlastni linii muzskych pfedkt. Pravdépodobnost, ze byli tito predko-
vé doplnéni Kosmou, posiluje absence jakékoli takové linie pfivodu
v Kristidnové kronice. Kosmas pokracuje a vypravi o tom, jak Libu-
$iny nasledovnice povstaly proti muzim a vedly valku mezi pohlavi-
mi. Toto Zenské povstani kon¢i porazkou Zen a znicenim jejich hradu.
Zeny jsou znésilnény muzi a provdany za né, coz je nasilnicky ¢in, kte-
ry piedstavuje pfechod od matriarchalniho mytu k patriarchalni histo-
rii: ,,A od toho ¢asu, po smrti knézny Libuse, jsou nase zeny podiizeny
autorité muzit“ (Kosmas 1923: 14). Slovy Patricka Gearyho: ,Libu-
$e a amazonky nepatti k historii Ceskych zemi, ale k jejich prehisto-
rii. Jeji smrt a jejich porazka jsou podminky zacatku historie” (Gea-
ry 2006: 40).

A presto, jak uvadi saim Geary, Kosmovo zachazeni s Libusi jako
s mytem je podminéné historickou tlohou, kterou hraly ve vrcholném
sttedovéku jisté vlivné zeny. V tomto smyslu je onen zjevné hladky
a souvisly pfechod od matriarchalniho mytu k patriarchdlni historii
komplikovdn napétim mezi historickymi a mytickymi prvky ve sku-
te¢ném zpracovani povésti. Na rozdil od pozdéjsiho sttedovéku, zeny
vrcholného stfedovéku mohly uplatiiovat moc a obcas vladly stattim,
jak doklada piiklad hrabénky Matildy Toskanské (cca 1046-1115). Jak
Geary podotyka, povést Matildy jako zeny proziravé a smiflivé, jak
dosvédcuje jeji role v boji o investituru, poskytla Kosmovi skute¢-
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nou analogii pro roli LibuSe jakoZto moudré poradkyné. Jako oddana
stoupenkyné papeze Rehote VII. v boji o investituru mohla Matilda
¢eskému duchovnimu slouzit jako ptikladnd postava. Na druhou stra-
nu Kosmu jeho knézské vzdélani predurcovalo k tomu, aby vnimal
vSechny Zeny — nehledé¢ na spolecenskou vrstvu a postaveni — v nega-
tivnim, zamitavém svétle. Ac¢koli chvali Libusinu moudrost coby po-
radkyné, také ji oCernuje za jeji nete¢nost, jemnost a slabost jako zeny.
Toto standardni mizogynni chapani stfedovékych zen bylo kompliko-
vano historickymi a politickymi poméry, ve kterych se Kosmas nacha-
zel jako zastance vladnouci premyslovské dynastie vévodu. V tomto
postaveni musel uznat Libu$in ustfedni vyznam jako predchtidky-
né dynastie, v jejimz zajmu psal svou kroniku. Jediny zptsob, jakym
muze Kosmas vyfesit toto napéti, je privést cely piibéh k nasilnému
konci. Jak budeme moci nyni sledovat, obdobna rada protikladii pro-
nikd zachazeni s Libusi a ¢eskymi amazonkami v takzvané Dalimilové
kronice.

Dalimilova kronika

Pokud byl Kosmas mluv¢im vladnouci dynastie vévodil, anonymni au-
tor takzvané Dalimilovy kroniky byl nesmlouvavym zastancem ceské
nizsi Slechty a nelitostnym odptircem tradi¢ni naklonnosti, kterou ces-
ti kralové prokazovali Némciim a cizincim. Od Kosmy se odchyluje
tim, ze Libusi vklada do st své vlastni nazory, které se vyslovuji pro
Cechy a proti cizinctim, a tim jeji gynokracii neptimo ztotoznuje s vla-
dou mistni §lechty a Pfemysliv nastup k moci s tyranii monarchie a ci-
zimi zésahy do zélezitosti statu. Autor Dalimilovy kroniky ve skute¢nosti
podfizuje své zpracovani povésti — a vlastné své celé dilo — tstfednimu
ideologickému dogmatu, ze Cechy pati pouze Cechtim. Jako by chté-
la podpotrit své tstfedni poselstvi, kon¢i kronika zvolenim jednoho ta-
kového cizince, hrabéte Jana Lucemburského, ¢trnactiletého syna cisa-
te Jindficha VII., krdlem ¢eskym v roce 1311. Jako posledni slovo autor
otevren¢ varuje nového krale, aby si ve svém poradnim sboru ponechal
Slechtice, anebo aby kralovstvi diistojné opustil.

Libusini vazalové se zacali dozadovat jmenovani panovnika a pfi-
méli véstkyni, aby svolala zasedani, na kterém varuje, ze cizi panovnik
bude znamenat konec ¢eské nezavislosti a zanik statu. Tim, Ze ztotoz-
nuje jmenovani panovnika s povysenim ciziho vladare, implicitné kla-
de rovnitko mezi svou gynokracii a domaci ¢eskou vladu:
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Obec je kazdého ohrada, ktoz ji tupi, minulat jej jest rada. Ztraté obec, neu-
faj do hrada, bez obcé dobude tebe vselika svada. Ale ja vam své skody
nedam zlym uziti, chci vam beze Isti raditi. Radé¢jsi bySte mohli méj sud
trpéti, nez chcete za knéz¢ silného muzé jmieti. Lehcét tepe dievcie ruka, ot
muzské rany byva velikd mika. Tu mné tehdy uvétite, kdyz svého knézé za
zeleznym stolem jeduce uztite. Ale bude-li nad vami cizozemec vldsti, nemoci
bude vds jazyk dliiho trati.

(Danhelka 1988: kap. 4, f. 7-20; zvyr. A. T.)

Zatimco pro Kosmu je Premysl Orac legitimni praotec ¢eskych vé-
vodd, zde je popsan jako nebezpeény neznamy ¢lovék nebo cizinec
(»cizozemec®), ktery zbavi $lechtu jejich svrchovanych prav a privile-
gii. Posluchaci mohli v popisu Premysla jako cizince vidét narazku
na nového drzitele moci na ¢eském triinu, Jana Lucemburského. Ale
také by nasli historicky prototyp Libuse; pravé tak, jak Kosmas vytvo-
til svou Libusi podle vzoru Matildy Toskanské. V roce 1306 byl po-
sledni predstavitel Pfemyslovské dynastie, Vaclav III., za zahadnych
okolnosti zavrazdén. Byla to udélost, ktera pfinesla bezvladi a uvrh-
la celou zemi v chaos. Nasledujici mezivladi bylo svédkem boje v kra-
lovstvi i za jeho hranicemi, kdyz cizi panovnici uplatnovali své naro-
ky na korunu. V Cechach samotnych se otdzka naslednictvi sousttedila
na tfi sestry poztstalé po mrtvém krali. Ctrnéctileta Eliska Piemys-
lovna byla z téchto sester nejmladsi a jako takovéd pfedstavovala histo-
rickou paralelu bajné postavy Libuse, nejmladsi dcery Krokovy. Jako
jedina neprovdana sestra zesnulého krale se Eliska stala stfedem po-
zornosti ¢eské Slechty, ktera usilovala o kontrolu nad udalostmi. Na
rozdil od Matildy Toskanské byla jen loutkou v boji o moc, ktery sva-
déli muzi. Nejprve vybrala Slechta za kréle Jindficha Korutanského;
ale kdyz se ukazalo, zZe je neschopny, vétsina predni §lechty a ducho-
venstva se usnesla na jeho sesazeni ve prospéch Jana Lucemburské-
ho. Po jistém pocate¢nim odporu vsak cisaf, ktery se zdrahal obétovat
svého ¢trnactiletého syna Jana rozmarnym ceskym velmoztim, jejich
pozadavkiim ustoupil a souhlasil se snatkem svého syna s princeznou
Eliskou. Jako soucast dohody byla Eliska, nyni osmnactileta, tajné od-
vezena z Prahy (stale pod vladou Jindficha Korutanského) a provdana
za Jana Lucemburského pti obfadu ve $pyrské katedrale 31. srpna 1310
(Spévacek 1994: 133-134).

Uloha Libuse jako propagatorky autorovych, Cechéim naklonénych
nazorl v Dalimilové kronice poskytuje pozoruhodnou paralelu s roli
princezny Elisky jako symbolické loutky ceské Slechty v jejim boji
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o moc mezi lety 1306 az 1310. Navic Libusin neochotny snatek s Pre-
myslem Oracem pripomind Eli$cin snatek z rozumu s Janem Lucem-
burskym. Zde, stejné jako jinde v kronice, autor pouziva Libusi jako
mluvdi, kterd vyslovuje jeho vlastni obavy z cizi nadvlady ve staté. Do-
konce to svadi ¢ist Libusinu neochotu vzit si cizozemce jako vyraz au-
torova odporu proti kandidatufe Jana Lucemburského na ¢esky trun.
Zde autor celi stfetu zajmt mezi svymi pfedstavami o Libusi jako sym-
bolu ceské nezavislosti a svym patriarchalnim déirazem na to, ze jsou
to muzi — nikoli Zeny —, kdo by mél vladnout.

Tento stfet z4jmu se stava obzvlasté ziejmy v jeho zpracovani divei
valky ceskych amazonek. Tak feceny Dalimil vénuje této epizodé zen-
ské vzpoury proti muzskému fadu osm dlouhych kapitol, véetné diive
nezaznamenanych pifklad, jak vychytrald panna Sarka svadi statec-
ného vladyku Ctirada. Ustiedni pro tyto dal$i podrobnosti je diiraz na
to, ze se amazonky odchylily od patriarchalni normy tim, ze utekly od
krbt svych otcti ,jako holubice z holubniku®. Podle tak fe¢eného Da-
limila je tento detail zcela v rozporu s Kristianovym dfivéj$im popisem
raje, kdy muzi a zeny zili spolu v lese jako rovny s rovnym.

V rozporu s timto posmésnym vyobrazenim amazonek je autorav
popis jejich nasledné porazky ze strany Premyslovych stoupenct vy-
kresluje v dobrém svétle, zatimco Pfemysla a jeho stoupence ve svétle
$patném, jako kruté a despotické. Stejné tak jako diive v legendé usta-
novil Libusi Zivym symbolem svobody ceské Slechty, nyni ztotoznuje
amazonky s trpici ¢eskou Slechtou. Tento ndhly posun od posméchu
k sympatii lze do jisté miry vysvétlit tim, Ze amazonky jizZ nepfedstavu-
ji hrozbu muzské hierarchii. Ale je to také v souladu s jeho potiebou
klast rovnitko mezi legendéarni gynokracii a nadfazenost ¢eské Slech-
ty. Jak jsem dokazoval jinde, Vlastin rozluckovy proslov ke svym na-
sledovnicim pfed osudnou bitvou by ¢tenditim pripomnél impozant-
ni projev perského krale Daria, kdyz vyzyva sva vojska, aby branila své
svobody a suverenitu proti cizimu tto¢nikovi Alexandru Makedonské-
mu v Ceské verzi Alexandreidy Gautiera de Chatillona (cca 1290).

Vykresleni amazonek jako nebezpecnych rebelek a soucasné i symbo-
14 ceské suverenity odrdzi vlastni rozpornou situaci autora jako mluv-
¢iho tridy, snazici se sladit svou touhu po prosazeni vlastni nadraze-
nosti v zélezitostech statu se svou druhou roli ve vztahu ke krali. Toto
druhotné postaveni je posileno skutec¢nosti, Ze svou kroniku nepise
v lating, ale v ¢estiné v dob¢, kdy mistni jazyk musel teprve dosahnout
prestize, kterou mu ptiznali Dante a Chaucer. Kromé toho byl v Ce-
chéch, stejné jako jinde, mistni jazyk stale jedinou cestou, jejiz pomoci
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méla k textovému svédectvi pristup vétSina Ctenarek. Stru¢né feceno,
cesky autor se octl znepokojivé blizko postaveni pravé téch zen, které
popisuje jako podfadné a ménécenné.

Toto zékladni napéti pti vykreslovani amazonek je pohodlné vyfe-
$eno jejich nasilnym vymazanim z piibéhu. Zatimco u Kosmy je smrt
Libuse a pordzka amazonek soucasné koncem matriarchdlnitho mytu
a zacatkem dé¢jin, tak feceny Dalimil uvadi, ze LibuSe zemfela a byla
pohibena ve vesnici Libice pred divci valkou. Toto odchyleni od
Kosmy je diilezité, protoze ocistuje Libusi od jakékoli angazovanos-
ti v nasledném konfliktu. Vysledek toho konfliktu je v Dalimilové kroni-
ce mnohem nasilnéjsi nez u Kosmy: Vlasta je rozsekana na kusy a roz-
trhana téla jejich stoupenkyn jsou vyhozena z hradu Dévina, ktery je
spalen na popel. Tento konec se lisi od zavéru Kosmova, ve kterém
jsou porazené amazonky znasilnény a provdany za muze, ktefi nad
nimi zvitézili, coz Patrick Geary vidi jako zdmérnou nardzku na fimsky
pribch o znésilnéni sabinskych Zen.

Tak feceny Dalimil se odchyluje od Kosmy, kdyz ¢erpa z pribéhu
o Troje a modeluje Vlastu podle vzoru kralovny Amazonek Penthesi-
ley. Jeho straslivy obraz Vlastina zavrazdéni sedmi mladiky pfipomi-
na Penthesileinu nésilnou smrt v Kronice Trojdnské (Historia Destructio-
nis Troiae) Guida delle Colonne (1287), ve které fecky véale¢nik Pyrrhus
odsekne Penthesilee pazi a potom se plné pomsti tim, zZe ji rozsekd me-
¢em na kousky. Guidova Kronika Trojdnskd byla ve stiedovékych Ce-
chach dobte zndma a poskytla zdroj ptikladd o Troje ve vys$e zminéné
Alexandreidé. Jak ukazal James Simpson, Guidova verze podava dtle-
zity antiimperialisticky protipél Déjindm Geoffreyho z Monmouthu
a jeji popularita v Cechach rovnéz svédéi o vjrazné protiimperialistic-
ké a protikralovské tendenci, ktera bude kulminovat v husitské revolu-
ci 15. stoleti (Simpson 1998: 397-423).

Tim, ze zaklada konec svého popisu valky ¢eskych amazonek na
Guidové Kronice spiSe nez na fimském znasilnéni sabinskych Zen, tak
feceny Dalimil pouze nepiepisuje Kosmu; pfedevsim se snazi podko-
pat autoritu Kosmova textu. Tim vSak dava vSanc svou vlastni auto-
ritu. Jako spisovatel piSici v matefském jazyce musi pfiznat autoritu
Kosmové Kronice ceské jako drivéjsimu zdrojovému textu napsanému
v latiné, oficidlnim jazyku cirkve a tradi¢nim médiu prenosu historic-
kych a nabozenskych pravd. Na druhou stranu jako mluvéi tiidy, ktera
samozfejmé povazuje sva vlastni prava a privilegia za nadfazena pra-
vim a privilegiim krale, potfebuje sesadit Kosmu z pozice hlavniho
kronikare ¢eskych déjin.
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Tak receny Dalimil se pokousi iimyslné prehlizet rozporuplnosti ve
svém presvédcivém prepisu legendy a zacind kroniku tim, Ze posky-
tuje diikladné zdtvodnéni, pro¢ ma Kosmova kronika (neboli ,,Praz-
ska kronika“, jak ji nazyvd) nedostatky a pro¢ je jeho vlastni zdznam
lepsi a pravdivéjsi. Tvrdi, Ze on a pouze on mize poskytnout Gplny
zaznam historickych udalosti. Mifi na Kosmovu ornamentalni latin-
skou proézu a tvrdi, Ze on bude popisovat holou, nepftikraslenou prav-
du tak, ze prostiiha rétorické mlzeni svého predchidce: LRedi prazd-
né, jelikoz mohu, mySslu ukratiti, aviak smys/ cély myslu poloziti, aby sé
tiem mohl kazdy radéji uciti, k svému sé jazyku viece snaziti“ (Danhel-
ka 1988: 45—48; prolog, zvyr. A. T.). Paradoxnli je, Ze autor nezkracuje
Kosmuv popis amazonek, ale rozsifuje ho. Stru¢né feceno, jeho vlast-
ni narok na pravdu spociva v rozsifeni — spise nez zkraceni - toho, co
nasel ve svych zdrojich.

Radikédlnim feSenim, kterym tak feceny Dalimil reaguje na svou
druhoradou pozici tvari v tvat Kosmovi, je popfit, ze ho jako sviij
zdroj vitbec pouzil. Tento akt zastinéni, mizeme fici, poskytuje dis-
kurzivni analogii jeho nasilnému vyhlazeni amazonek. Ve svém znac-
né programatickém prologu tvrdi, Ze mu jeho zdrojovy text dal néja-
ky knéz v provinénim méstecku Staré Boleslavi. Tvrdi, Ze tento text
je lepsi nez vsechny ostatni zdroje a Ze je nejblize pravdé¢. Takzvana
Boleslavska kronika pohodlné poskytla autorovi informace, které po-
tteboval pro sviij rozsifeny zaznam o valce amazonek, piesné tu cast
ptibéhu, kterou si pravdépodobné sam vymyslel. Stfedovéci spiso-
vatelé se casto uchylovali ke Isti tohoto druhu, aby se vyhnuli obvi-
néni, ze si sviij vlastni materidl jednoduse vymysleli v dobé, kdy se
auctoritas povazovala za dilezitéjsi nez originalita. Jak zd@raznil De-
rek Pearsall, sttedovéci spisovatelé si z vymysleni svych zdroji nic ne-
délali, pokud takové vymysly napomahaly jejich zdjmim. Nejslavné;j-
§i priklad vymyslu tohoto druhu jsou Déjiny krdalii Britdnie Geoffreyho
z Monmouthu:

[Geoffrey z Monmouthu] vypliiuje pro britsky narod nedostatek v histo-
rii zalozeni zemé tim, ze sleduje jeji pocatky k Brutovi, ktery opustil Tro-
ju, zalozil Britanii a dal ji své jméno. Déjiny uvadéji dlouhou fadu generaci
britskych kral, ktefi byli Brutovymi nastupci, az po Artura, nékdejsiho
a budouciho kréle, ktery nikdy neexistoval. To, co v Anglii vznikajici anglo-
-normanska aristokracie pottebovala, byl piibéh.

(Pearsall 2003: 9)
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Podobné volba Staré Boleslavi jako mista, kde autor, jak tvrdi, na-
$el svlij zdrojovy text, mohla byt stanovena jeho cilovym publikem -
cesky mluvici nizsi $lechtou, kterd pochazela z ceskych provin¢nich
méstecek a vesnic a kterd byla povSechné antagonisticka vaci Praze
jako mocenské zakladné kralt a jejich némeckého doprovodu. Sta-
ra Boleslav byla také mistem umudeni ¢eského knizete Vaclava I.
(907-929/935). Jen tii roky po vrazdé tohoto knizete pievezl jeho bra-
tr a nasledovnik Boleslav I. Vaclavovy ostatky do Prahy a ulozil je do
velké rotundy sv. Vita, kterou nechal postavit sam Vaclav, novy svétec.
Jak zdiraznuje Lisa Wolvertonova, Praha se v tomto obdobi stala po-
litickym, nabozenskym a ekonomickym srdcem kniZectvi (Wolverton
2001: 82). ,,Objevenim® zdroje, ktery iidajné pochézel ze Staré Bolesla-
vi, se tak feCeny Dalimil pokousel obratit historicky i politicky proces,
kterym se Praha stala centrem kralovské moci a autority: predlozil ja-
kési bajné misto ptivodu, které se nachazelo nikoli ve stale vice germa-
nizovaném hlavnim mésté, ale v plivodnich ceskych teritoriich obecen-
stva, pro které psal.

Kli¢ové je to, zZe ,objeveni® ztraceného zdrojového textu umozni-
lo autorovi Dalimilovy kroniky vytvotit dojem nepopsané desky, na kte-
rou vyryje svijj ,pravdivy® a ,,poctivy® popis udalosti bez zjevného od-
volavani se na Kosmovu pro-vévodskou kroniku. Pfedev$im mu to
umoznilo redukovat rozporuplnosti jeho vlastni ideologie a jit zaro-
ven obéma cestami: vykreslit pfibéh ¢eskych amazonek jako mizogyn-
ni povést o zenské svéhlavosti a soucasné varovat své urozené publikum
pted hrozbou, kterou pro pouhé preziti této spolecenské tiidy predsta-
vovala kralovska tyranie. Udajné zastinéni Kosmova textu jako tako-
vého poskytuje diskurzivni paralelu s nasilnym vyhlazenim amazonek
z jeho prib¢hu. A presto, jak jsme vidéli, byl prosazovanim svych na-
rokd na nadrazenost, moc a suverenitu zavisly na obou. Zavérem mi-
zeme Fici, Ze programaticky prepis povésti o zalozeni Prahy (ve kte-
ré je ,vzpominka®“ na matriarchdlni moc soudasné ¢aste¢né uchovana
a ¢aste¢né zahlazena) nebyl zvlastnosti pouze autora Dalimilovy kroni-
ky. Stejné tak charakterizoval i Kosmiiv vlastni radikalni prepis Kristia-
nova popisu rajského zivota muzt a zen, kteii spolu jako rovny s rov-
nym a bez panovnika, ktery by nad nimi vladnul, Zili v pradavném lese.
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Prague Palimpsest: Myths of origins and textual authority in the
medieval legend of Libuse

Departing from Patrick Geary’s painterly image of foundational narratives
of women as a pentimento under which traces of the original matriarchy is
still visible, this essay uses the metaphor of the palimpsest to argue that the
medieval Czech legend of Libuse is not a stable, immutable narrative but
a constantly rewritten text in which the previous version is partially effaced
and partially preserved. This image helps to explain the constant permutations
in the foundational legend of Prague from its earliest shadowy attestation in
Kristidn’s tenth-century account to the so-called Dalimil Chronicle of the ear-
ly fourteenth century. Thomas argues that much of the foundational story of
Prague with which we are currently familiar was in fact invented by Cosmas of
Prague in his Chronica Boemorum (1125), a seminal work which invites compar-
ison with Geoffrey of Monmouth’s highly influential epic of the British nation,
Historia regum Britanniae (1135). Just as Cosmas furnished the Czechs with
an early history presided over by Libuse and her female followers, so Geof-
frey’s Historia provided the Plantagenet rulers of England with their greatest
hero — Arthur — and a pre-Saxon pedigree which they had previously lacked.

Keywords
Czech medieval literature, Kristidn’s legend, Kosmas Chronicle, so-called
Dalimil Chronicle, patriarchy, ideology



Zena prestrojena za muze
v historickém dramatu
narodniho obrozeni

— Peter Deutschmann: —

Genderové role v obrozeni

Ackoli dekonstrukce kategorii rodu (gender) a pohlavi (sex), jez své-
ho ¢asu predstavovaly centralni kategorie gender studies, podle Judith
Butlerové jiz znaéné pokrocila — binarni rozliSovani muzského a zZen-
ského pohlavi je stejné tak efektem mocenskych a jazykovych her, jako
kulturné formované ,,genderové role“ (Smausova 2007: 20-26) - jejich
aplikace na sekundarni modelujici systémy, tedy texty zalozené na jazy-
ce, je stale podnétna. Divodem je, zZe texty kvili genderovym odlisnos-
tem, jez jsou pfirozenym jazyk@im inherentni, obsahuji binarni katego-
rizaci na muzské a zZenské postavy vétSinou jiz v roviné vlastnich jmen.
Tyto zakladni jazykové-kulturni opozice, jez byly dekonstrukei oprav-
néné zpochybnény, mohou byt specialné tematizovany v textech kon-
cipovanych jako reflexe genderovych otazek. Textem tohoto druhu je
i postmoderni roman Milose Urbana Posledni tecka za rukopisy (1998),

1 Tato studie vznikla na zakladé prace podpofené grantem MOEL-plus udélenym Rakous-
kou spole¢nosti pro vyzkum (Osterreichische Forschungsgemeinschaft).
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ktery predevsim ironicky zpochybiiuje role pohlavi v obrozeni. V roma-
nu je pfedlozena hypoteticka alternativni verze vzniku Rukopisi, zalo-
zena na pfevraceni historickych skute¢nosti, pfipadné na fiktivni zamé-
né pohlavi historickych osobnosti. Rukopisy nejsou v tomto romanu
falzem, nybrz autentickymi texty ceského stiedovéku, (adajni) padéla-
telé Rukopisi Vaclav Hanka a Josef Linda jsou v Urbanové pojeti zena-
mi, jez se prevlékaji za muze, aby mohly prosadit svou dimyslnou my-
stifikaci. V romanu se tak pfestrojenim z fiktivni Hannelore (,Hany®)
Vierteilové stava obrozenec Vaclav Hanka a z fiktivni Lindy Janowitzo-
vé jeho spolubojovnik Josef Linda. Zaménou pohlavi Urban ukazuje,
ze v obrozeni existovaly jisté genderové role, jez byly prifazeny kon-
krétnim pohlavim: kulturné-politické a filologické aktivity nebyly zen-
skou genderovou roli a tuto praci mohli vykonavat pouze muzi. Vzhle-
dem k tomu, ze Urbanovy Istivé hrdinky vnimaly tyto kulturni vzorce
jesté jako neménné, nepokusily se o emancipacni politiku, nybrz se
pfestrojovaly za muze, nebot pouze jako muzi (jako ,Vaclav Hanka“
a ,Josef Linda“) mohly slouzit narodni filologii, zatimco jako Zeny by
nebyly akceptovany.

Urbantv roman o falzifikaci rukopisti sugeruje, Zze v obrozeni se
zeny musely pfestrojovat za muze, kdyz chtély néco vykonat pro na-
rod. Protoze muzi v kultufe a politice dominovali, byla tato sféra v ob-
rozeni muzsky kédovana a Zeny k ni mély pfistup pouze za podminky,
ze vystupovaly jako muzi. Urbaniiv postmoderni pohled na obrozeni
odpovidd sou¢asnému stavu kulturné-historického genderového bada-
ni o této epose: narodni otazce byla tehdejsimi muzskymi protagonis-
ty piipisovana nejvys$si priorita a vSechny dalsi spolecenské aktivity ji
byly podfizeny. Jak ukézal jiz Vladimir Macura, naléhavé pocitovana
potieba prokazat kulturni svébytnost a rozkvét jazykové ¢eského naro-
da nevedla jen k rukopisnym falztim, ale i k mystifikacim ohledné po-
stav ceskych basnifek. Jiz na konci 18. stoleti vznikla touha po ¢eské
Sapfé, ve dvacatych letech 19. stoleti pak Ladislav Celakovsky zvefejnil
nékolik basni pod pseudonymem Zofie Jandova a je$té pozdéji vznik-
la pod pseudonymem Marie Cack4 mystifikace o basnitce z lidu (Ma-
cura 1983: 118-137). Cesi jako ,nevlddnouci etnicka skupina“ (Hroch
1999: 14) zvolili ponékud odlisné strategie nez soudobé némecké na-
rodni hnuti, coz se projevilo také v genderovém obrazu zeny.? Norma

2 Teprve v diisledku kritiky Rukopisii v osmdesatych letech 19. stoleti se stalo ziejmym, ze
Hanka a Linda pfi falzifikovani Rukopisi: kladli diiraz na to, aby vytvofili pravé takové tra-
dice a instituce, jez byly némeckym stiedovékem vyzdvihovany, jako napf. filogynni tradici
(Maleckovéa 2000: 299-301).
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Rudinskd, vymezujici tfi faize v proméné genderové role zen ve sloven-
ské kultufe 19. stoleti, pfipisuje v prvni a druhé fazi zenam roli ,,andéla
naroda“ v muzi vypracovaném narodné ideologickém programu (Ru-
dinsky 1991: 10-12). Teprve ve tfeti fazi piekracuji Zeny tento ramec;
»pisicimi Minervami“ nazyva Libuse Heczkova (2009) ty Zeny, které
utvrzovaly svou identitu spisovatelskou tvorbou a svou aktivitou vy-
tvorily novou genderovou roli, coz se pfiznacné ale mohlo stat az po
zkonsolidovani ¢eského naroda. Béhem obrozeni, kdy jesté zdaleka ne-
bylo jisté, ze se Ce$i mohou z kulturniho hlediska povazovat za na-
rod, byla zenska otazka podtizena véci naroda: genderova role zen spo-
¢ivala v domacim kulturnim prostfedi ve funkci nositelky matetského
jazyka, zeny fungovaly jako personifikace emocionalni vazby na kul-
turu a vlast, jako vychovatelky, patriotické basniiky, jako narodnost-
n¢ politické aktivistky. Vedle tohoto obrazu zeny, charakteristického
i pro némecké narodni hnuti, coz mimo jiné ukazuje tuto genderovou
otazku jako jeden z momenti modernizace v pojeti Ernesta Gellnera
(1991), je v symbolické roviné patrna rovnéz erotizace naroda jakozto
Zeny, zfejma v personifikacich Germanie, Slavie ¢i Polonie. Alfred Tho-
mas (2007: 20—21) spatioval v téchto personifikacich dvoji tvaf: ,silnou
matku® na strané jedné a ,ohroZenou pannu® na strané druhé. Volba
jedné z nich pak zavisela podle Thomase na situaci naroda. Predevsim
ale byl témito personifikacemi vytvafen atraktivni imaginarni ideal-
ni obraz, jenz je srovnatelny s pouzitim Zenskych obrazii v dnesni ko-
mer¢ni reklamé: mél pfitahovat pozornost k narodu a vytvaret fascina-
ci narodem.

Prestrojené hrdinky

Od takto feminniho idealu se drazdivé lisi Zeny prestrojené za muze
v obrozeneckych historickych dramatech. Maskuji své biologické po-
hlavi a vystupuji jako muzi, coz v jednotlivych dramatech muze plnit
zasadné odli$nou funkci. Jejich napadné zastoupeni v dramatech na-
rodniho obrozeni kazdopadné odpovida negativnimu obrazu pohlavi,
formulovanému Janem Kollarem ve Sldvy dceri (1824), odsuzujicimu
jakoukoli formu pfevracené identity:

V Zivobyti lidském zddna zména
horsi neni jako v pohlavi,
kdyz se ona outla rozpravi
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povah v ném a charakterti sténa;
zensky muz se tak, jak muzska Zena
cti a Stésti svého pozbavi;

toho tam se malem zohavi,

této mnohem ¢lovécenstvi cena:
(Kollar 1903: 74; zpév 1, sonet ¢&. 75)

V Bretislavovi Pronim Jana Nepomuka Stépanka, dramatu vzniklém
za napoleonskych vélek (1813) a pfes véechen zemsky patriotismus ob-
sahujicim rovnéz nacionalistické podtény (Prochazka 1969: 113), sto-
ji proti sobé v boji o moc znepftitelené rody Piemyslovct a Vriov-
cti. Mlady ,,vr$ovsky“ par je ve dvojité vazbé (double-bind) mezi svou
zlou rodinou a dobrym knizetem Bfetislavem z Premyslovct. Novo-
manzelka se vymanuje jako prvni tim, Ze varuje knizete pred intrika-
mi a uklady, které zaludné chysta jeji otec. S varovanim prichazi v ry-
titské zbroji.

V dramatu Vaclava Klimenta Klicpery Sobéslav, selsky knize (1814,
knizné 1826) se sice neobjevuje zména tabora, ale zména Satu
ano: manzelka v rytifské zbroji varuje oslabeného Sobéslava pred
utokem jeho rivala. Zatimco v pfestrojeni za rytife miaze byt spatio-
vana dramaturgickd konvence tehdy jesté u prazského publika popu-
larnich rytifskych her, v poslednim aktu je jiz zifejma politickd pieva-
ha manzelky viici jejimu muzi Sobéslavovi: opét v prestrojeni zabiji
defétistického sedlaka, svého politicky neproziravého muze sice nako-
nec zachranit nemuze, ale svym odvaznym jednanim si ziskava respekt
protivnikd.

Drama Josefa Kajetdna Tyla Cestmir (1835) mtize byt pokladano za
typické pro semitotalitni ideologii narodni romantiky: prazsky syn pas-
tyte Cestmir nejen osciluje mezi zneptatelenymi tabory, ale vaha také
mezi dvéma Zenami. Aby prokéazal svou zpochybnénou loajalitu vici
Praze, ptevléka se Cestmir za prazského kniZete a Castava, jeZ ze Zar-
livosti Cestmira ocernila, se ptestroji za rytite a polozi v boji zivot za
Cestmira, ktery se obétuje pro Prahu. Tylova hra tedy propaguje nasa-
zeni pro vlast a podrizeni osobniho §tésti patriotickému boji. Piestro-
jeni Slechti¢ny za rytife a jeji hrdinska smrt podtrhuji prioritu patrio-
tického nasazeni.

Sebestian Hnévkovsky vykresluje v dramatu Jaromir (1835) knize-
te, jenz se prili§ nedokaze prosadit. Jaromir z neopodstatnéné zarlivos-
ti zapudi svou manzelku, ta vSak nepoznana v muzském Satu dopro-
vazi svého oslepeného muze. Prestrojeni za muze a jeji role priivodce
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a ochrance budi dojem, Ze tato zena svého muze dalece prevysuje, ale
pfesto se mu podfizuje.

Monika, ustfedni hrdinka eponymniho dramatu Josefa Jiftho Ko-
lara (1846, knizné 1847), jez se odehrava na pozadi tficetileté valky, se
msti na ¢lovéku, ktery pohanil jeji rodinu: vystupuje pfitom v muz-
ském S$atu, zatimco jeji bratr Hippolyt, jenz ptfisahal pomstu, zesili
a chce utéci v zenskych $atech.

V Zahubé rodu Premyslovského (1848) Ferdinanda B. Mikovce maji byt
znepiatelené rody Premyslovcti a VrSovcll spojeny snatkem. Kvili in-
trikam protivniki Vaclava III. k tomu v§ak nemuze dojit. Aby Vaclava
uchranila, oblece si jeho Zena (z rodu VrSovct) jeho $at a jeji otec, jenz
se domniva, ze jde o Vaclava, ji probodne. Také Vaclav je zavrazdén.
Tim, Ze Jarmila Vaclava pted atokem nevaruje, nybrz si misto toho ob-
lece jeho $at, se ukazuje, ze nenavist aZ za hrob mezi obéma rody neve-
de ke vzestupu jedné rodiny a ke zkaze druhé, ale $kodi obéma rodindam.

Pozdéjsi hra Josefa Jittho Kolara Primdtor (1883) rovnéz rozviji ideu
sjednoceni diky mileneckému paru, ktery metonymicky zastupuje Sta-
ré a Nové Mésto prazské: Zena se pfevlékd za muze, aby presvédcila
zatvrzelého purkmistra ke snatku jeho syna. Zménou $atu provazena
zména tabort vede k jejich spojeni, po némz je mozné 1épe se postavit
na odpor spolecnému nepriteli, jimz je zde $lechta.

Zenska postava ptestrojena za muze je tedy v dramatech iniciator-
kou vétsiho sjednocujiciho procesu (Bretislav Proni, {ahuba rodu Premy-
slovského, Primdtor), ochranuje slabé nebo politicky neschopné muze
(Sobéslav, Faromir), msti rodiné zptisobené zlo (Monika) nebo rozpo-
znd, ze nejlepsi je riskovat ¢i obétovat vlastni zivot pro knizete a pro
vlast (Bfetislav Pront, Jdhuba rodu Premyslovského, Cestmir). Ptestrojent
za muze provazi toto jedndni a $at zdroven indikuje ,maskulinitu® to-
hoto jedndni. Muzsky pendant Zen proménujicich se v muze se naopak
Casto stava zenou: v Kolarové Monice Hippolyt, jak bylo vyse feceno,
nedokaze vykonat pomstu, kterou slibil, a ve svém poblouznéni chce
nosit zenské saty. Pokud slabi muzi v téchto dramatech nenosi zenské
$aty, pak jsou slepi nebo télesné vycerpani; pasivni chovani muzskych
postav konstatoval jiz Vladimir Stépanek (1959: 94-101).

Funkce cross-dressingu

Pro zadné ze sedmi zde predstavenych dramat neexistuji historiografic-
ké pfedlohy - at jiz kroniky, nebo po roce 1840 Palackého Déjiny, které
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by dokladaly takové jednani zZenskych postav, a autofi si tedy k histo-
rickym pribéhtim vymysleli zcela fiktivni Zenské chovani. Odtud vy-
vstava otazka, jaky kulturné-historicky vyznam tato postava ,,muzské“
zeny v 19. stoleti méla. Ve vSech uvedenych dramatech je zené pfipiso-
vano muzné jednani, zatimco muzi jsou naopak slabi a zzenstili. Toto
zjisténi je v ostrém protikladu k nacionalistickému genderovému mo-
delu, jenz byl vytvofen pro narodni hnuti — jak némecké, tak ceské: to-
tiz ze muzi byli zobrazovani prosti v§i zZenskosti, zeny pak byly iden-
tifikovany specificky zZenskymi sférami a Zenskymi atributy, jez urcuji
jejich roli v narodnim hnuti. V uvedenych historickych dramatech z;jis-
tujeme jakoby pievraceni kulturniho genderového modelu: Zena se ne-
zasazuje za narod jako zena, nybrz jako muz: tato maskulinizace nebo
androgynizace zeny obcas zaroven koresponduje s feminizaci muze.
Toto neobvyklé ztvarnéni genderovych roli v historickych drama-
tech souvisi jisté se specifickym idedlem ¢eského narodniho hnuti, totiz
idedlem rovnosti pohlavi, jez odpovida autostereotypu demokratického
charakteru ¢eského naroda. Jak ukéazali mj. Maleckova (2000) a Tho-
mas (2007: 23-25), mytologické postavy Libuse a Vlasty se v 19. sto-
leti vyvinuly v patriotické identifikacni postavy v pfevazné muzi vy-
tvafeném narodnim diskurzu. Mély predstavovat idealni obrazy nebo
identifika¢ni postavy pro ¢eskou zenu, jez byla vic nez jen pouhou hos-
podyni nebo matkou, zodpovédnou za nové generace naroda. Ideal
silné, emancipované zeny byl tedy snem, ktery snili pfedevs§im muzsti
predstavitelé obrozeni: Macura (1998: 82—87) poukazuje na to, ze pfed-
stava o bojujici zené, rozsifend v evropskych kulturnich déjinach od
dob renesance, se v prvni poloviné 19. stoleti postupné zménila z gro-
teskné komické podoby v heroicky obraz narodniho hnuti, pricemz
aktualizované mytické pfedstavy o Libusi3, divéi valce a bojujici zené
doby husitstvi tento obraz jesté umocnily. Podle Macury byly jen ko-
lem roku 1848 Zeny skutecné vykreslovany jako bojovnice, kdezto poz-
d¢ji obraz Amazonky sldbne a méni se v pomocnici nebo zachranky-
ni, tedy v role, jez 1épe odpovidaly soudobym genderovym piedstavam.
Vezmeme-li v§ak v tvahu i historicka dramata, je nutné Macurovo
vypointované zjisténi relativizovat: za muze prestrojené a muzsky jed-

3 Kult Libuse — pfipomenme, Ze roku 1881 bylo otevieno Néarodni divadlo v Praze pravé
Smetanovou operou Libuse — vdééi v mnohém pravé rukopisnym falzéim. Udajni falzifiké-
tofi Vaclav Hanka a Josef Linda odpovidajicim zptisobem ptetvofili povést o Libusi. Re-
spektovana knézna Libuse, jez byla zvolena za knéznu nikoli na zéklad¢ svého ptivodu, ale
diky svym schopnostem, se pak mohla stat distinktivnim znakem vyspélé ¢eské stiedovéké
kultury.
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najici zeny se objevuji mnohem dtive: jiz ve Stépankové hte Bretislav
Proni se Milada piestroji za rytife a uprchne z vlastniho tdbora, aby va-
rovala Bretislava, ¢imz posili jeho politickou pozici. Prestrojeni tedy
indikuje pfekroceni dosud platného fadu, jenz je ohrozen ,nepiate-
1i“. Teprve transgresi, jez je zndzornéna zaménou $ati a roli, mize byt
vazné nebezpedi zazehnano. Zietelné se to ukazuje v dramatu faroslav
Sternberg v boji proti Tatarim (1823), které jeho autor Josef Linda konci-
poval jako strategicky klicové drama narodniho hnuti a zéroven jako
dramatickou apologii rukopisnych falz. V poselstvi z Tatary oblezené-
ho mésta zazniva: , Déti, starci, piestrojené zeny drzeji vzhiru tipyti-
vych kopi, jakoby hvézdam hrozili padat® (Linda 1926: 143).

Signifikantni prestrojeni zeny za muze odpovida — stejné jako v ji-
nych dramatech — do minulosti projektované mimoiadné situaci na-
roda. Za muze piestrojené Zeny tu nejsou ,doslova“ predchidkynémi
emancipacéni genderové politiky, ale pfedstavuji signifikanty umélec-
kého textu, jehoz signifikdtem neni primarné ,maskulinni®, respektive
emancipovana zena, nybrz mnohem spise vyjimecnost takového jevu.
A pravé tato vyjimecnost koresponduje se situaci naroda v obrozeni.

Tento (post)strukturalisticky zptisob ¢teni, jenz nenahlizi signifi-

kant ,,maskulinni zeny“ jako indicii protofeministického hnuti, se uka-
zuje jako zvlasté prijatelny u téch dramat, v nichz se signifikantem
ymaskulinni zeny“ koresponduje signifikant ,zzenstilého muze®, jako
je tomu v Klicperové Sobéslavovi, Hnévkovského Faromirovi nebo Kola-
rové Monice. Vladimir Stépanek (1959: 94-101) v této souvislosti zasta-
val spekulativné pusobici vyklad, Ze ,Zenskd“ pasivita muzské hlavni
postavy ma ptimo poukazovat na politicky dosud netplné uvédoméni
»probuzeného® naroda — nedostatek dramati¢nosti v naro¢nych hrach
dvacatych a tficatych let 19. stoleti idajné odpovida situaci, kdy také
»narod® nedosahl jesté plného politického sebeuvédoméni.

Proti tomuto pojeti, jez je v souladu s Lukacsovou historicko-filo-
zoficky argumentovanou teorii dramatu (Lukacs 1965), by bylo moz-
né namitnout, Ze autofi se svymi dramaty neodrazeli alegoricko-mi-
meticky pritomnost, nybrz ji ideologicky formovali. Prostfednictvim
cross-dressingu muzské i zenské postavy vyuzivaly napadné signaly di-
vadelniho kédu, jez se markantné odchylovaly od historickych gende-
rovych roli: pasivita a slabost muze pfitom predstavuje negativni rovi-
nu, oproti niz ma vyniknout ,muzska“ aktivita Zeny; pfestrojenim za
muze se jednani zeny dostava vétsi pozornosti (pravé pfi inscenaci).
Kdyby k pfestrojeni nedoslo, drama by se sice stalo ,,pravdépodobnéj-
$im“, av8ak jednani Zeny by pak nebylo nijak zvlast napadné. Ve vSech
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dramatech za muze prestrojené zeny jednaji prikladné. I kdyz ideo-
logicka tendence Kolarova dramatu Monika smétuje k tomu, Ze indi-
vidualni msta ma byt nahrazena institucionalizovanym trestem, jevi
se naléhavy tkol mstici se Moniky jako opravnény. Jeji aktivita za-
stinuje jejitho zzen$tilého bratra, jenz neni s to piisahanou pomstu
vykonat.

Historicky ,,vyznam®“ maskulinni masky

V dramatech se vyskytujici maskulinni maskardda by sice mohla byt
pfipsana na vrub ekonomii nebo rétorice pozornosti (z hlediska ideo-
logie autort je nejdulezitéjsi jednani jesté zvyraznéno kostymem),
presto si lze klast otazku, jak je tfeba tento napadny odklon od tradic-
nich genderovych roli hodnotit. Zde se ocitame pifed interpreta¢nim
problémem: maskarada totiz ¢ini transgresi kulturnich genderovych
roli dvojznac¢nou. Dva stejné rozsifené zpasoby ¢teni se znac¢né 1isi svy-
mi kulturnéhistorickymi a genderové specifickymi implikacemi: prvni
zpusob ¢teni prechdzi nebo ,,prehlizi“ muzskou masku a vyzvedd ino-
vativnost genderové role. Na zakladé toho jsou v dramatech pfipisova-
ny zené nové funkce. Tak jako muzi-obrozenci pfipisovali Zenam urcu-
jici role v narodnim hnuti a tim bezdé¢né proménovali jejich tradi¢ni
genderové role, rovnéz dramatici vytvareli emancipované zenské role.

Druhy zptsob ¢teni naopak klade diiraz na masku: maska se jevi
jako potvrzeni tradi¢nich genderovych roli, podle nichz jsou kultur-
ni a spolecenské sféry slozité¢ kédovany jako ,muzské“ nebo ,Zen-
ské“: k pfechodu do jiné sféry je tteba zfeknout se ,,vlastniho® pohla-
vi. Zena, kter4 se vméSuje do politiky a je ptitom vybavena ,muzskymi*
atributy, jen potvrzuje kulturné stanovené genderové role.+

Neni namisté, abychom se rozhodli pro jeden ¢i druhy zpitisob cte-
ni, ale ani abychom vycouvali s dekonstruktivistickou vymluvou o ne-
moznosti jednoznacného feSeni. Problém interpretace mtize byt vyre-
$en i jinak: masku lze totiz pojimat nikoli na zadklad¢ binarni disjunkce
(zena nebo muz, emancipace nebo stereotypni role), nybrz jako kon-

4  Tento zptsob ¢teni ma blizko k pojeti, ze Zeny, které vyniknou v oblastech, které dosud pla-
tily za muzské, se pfitom nutné stavaji muzi a opoustéji svou ,,Zenskou identitu®. Tento typ
diskurzu ,zenské identity“ — at jiz ,,muzské®, ,homosexualni“ nebo ,lesbické” — je antiesen-
cialistickymi poststrukturalistickymi teoriemi opravnéné zpochybniovén, nebot strukturné
odpovida patriarchdlnimu diskurzu ptifazovani roli, pouze zeny v tomto diskurzu chtéji
samy urcovat svou ,identitu®.
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junkei tradi¢nich Zenskych a tradi¢nich muzskych atributt. Zenu pte-
strojenou za muze pak lze chapat jako kulturniho hermafrodita, jenz
opousti tradi¢ni genderova kli§é a v kultuie obrozeni jakoby bezdécné
navozuje nové zenské obrazy.

Maskovana zena v historickych dramatech se tedy li$i v podstatném
ohledu od historické fikce Milose Urbana v postmodernim roméanu Po-
sledni tecka za rukopisy. Urbantv rafinovany konstrukt ,tvrdi®, Ze ¢es-
ké obrozeni bylo ryze muzskou zélezitosti, a kdyz chtély néceho do-
sahnout v obrozeni Zeny, musely se prestrojit za muze a zcela utajit
své zenské pohlavi. Naproti tomu v historickych dramatech jsou zeny
v muzskych maskach prihlednou kombinaci muzskych a zenskych
genderovych roli, zenské pohlavi neni v onéch rolich utajené, ale vzdy
prosvita pres muzsky Sat. Muzskymi autory vytvarené maskulinni Zen-
ské postavy indikuji nadéji obrozeni, Ze tvorbou nekonvencnich obra-
zt dosahne mobilizace naroda. Historicka dramata tedy odpovidala
narodné ideologickému programu, v némz emancipace zen rozhodné
nebyla jednim z hlavnich tikoli. Presto lze napadnou proménu gende-
rovych roli chépat jako ,lest rozumu®, jez do historickych dramat vkla-
dala obrazy, které piedjimaly, respektive predjimaji budouci promény
genderovych roli.
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Women dressed as men in National Revival historical plays

During the Czech National Revival a rather high percentage of historical
plays — from Jan Nepomuk Stépanek’s Betislav Proni (1813) and Josef Kajetan
Tyl’s Cestmir (1835) to two of Josef Jiti Kolar’s plays — shows heroines dressed
in men’s clothes or carrying arms while performing brave deeds. The question
arises as to whether such cross-dressing was of semiotic significance or whe-
ther authors simply wanted to satisfy the audience’s craving for sensation. In
his first novel, Posledni tecka za rukopisy (The Last Word on the Manuscripts,
1998) Milo$ Urban presents a witty postmodern travesty of the National Re-
vival but his novel’s point-of-view differs distinctly from the one proposed here
on the basis of drama-analysis. Additionally, the cross-dressing does not fully
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correspond with Vladimir Macura’s views on gender-roles during the National
Revival. The outcome of our analysis stresses the point that such cross-dressing
should not be seen as an indicator of significant changes in gender-identi-
ties. Its main function was to outline the historical or political significance of
the heroine’s deeds. However, these images of women behaving like men did
not only stimulate commitment to the cause of the Czech nation: as Ernest
Gellner has stated, nationalism also led to a modernisation of society. Thus, the
incipient emancipation of women towards the end of the 19* century found
some forerunners in the images of these heroines in the historical plays.

Keywords
historical drama, Czech National Revival, cross-dressing, Czech nationalism,
masculinisation, gender roles



Moznosti vyuZziti
maskulinnich studii

pro vyzkum cCeské literatury
19. stoleti

— Marcin Filipowicz —

Od sedmdesatych let 20. stoleti se vyvijejici feministicky orientovana
zenska studia (women’s studies) postavila do stfedu zajmu riznych hu-
manitnich véd kategorii genderu. Muzska studia (men’s studies) a na-
sledné i maskulinni studia ¢i studia maskulinit (masculinity studies),’
jejichz pocatek lze datovat do osmdesatych let, byla jistou odpovédi
na ménici se spolecensky a intelektualni kontext Siroce pojatych gen-
derovych studii. Jejich hlavnim predpokladem je pojimani maskulinity
ne jako normativu pro ostatni genderové standardy, nybrz jako problé-
mového konstruktu. Tato studia se snazi zkoumat muze v souvislosti
s jejich genderovou identitou, a nikoliv vyhradné z perspektivy jimi pl-
nénych spolecenskych roli (Kimmel 1987: 11-12). Je mozné, Ze z dnes-
ni perspektivy toto tvrzeni neni zadnym zptsobem objevné, nicméné

1 Toto rozli$eni se poprvé objevilo v poloviné osmdesatych let nasledkem vyvoje teorie
genderu pojimaného jako kulturni konstrukt a pochopeni vnitini struktury patriarcha-
tu, v jehoz ramci se nachdzeji rizné typy maskulinit. Nevyhnutelnym se tedy ukazalo
rozliseni studii tykajicich se muzi od studii zaméfujicich se na maskulinity pojimané jako
kédy spolecenského vyznamu, jejichz nositeli jsou pravé muzi. Oba dva terminy jsou vsak
dodnes pouzivany v podstaté zaménitelné (Gardiner 2002).
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bychom neméli zapominat, ze nasledkem dominujiciho postaveni mas-
kulinity byla reflexe této kategorie zcela nedostatecna. Zpocatku byla
maskulinita zkoumana jako paradigma genderové role, ¢ili coby pev-
ny a univerzalni vzorec, osvojovany kazdym jedincem muzského po-
hlavi. Pozdéji se vsak, soucasné s dalsim vyvojem genderovych studii,
tato tendence obratila smérem k vztahovému pojimani, coz znamena-
lo uznani, ze maskulinita, stejné¢ jako femininita, jsou produkty gende-
rovych vztaht a v souvislosti s tim jsou zaroven konstrukty zavislymi
na spolecenskych a historickych faktorech (Scott 1988: 32-33). Pokud
zenska studia provedla revizi akademickych kdanont a jazyka, tak mas-
kulinni studia z této revize tézi jako z jisté zakladny a zaroven vyvi-
jeji svtij vlastni teoreticky aparat. V devadesatych letech se o masku-
linité zacalo diskutovat mnohem vic nez kdykoliv pfedtim, jakkoliv
mnoho z téchto debat bylo vyvolano antifeministickymi neojungian-
skymi hnutimi nové maskulinity, ktera méla i svou politickou agen-
du. Akademicka maskulinni studia maji ke hnutim nové maskulini-
ty, stejné jako k samotnému feminismu, ambivalentni vztah. Snazi se
totiz pojimat vyzkum maskulinity jako dimenzi akademickou, niko-
liv politickou. Proto nesouhlasi s pfedpoklady hnuti nové maskulini-
ty, podle nichz jsou muzi vnimani jako obéti, které nasledkem zenské
emancipace pfisly o esencialné chapanou maskulinitu a nynf ji museji
ziskdvat zpét. Vztah maskulinnich studii k feminismu je jesté kompli-
kovanéjsi, nebot na jedné strané feministicka kritika pfinesla celou me-
todologickou zakladnu pro jejich vznik a vyvoj, na druhé strané jsou
ovem odpovédi na mnohdy jednostranny obraz maskulinity nabize-
ny feministickymi teoriemi (Dowling 2001: 16). Feministické mysleni
sice rozpoznalo komplikovanou konstrukci maskulinity, ale ignorova-
lo ji z politickych divodt, nebot by komplikovala pohled na muzskou
nadvladu (Moi 1985). Obtiznost vzajemného vztahu mezi obéma smé-
ry byla dodatecné prohloubena obavou feministického prostiedi z roz-
pousténi se feministické politické agendy v ¢im dél tim dekonstruktiv-
néji zalozenych genderovych studiich a pfejimani zZenského prostoru
maskulinnimi studiemi. Tato obava byla snad nejvystiznéji vyjadre-
na v proslulé stati Tanie Modleskiové Feminism Without Women: Cultu-
re and Criticism in a ,Postfeminist“ Age (1991). Pro Modleskiovou byl ob-
rat smérem k maskulinnim studiim obecné a zapojeni se muzl jako
kritik® patriarchatti a mluvéich feminismu obzvlast vitézstvim muzské
feministické perspektivy vylucujici zeny, tedy navratem k rozhoduji-
ci praxi predfeministického svéta. Lze ovSem fici, Ze debata o vzajem-
nych vztazich mezi feminismem a maskulinnimi studiemi skoncila na
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sklonku devadesatych let, kdy se dfive zamitany konsenzus v oblas-
ti politické a védecké spoluprace mezi obéma sméry opét stal pfedmé-
tem vazné debaty (Gardiner 2002).

Vyuzivani studii maskulinit, jejichz hlavnim zdrojem jsou spole-
censké védy, v literarnévédném vyzkumu dnes jiz nevyzaduje zvlast-
ni od@vodnéni. Soucasna literarni véda je uz po delsi dobu prostorem,
v némz se prolina fada proudt inspirovanych i jevy mimoliterarnimi.
Podle jejich predstavitelti je pro chdpani literatury nezbytné vysvét-
lovani mechanismt fungovani kultury, v jejimz ramci dana literatura
vznika. Literatura v tom pojeti neni autonomnim bytim, nybrz bytim
podilejicim se na symbolické hie vedené ve vSech sektorech kultur-
ni praxe. Jednd se o pomér mezi moci, genderem, rasou, tiidou nebo
nacionalismem. Tvorba literatury neni tedy jenom otdzkou umélec-
ké kreace, ale jednou z moznych cest artikulace existujicich spolecen-
skych a diskurzivnich vztaht (Burszta 2005: 88).

Vychazime-li z tohoto predpokladu, musime si polozit otazku, na
jaky druh vztahti by se mél zaméfit vyzkum orientovany na maskuli-
nitu v ¢eské literatute 19. stoleti. Domnivam se, ze klicové by mélo byt
zkoumani maskulinity v kontextu jejiho prolinani se vznikajicim a ros-
toucim ¢eskym modernim nacionalismem. Vyzkum maskulinity v kon-
textu ¢eského nacionalismu 19. stoleti se zda o to odtivodnénéjsi, ze po-
dle nékterych teoretikii nacionalismu, a to zejména Erica Hobsbawma
a Miroslava Hrocha, je tfeba v tomto obdobi se vyvijejici narodni hnuti
podtizenych etnickych skupin vnimat jako ideologické vzpoury vzdé-
lanych, ale kvtli svému etnickému ptivodu marginalizovanych muz
(Eley — Suny 1996). Pokud pfijmeme tvrzeni vzniklé na ptidé zapad-
nich humanitnich véd, ze zapadni maskulinity se vyvijely v opozici viici
kategorii ,druhého“ - tedy zeny, podivina, Zida nebo kolonialniho
domorodce, obvykle podfizeného a patriciho do jiného civiliza¢niho
okruhu (Mosse 1996, Tosh 2005) — tak bychom mozna méli ptistoupit
na obdobnou optiku také vzhledem k mens$im stfedoevropskym naro-
dim. Zde se ovSem muze ukazat, ze ,druhym® bude zastupce nadfize-
né etnické skupiny, respektive statnich mocenskych struktur. Takovy
pohled nas mize zavést k popsani narodnich podob maskulinity, vzta-
hujicich se na muze sice ze stejného civiliza¢niho okruhu, ale podrize-
né jiné dominujici maskulinité kviili svému etnickému ptivodu. Domni-
vam se, ze takova perspektiva umozni verifikovat pomérné rozsirené
tvrzeni, ze nacionalismus generuje a upevnuje specificky model mas-
kulinity, pro néjz je charakteristicka role ,krvelaénych® obranct, vyza-
dujici si vytvareni souvislé a disciplinované bojovné muzské skupiny.



— 60— MARCIN FILIPOWICZ

Stav podrizenosti mtize vést ke vzniku jinych modelt a performovani
jinych maskulinnich roli v ramci narodnich kolektivnich pfedstav. Pro
pochopeni historickych podob ¢eské maskulinity maze byt z této per-
spektivy klicovy projekt analyzy Roberta Connella. Podle ného je mas-
kulinni genderovy model vysledkem stfetu soustav vztahi a vzdy ne-
vyhnutelné prohry jedné z historickych alternativ (Connell 1995: 30).
Vysledkem Connellovy logiky protikladu je pojem protestujici maskuli-
nity. Jedna se o maskulinitu marginalizovanou, ale soucasné prebirajici
prvky maskulinity hegemonické a pretvarejici tyto prvky ke svym po-
tfebam. Projekt tohoto typu maskulinity se vyviji v marginalizované
kolektivni situaci (rasa, etnikum, tfida anebo sexualni identita). Tou-
ha po moci charakteristickd pro hegemonickou maskulinitu je zde neu-
stale zamitana, pretvarena nebo deformovana ekonomickou a kulturni
slabosti (Connell 1995: 112-116). Takovato binarni opozice — domi-
nantni (hegemonni) / alternativni (protestujici) — navrhovana i ostat-
nimi teoretiky maskulinnich studif, byla nasledné modifikovana Sally
Robinsonovou, kterd tvrdila, Ze neni inikem pfed pojimanim masku-
linity v ramci jednoznac¢ného a spolecenskou skutecnost zjednodusuji-
ctho paradigmatu utlacovatel/obét. Podle badatelky zde fesenim miize
byt pfekroceni této opozice a zaméfeni se na otazky participace a od-
poru. Jednalo by se tedy o to pozorovat, jak urcité skupiny muzi kla-
dou odpor vii¢i naplnovani vyzadovanych norem hegemonni maskuli-
nity, a zaroven zda s sebou takova strategie nutné vzdy nese vzdani se
maskulinni moci a nadvlady (Robinson 2002: 152). Takto modifikova-
na perspektiva se zda i adekvatnéjsi pro pochopeni formovani vzorcti
maskulinity v procesu ¢eské narodni emancipace v ramci habsburské
fise. Béhem uplynulého dvacetileti se literarnévédnd maskulinni studia
vyvijela zejména na anglické a némecké pidé, pfitom je pozoruhodné,
ze valna vétSina téchto vyzkumt se zaméruje pravé na obdobi 19. stole-
ti, které je vnimano jako c¢as upeviiovani se podstaty moderni zapadni
maskulinity. Na zakladé vzniklych studii mtizeme rozlisit nékolik za-
jmovych okruhti, jimz tento druh vyzkumu vénuje zvlastni pozornost,
a nasledné se zamyslet nad jeho pouzitim pro zkoumani ceské litera-
tury zminovaného obdobi. V dalsi casti prispévku bych chtél nastolit
né¢kolik vyzkumnych otazek, i kdyz jsem si védom toho, ze jsou dil¢i-
ho razu a ze literarnévédna maskulinni studia nabizeji mnohem pest-
rejsi problematiku.

Prvnim z téchto okruhti je revize instituce autorstvi a autora. Jedna
se o oblast, v niz literdrni déjiny pfinaseji obzvlast silné dtikazy muz-
ské dominace v podob¢ intenzivni kanonizace muzské tvorby. V dosa-
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vadnich zdpadnich odbornych textech jsou kladeny zejména otazky,
zjistujici miru pronikani hegemonni maskulinity do literarniho prostte-
di za tcelem zachovani dominance. Dalsi otazky se tykaji toho, jaky
druh muzi se za urcitych okolnosti stava uspé$nymi autory. V podsta-
té se zde jedna o literarni kanon, pojimany jako ndstroj pro $ifeni urci-
tého druhu maskulinity (Krammer 2007: 27). V této souvislosti je di-
lezité se tazat na postaveni ¢eského spisovatele v ramci mocenského
diskurzu. Miaze v urcité mire byt literarni kanon, spoluvytvareny za-
stupci uzké, marginalizované, ale soucasné i emancipujici se skupiny,
nastrojem dominace? Pokud ano, tak vii¢i komu je tato dominace na-
mifena? A lze uvazovat, Ze si maskulinita marginalizovana kviili svému
etnickému ptivodu sama navic vytvari nastroje vylouceni a oprese? Je
mozné fici, Ze postaveni autora, jenz pied némeckymi publicisty a spi-
sovateli musi obhajovat zdsadnost rozhodnuti psat v jazyce s tdajné
niz8i kulturni hodnotou, celkové méni mocenskou soustavu? Pokud
nebylo ve sledovaném obdobi postaveni ¢eskych Zen v ramci projek-
tu vystavby narodni literatury tak slabé, jak dokladaji cetné badatelky
a badatelé, 1ze uvazovat o tom, zda nutkani vytvaret opresivni mocen-
ské struktury, nutkani vyplyvajici z maskulinity, nebylo v tomto pfipa-
dé zkanalizovano jinym zptisobem, proti nékomu jinému?

Jina podstatna otazka objevujici se v zapadnich studiich se tyka
toho, co pro kapitalisticko-méstanskou maskulinitu 19. stoleti zname-
nalo byt autorem. V moderni dob¢ byla instituce autora ¢i autorstvi do
hloubky poznamenand na jedné strané romantickou pfedstavou auto-
ra jako jedine¢né a genialni individuality, na druhé strané zase tim, ze
se spisovatelstvi konstituovalo jako nezavisla profese, jez byla soucasti
vztahti kapitdlového trhu (Janacek 2009: 15). Vztdhneme-li tuto skutec-
nost ke kategorii maskulinity, mtzZeme fict, Ze se zde autor-muz nacha-
zi v obtizné situaci, mezi dvéma neslucitelnymi protiklady — na jedné
strané snahou o naplnéni méstanského modelu ,,skute¢né” maskulini-
ty, zalozené na poctivé praci, kapitdlu a v neposledni fadé i na rodiné,
a tuzbou zachovat si postaveni nezavislého umélce zamitajictho vyse
zminény model na stran¢ druhé (Sussmann 1995: 39). Andrew Dow-
ling v knize Manliness and the Male Novelist in Victorian Literature pomo-
ci rozboru dél Dickensovych, Thackerayovych, Trollopovych a Gissin-
govych poukazuje na to, jak se viktoriansti spisovatelé vyporadavali
s podezielym postavenim literdta, jez ne zcela vyhovovalo idedlu més-
tanské maskulinity. Z jeho analyzy vyplyva, ze tito spisovatelé se spise
snazili navazovat na obraz kapitalistického byznysmena nez romantic-
kého umélce, a to i piesto, Ze tato asociace byla z hlediska autonomni
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logiky moderniho uméni vrazedna (Dowling 2001: 42). Umoznovalo
jim to v8ak maskulinizovat jak svou praci, tak i ,podezielé“ postave-
ni spisovatele. V tom kontextu se naskyta otazka, zda se musel cesky
literat vyrovnavat s obdobnym dilematem. V podminkach nevelké li-
terarni kultury a silné omezeného literarniho trhu se problém vztahu
mezi dominujicim a zddoucim vzorcem méstanské maskulinity a exis-
tenci jedince jakozto spisovatele dostava do ponékud jiné vyznamové
dimenze. Jak uvadi Lenka Kusdkova, c¢esti spisovatelé prvni poloviny
19. stoleti publikovali bez naroku na odménu. Gesto odmitani penéz-
ni formy odmény bylo ale kompenzovano jinym, nehmotnym zptso-
bem — symbolickym kapitdlem v podobé obétovani se ve sluzbé na-
rodu. Z jejich korespondence vyplyva, zZe psani zdarma bylo chidpano
jako vyraz vysoké kultury ¢eského néroda, zatimco tvorba pro penize
byla jakozto znak zi§tnosti pfisuzovana némeckojazy¢nému prostfedi
(Kusdkova 2009: 65-66). Na druhé strané nesmime zapomenout, Ze
v Ceské literarni kultufte, silné ovlivnéné duchem biedermeieru, byla ro-
manticka koncepce autora-génia stejné podezrela. V diasledku této od-
lisné situace se objevuje dalsi otazka tykajici se vyznamu ,,byti spisova-
telem“ i samotného tvir¢iho aktu psani pro ¢eské vzorce maskulinity.
Totiz otazka, zda lze k témto tvaréim postojum pristupovat jakozto
k aktu prihlaseni se k muzskému narodnimu spoleéenstvi, jimz se do-
klada statecnost, coz by se dalo povazovat za (z antropologického hle-
diska) skoro univerzalni gesto dokazovani a potvrzovani maskulinity.

Dalsim problémovym okruhem, jenz vykrystalizoval v ramci literar-
névédnych maskulinnich studii, je analyza genderové determinace li-
terarnich postav. Pomoci zkoumani vztaht mezi literarnimi postava-
mi lze ziskat popis role slouzici reprodukci spolecenské moci, zejména
moci mezi muzi (Krammer 2007: 29-30). V tomto kontextu se v prv-
ni fadé¢ naskytd otazka po urcitém vzorci maskulinity, vytvareném ces-
kym nacionalismem a propagovanym literaturou, zejména literaturou
agita¢niho razu. Pokud se vyddme smérem ur¢enym Connellem a mo-
difikovanym Robinsonovou, méli bychom se ptat na mozné zptisoby
vypotadavani se s dominujicim ,,druhym®, jimz by v prvni fadé byl
rakousky statni vzorec zalozeny na byrokracii a tfednickém zivotnim
stylu (Kotalka 1996: 20, Bélohradsky 1991: 88). Tazali bychom se, zda
béhem stietu s timto vzorcem ceska maskulinita zobrazena v literar-
nich dilech pouzivala mimikry a potvrzovani své rovnopravnosti viici
dominujicimu ,,druhému® timto zpisobem, zda se poustéla do piimé
konfrontace, nebo kone¢né zda mozna vytvéarela antivzorce, vybavené
subverzivnim potencialem.
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Posledni zajmovy okruh, na néjz bych chtél na tomto misté upozor-
nit, se tyka estetickych aspekti psani, jakoz i formy organizace lite-
rarniho textu. Jedna se o oblast velmi rozsahlou a obsahujici pestrou
problematiku. Neni mozné ji celou prezentovat, proto poukazu pou-
ze na jeden ptiklad, totiz na moznost zkoumani vztahti mezi masku-
linitou a poetikou literarntho Zanru (Krammer 2007: 30). Piikladem
uspésné realizace takového badatelského predpokladu je studie né-
meckého literarniho védce Waltera Erharta Familienmdnner. Uber den
literarischen Ursprung moderner Mdnnlichkeit (2001). Autor se v ni zao-
bira velkym rodinnym romanem, ktery byl nesmirné popularni v dru-
hé poloviné 19. stoleti, a poukazuje, zZe maskulinita si v jeho ramci vy-
tvarela specifické vypravééské struktury. Erhart si klade za cil vypatrat
skryté déjiny moderni muzské subjektivity a znovu je pfevypravét. Po-
dle jeho nazoru je moderni muzskd identita, vznikajici od 18. stoleti,
jakoby dvouvrstevna. Vedle jeji oficidlni vrstvy, projevujici se ve verej-
né dimenzi, existovala i vrstva hlubsi. Tvofila ji moderni rodina, jejiz
koncepce méla podle badatele podstatny vliv na maskulinni povédo-
mi sebe sama v modernich spole¢nostech. Polozeni diirazu na vzta-
hy mezi maskulinitou a rodinou miiZe pomoci pfi patrani po téch prv-
cich nestability muzské subjektivity, které se skryvaji za stereotypnimi
pfedstavami o ,pevné maskulinité“ vzniklymi v oficialni dimenzi. Er-
hart upozornuje na fakt, ze od konce 18. stoleti se rodinné ptibéhy sta-
vaji ¢im dal tim podstatnéjsi soucasti evropskych literatur, aby poslé-
ze na konci stoleti 19. ziskaly monstrézni podobu méstanské rodinné
sagy. V tom pojeti jsou pocatky moderni zapadni maskulinity vyrazné
ovlivnény literarni tvorbou. Ta je podle néj zaloZena pravé na mode-
lech vypravéni, pomoci kterych je od konce 18. stoleti sdélovana véda
o rodiné. Doklada pfitom, zZe tyto modely a literarni vzory rodinnych
ptibéhi byly vysledkem muzskych vlastnosti a specifickych gendero-
vych kontextil 19. stoleti, které stavély do sttedu muzskych fantazii ro-
dinu a jeji genealogii (Erhart 2001: 23-62).

Pted badateli v oblasti ¢eské literatury se v tomto kontextu naskyta
dalsi otazka, zda skute¢nost, ze velké rodinné ptibéhy nejsou na ptdé
domadci literatury zastoupeny méstanskym rodinnym romanem, ny-
brz spise romanem z venkovského prostiedi, mtize mit néjaky vyznam.
Zda bude mit moderni zdpadni muzska subjektivita — kterd se v Er-
hartové pojeti opira o fantazie spojené s méstanskym modelem rodi-
ny — ve spolecnosti postradajici silnou patricijskou méstanskou tradi-
ci a projevujici kulturni zajem o nizsi spolecenské tfidy jinou podobu.
Nebo zda si také nebude vytvaret jiné modely rodinného vypravéni,
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obsazené v romanech z vesnického prostfedi. Tyto romany nam mo-
hou pomoci i pti hledani odpovédi na otazku tykajici se prament mas-
kulinity ve spole¢nosti, kterou charakterizuje ambivalentni vztah vici
ryzi méstanské vrstvé (Filipowicz — Zachova 2009: 107-119).

Nastolené otazky jsou jenom piedbéznymi hypotézami, které doufam
mohou pfispét k lep§imu zmapovani moznosti nabizenych literarné-
védnymi maskulinnimi studiemi v oblasti vyzkumu ceské literatury
19. stoleti.
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Zenska literatura a teorie
genderu v prvni poloviné
19. stoleti

— Andrea Fischerova —

Teorie genderu: tfi genderové pojmy

Pojmy z teorie genderu, které jsem si stanovila jako klicové k pfipo-
menuti vyjimecnosti situace ¢eské literatury v prvni poloviné 19. stole-
ti, jsou angel in the house (andél v domé), madwoman in the attic ($ilena
zena v podkrovi) a room of one’s own (vlastni pokoj). Nejde o zakladni
pojmy z teorie genderu, jsou to nicméné vyrazy naplnéné obsahem za-
jimavym pro genderovy pohled na literaturu. Pivodné se vztahuji na
anglickou literaturu prevazné z 19. stoleti a zacaly se ustalovat v pribé-
hu 20. stoleti. Podivame-li se na né detailnéji, zjistime, ze v sobé zahr-
nuji pravé to, co v 19. stoleti znemoznovalo Zendm psat. Zaroven také
poukazuji na fakt, ze jsou z divodu historické a kontextové provaza-
nosti neaplikovatelné na ¢eskou literaturu prvni poloviny 19. stoleti.
Zjednodusené feceno, v 19. stoleti mohla byt Zena bud andélem
v domé, nebo Silenou Zenou v podkrovi. Jsou to dva extrémy, které
vystihuji pozici Zen v literatufe. Andél v domé je pojem odvozeny ze
stejnojmenné basné od Coventry Patmoreové z roku 1854. Podle toho-
to konceptu by méla byt idedlni Zena oddana svému muzi, méla by zit
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pro jeho pohodli a v celém svém konani by se méla chovat nesobecky,
obétavé a submisivné. Virginia Woolfova pise: ,[ Perfektni manzelka|
byla intenzivné soucitna. Byla ohromné okouzlujici. Byla naprosto ne-
zi§tnd. [...] Denné se obétovala. [...] stru¢né feceno, byla tak zaloze-
nd, Ze nikdy neméla svou vlastni vuli a své vlastni prani a vzdy davala
prednost villi a pfanim ostatnich® (Woolf 1966: 285). Pro mnoho Zen je
toto stanovisko dodnes prizna¢né a ma své nezpochybnitelné vyhody,
ale pro zenu touzici psat je jednoznacné nemozné, a tak Woolfova dal
pise: ,,Obtézovala mé a marnila mij cas a tryznila mé natolik, Ze jsem
ji nakonec zabila®“ (ibid.).

Na druhé strané mame $ilenou zZenu v podkrovi. Jedna se o kreativ-
ni Zenu, kterd je vyhrocenym protipélem ml¢ictho nebo umlceného an-
déla v domé. Tim, ze neodpovida pfedstavam o poddajné manzelce
starajici se o rodinny krb, stava se z ni Zena nebezpecnd, monstrézni.
Vyraz je inspirovan romanem Charlotte Brontéové Jana Eyrovd (1847).
V této knize se setkdvame s prvni zenou pana Rochestera, Berthou Ma-
sonovou, kterou pfisnd a strnula anglickd spole¢nost dozene az k §i-
lenstvi. Sviij zivot doziva zaviena v nejodlehlejsi mistnosti v podkrovi.
Tento osobni vyvoj lze vSak vidét také v metaforickém smyslu. Berthi-
na smyslnost, citlivost a va$nivost jsou spoutany vazbami nesmlouva-
vé, pfedsudecné spolecnosti, kterd v Zené ubiji jeji kreativitu. Jakmile
toto upirani vlastnich kreativnich tendenci vyjadfujicich se naptiklad
v umélecké cinnosti spisovatele dosdhne maximalni hranice, Zenina
osobnost se zhrouti, neni schopna se prizptisobit pasivni roli man-
zelky a je nutno ji odstranit, zaviit do podkrovi. To byl osud Berthy
Mason-Rochesterové.

A tfetim pojmem je slibeny vlastni pokoj pochazejici ze stejnojmen-
né knihy od Virginie Woolfové (1929). Kdyz zemfe teta Mary Bentono-
va, dostane se Virginii Woolfové do rukou dédictvi v podobé dozivot-
ni penze péti set liber ro¢né, tedy zakladni predpoklad pro nezavislost.
Na jiném misté Woolfova spekuluje o existenci sestry Williama Shake-
speara, které ddva jméno Judith. Zila-li by takové zena, nedostalo by
se ji zadného slusného vzdélani, od ¢teni knih by byla odhanéna k 1a-
tani ponozek, spisovatelské pokusy sepsané v tajnosti by skryvala nebo
rovnou palila a v pozdnim détstvi by byla zasnoubena se synem pra-
dlaka. Nasla by v sobé¢ silu a utekla by do Londyna, kde by hledala
praci u divadla, protoze by divadlo milovala stejné jako jeji bratr, ale
nikdo by ji praci nedal. Ze smilovani, kterého by se ji dostalo od jed-
noho herce, by otéhotnéla a jeji mrtvé télo by bylo nalezeno v prachu
silnic (srov. Woolf 1966: 285). Sviij pozadavek a zakladni pifedpoklad
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pro psani shrnuje Woolfova nasledovné: ,Intelektualni volnost zavi-
si na hmotnych vécech, poezie zavisi na intelektualni volnosti. A Zeny
vzdycky byly chudé, nejen dvé sté let, nybrz od polatku &asu. Zeny
mély men${ intelektualni volnost nez synové athénskych otrokii. Zeny
tedy nemély sebemensi $anci psat poezii. Proto jsem kladla takovy di-
raz na penize a na vlastni pokoj“ (Woolfova 2000: 314).

Tyto tfi pojmy funguji v ramci zapadoevropskych literatur, kon-
krétné v souvislosti s britskou literarni tradici, o které zde bude také
te¢. Podivame-li se do ¢eského kontextu, zjistime, ze diky odlisnosti
ceské situace dochazi ke komplikacim.

Vlastenectvi a Zeny

Snahou desky psané literatury byly vlastenecké tendence: vytvo-
it kdnon ceské literatury, at uz v oblasti lyriky, beletrie, nebo pie-
kladu. Vlastenectvi ¢eské spole¢nosti v§ak bylo idealistickym patrio-
tismem, tedy nécim, co nahrazovalo narodni zZivot, protoze ten v té
dobé zatim neexistoval. Jak Macura pise, ,,z faktu zrozeni v ¢eské zemi
se stava argument pro aktivni a ¢inny vztah k ¢eskému jazyku a na-
rodu ve smyslu vlastenecké ideologie, zaujeti tohoto ¢inného posto-
je je pak pfimo zafazeno mezi zakladni obc¢anské povinnosti“ (Macu-
ra 1995: 127). Kdo chtél byt vlastencem, byl povinen ¢ist a psat ¢eské
knihy. V tomto obdobi nebyla ¢eska kultura dana, ale byla spise tvofe-
na (srov. ibid.: 191). A jednou z nejdulezitéjsich motivaci ¢eského auto-
ra té doby bylo orientovat se na vyznamné texty velkych, ,prestiznich
kultur® (ibid.: 192). Pavel Janacek na zékladé jazykové koncepce néro-
da Josefa Jungmanna definuje literatury velkych a malych narodt. Za-
timco velka literatura (podle Janadcka a Jungmanna némecka literatu-
ra) si smi ,,dovolit prostorovou a hodnotovou heterogenitu® (Janacek
2000: 585), je tomu u literatury malé, tedy ¢eské, naopak. Pro malou
literaturu neni zasadni autor a dilo jako autonomni esteticka jednotka,
ale literatura jako celek. Zakladnim hybnym motorem literatury je tedy
sluzba potfebam naroda.

V tomto obdobi zacinaji do prib¢hu ceské literatury vstupovat také
zeny. Jak uvadi Jana Stranikova, literarni aktivity ¢eskych zen a jejich
podil na literatufe psané cesky byly v dobé narodniho obrozeni vni-
mény jako ,,zadouci“ (Stranikova 2003-2004: 39). ,Opravdova Cegka“,
jak ji nazyva Stranikova (ibid.: 45), nebyla pasivni ¢tenatkou, ale aktiv-
ni tvarkyni, a vlastenecké prostredi po ni touzilo. Je pfimo exemplarn,
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ze prvni basen v ¢eské literarni historii napsand Zenou (,Vystraha pred
sviidci vSem pannam®, 1798), tidajné napsana Rebekou Leskovou pod
pseudonymem R-a L-ova, je dodnes diskutovana ohledné svého gen-
derového autorstvi. Ackoli stoji u zrodu zenského autorstvi otaznik, je
pro nas toto datum dilezité, protoze tzv. ceska Sapfo se na ¢eském trhu
objevila na sklonku 18. stoleti, a to nehledé¢ k tomu, jestli bylo uvedené
autorstvi basné skutecné nebo smyslené. Pravdépodobné to byl jen sen,
obrozenecky idedl vs. historicka realita, ale dtlezité je, Ze na samém
konci 18. stoleti byl Zenskému autorstvi v ramci vznikajici ¢eské litera-
tury ptikladan velky vyznam.

A tim se dostavame k dal§imu bodu, tedy k faktu, ze se ceska lite-
ratura prvni poloviny 19. stoleti stylizuje, Ze se cilené¢ vytvaii na zékla-
dé nové vznikajicich estetickych norem podle vzoru prestiznich kul-
tur. Jednim z elementi hodnych kopirovani byly pravé pisici zeny. Co
vsak prevzato nebylo, byl konfliktni postoj k zenské literature. V brit-
ském kontextu se pisici zeny kvili stigmatizaci $ilené Zeny v podkrovi
jeste hluboko v 19. stoleti skryvaji za muzska jména, zatimco ceska lite-
ratura si autorstvi Zen konstruuje. Pifipad Rebeky Leskové nelze s na-
prostou urcitosti dolozit jako autorskou mystifikaci. Jinak je tomu na-
piiklad u Zofie Jandové.

Zofie Jandova je zfejmé nejslavnéjsi fiktivni autorkou narodniho
obrozeni. Pravdépodobné také proto, Ze si jeji existenci vymyslel Ce-
lakovsky, aby navenek, tedy v prostfedi anglické literatury v rdmci
spoluprace s Johnem Bowringem na antologii éeské poezie Cheskian
Anthology (1832), mohl piedstirat moderni troven ceské literatury z Ces-
ké perspektivy té doby. Dalsim slavnym piipadem byla Marie Cacka.
Toto jméno bylo pseudonymem pro Bozislavu Svobodovou a za zenou
se skryvala zena. Zofii Jandovou si smyslil muz a ve skute¢nosti neexis-
tovala. Marie Cacké ano. To v Cacké bylo mozné najit basniiku jako
ideal. Psala ve své vSednodennosti a nepattila do vlasteneckych kru-
hti (srov. Macura 1995: 116). V Marii Cacké objevujeme to, po éem ées-
ka spolec¢nost touzila — tedy nikoli basnitku vylhanou za zenskym jmé-
nem Zofie Jandové, ale skute¢nou autorku.

Gender v zapadoevropském kontextu

V dobé, kdy se ceska literatura zacala obrozovat, byl v anglofonnim
svéte, ktery mél fadu autorek z nejraznéjsich spoleéenskych kruhti, na-

e

hled na literaturu psanou Zenami pfinejmensim diskutabilni. Jak pisi
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Gilbertova a Gubarova, ,psat poezii bylo pro zeny v jistém smyslu
nepatti¢né, nezenské, nestydaté [...] zakdzané, problematické® (Gil-
bert — Gubar 1996: 174). Podivame-li se pfimo do korespondence ro-
mantickych basnikd, kterou jsem se zabyvala ve své disertaci, najdeme
zde dostate¢né mnozstvi prikladti, které tvrzeni Gilbertové a Gubaro-
vé podporuji. Wordsworth s odporem nahlizi na ,,zeny kfehké mysli,
které oteviraji své srdce hrubému dechu vefejnosti, at uz svou poezif,
nebo jakymkoli jinym zpuisobem® (Hill 1979: 580). Podle jeho nazo-
ru bychom se ,autorstvi Zen méli vyhybat® a Zeny by mély psat ,,spi-
Se ke své vlastni spokojenosti® (ibid.: 185), coz znamena, Ze by jejich
autorstvi mélo byt uchovano jako tajemstvi v zeniné soukromi. Jiny-
mi slovy, zeny by mély psat jako sestra Williama Shakespeara, mély by
psat tajné a skryvat se. Dalo by se fict, ze by Wordsworth jejich krea-
tivitu zavfel do podkrovi. Byron je provokativni, extravagantni ¢tenar
a mnohdy ¢te bez jakéhokoli respektu. Literarni texty psané zenami
jsou podle néj ,zensky brak® (Marchand 1975: 146) a jejich styl je ,,bez-
cenny“ (idem 1977: 182). Ackoli obdivuje dramaticku Joannu Baillieo-
vou, nedokaze ji docenit jako autorku a pfedpoklada, ze si pro psani
dobrych tragédii ,,ptij¢uje varlata® (idem 1976: 203), protoze tragédie
je vyzaduji. Kdyz chce udélat kompliment intelektu francouzské spi-
sovatelky Madame de Staél, pise, ze se méla narodit jako muz (srov.
idem 1974: 227). Byron tedy v jistém smyslu akceptuje ty autorky, kte-
ré ziskaly literarni svébytnost, které disponovaly svym vlastnim poko-
jem, ale snazi se je prisvojit muzskému svétu. Bluestockings, tzv. mod-
ré puncochy, jsou trnem v oku téméf vSem anglickym romantikém,
nejen Byronovi, ktery navrhuje, aby Felicia Hemansova modré punco-
chy pletla, misto aby je nosila (srov. idem 1977: 182). Wordsworth je na-
zyva hady (srov. Darlington 1981: 158), Coleridge nepfateli nahanéjici-
mi hraizu (srov. Griggs 1959: 662) a pro Keatse jsou to dabelské Zeny
(srov. Rollins 1958: 163). Jak je vidét, tendence britskych romantiki je
zesmés$novat a démonizovat Zenu pisici literaturu.

Jinak je tomu vsak u literatur téch narodd, které Jungmann nazy-
va malymi, a pod malé narody by v tomto pripadé mohly spadat jak
Cechy, tak Skotsko. I v britské literatute totiz nalezneme autora, kte-
ry bez vyjimky podporuje zZeny s literarnimi ambicemi, a tim je Wal-
ter Scott, piivodem a bydlistém ze Skotska. Podle Scotta nejsou zeny
hrozbou, ale vyhodou pro britsky literarni trh. Pfistup ¢eskych vlas-
tenct k pisicim Zenam lze ptirovnat k pfistupu Waltera Scotta, a to
nejen proto, ze ke Scottovi s obdivem vzhlizela Karolina Svétla ve
svych Upominkdch (1874), kdyz napsala, ze pochazel ,z naroda skoro
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tak ne$tastného, uhnéteného a postréeného, jako je narod cesky
(Svétla 1931: 13).

Walter Scott byl narodnostné uvédomélym ¢tenaiem a jeho nazory
na soucasnou literarni produkeci Zen byly dtsledné ovlivnény jeho skot-
skym ptivodem. Uzkostlivé se snaZil podporovat vie dobré, co bylo kul-
turné odlisné od britského centra, od Anglie, a pii hodnocent literatu-
ry byl nestranny ohledné autorova genderu. Pro skotské narodnostni
hnuti prvni poloviny 19. stoleti v koncepci Waltera Scotta piSici zena
zasadni mérou pfispivala do nové britské literarni tradice jako celku.
Scott obdivoval Zenské literarni texty nejriiznéjsich zanrt: skotské bala-
dy, romany Marie Edgeworthové a divadelni hry Joanny Baillieové, po-
kud vybereme jen ty nejdilezitéjsi. Scott naptiklad opakované ptirov-
nal excelentni literarni talent Baillieové k talentu Williama Shakespeara
a o pristupu k autorkdm jako k nestastnym Shakespearovym sestram
neni v jeho korespondenci ani zminka (srov. Fischerova 2008: 204-267).
Paralela skotsky vs. anglicky a ¢esky vs. némecky tedy dava smysl nejen
v otazce narodnostni, ale také v otazce genderu. Kratce feceno, z pohle-
du ceskych a skotskych regiondlnich patriotti a vlastencti nemusela lite-
rarné ¢inna zena psat s tzkosti, jak bude jeji tvorba pfijata.

Gender a ceska literatura

Proto také genderové pojmy zminéné v ivodu zacnou byt problema-
tické, pokusime-li se je aplikovat na ¢eskou literaturu prvni poloviny
19. stoleti, tedy na obdobi, pro které jsou v jinych (velkych) literatu-
rach zasadné vystizné. V ¢eském kontextu se nesetkdme s negativnim,
nepfejicim pristupem vidi literdrné ¢innym zZendm, jejich literdrni tex-
ty nejsou ani zesmésnovany, ani parodovany.

Podle nazoru Alfreda Thomase to, co v kontextu ceské literatury
19. stoleti spojovalo lidi jako Cechy, bylo vnimano jako mnohem zavaz-
néjsi nez to, co je rozlisovalo jako muze a zeny (srov. Thomas 1997: 280).
Vlastenci, at uz muzi nebo zeny, reprezentovali jakési kolektivni uni-
kum. Zasadni diilezitost hral narodnostni obsah literarniho dila a ¢esky
jazyk jako vyjadfovaci prosttedek. Tézko ¥ici, jestli si Cesi uvédomovali,
jakym zptsobem byly pisici Zeny v Britanii hodnoceny.

Z vlasteneckého pohledu nebyl pro ceské zeny problém stat se an-
délem v domé a ¢eskou basnifkou v jedné osobé. Je evidentni, Ze Zena
jako autorka v zadné spolecnosti 19. stoleti neexistovala na bdzi své-
ho vlastniho sebeurceni, ale k jejim literarnim aktivitam bylo zapotfe-
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bi podpory jejiho nejbliz§iho okoli z fad muzt, tedy manzela, bratra,
otce nebo néjakého vlasteneckého vétitele. Ceské Zena touzici aktivné
se vénovat literatufe méla idealni podminky pro tvorbu. Stala se lite-
ratkou a nebyla pouze ,bytost upoutana tradi¢nimi tikoly v hranicich
domova“, jak pise Macura (1998a: 128). Pro ¢eskou Zenu nebyla ani $i-
lena zena v podkrovi redlnym nebezpecim, protoze nikdo nespoutaval
jeji kreativitu, neumlcoval jeji touhu psat, nenutil ji pfizpisobovat se
pasivni roli manzelky.

Piesto byla jak v Briténii, tak v Cechach narodniho obrozeni speci-
fickym druhem textu kucharka, pfi¢emz se tento text obracel vyslovné
na zenské Ctenafstvo a na potencidlni andély v domé. Nejslavnéjsi ku-
charky byly napsany pravé zZenami, a kdyz jejich vydani zaujalo vefej-
nost, byly z pfislibu finan¢niho vydélku opakované vydavany. Domd-
ci kucharka (1826) Magdaleny Dobromily Rettigové byla nejiispésnéjsi
knihou celého narodniho obrozeni a prosla za autorcina zivota Ctyi-
mi ¢eskymi a ¢tyfmi némeckymi vydanimi, reedici nasledovaly celé de-
sitky. Jeji starsi britskou sestrou byla Domestic Cookery od Marie Elizy
Rundellové a také tato kniha byla od svého vydani roku 1806 pravidel-
né vydavana nejméné jednou do roka. Kucharka Rettigové napoma-
hala vytvareni ceské terminologie z oblasti vafeni a nebyla pouze sbir-
kou receptd, ale také celkovym navodem k domacimu §tésti, navodem
k tomu, jak se stat andélem v domé. O vlastnostech takové zeny se do-
zvidame z knihy Mladda hospodyrika v domdcnosti z roku 1840. Je zfejmé,
Ze v obou literaturach existoval model andéla v domé beze vsech dal-
$ich intelektudlnich narokd. Svét hospodynky podle Rettigové s vyjim-
kou jeji vlastni kuchatrky nezna knihy, at uz jejich Cteni, psani, vlastné-
ni nebo oprasovani (srov. Leeuwen-Turnovcova 2002: 384).

Ceské zena viak méla alespon teoretickou moznost volby, proto-
ze prekroceni tohoto udélu vychazelo z vlasteneckého snu. Davala-li
vlastenecka spole¢nost zené roli aktivni vlastenky vedle role aktivniho
muze-vlastence, byl to pfesto velmi kiehky model a ve skutecném Zzivo-
té plném genderovych stereotypti se hroutil nehledé na sen, ze kterého
vychazel (srov. Macura 1998b: 5). Je vSeobecné znamo, Ze Bohuslava
Rajska udclala rozhodnuti vdat se, rodit déti a vzdat se osudu nezavis-
1¢é Zeny a pfijala osud andéla v domé. A stejné tak je znadmo, ze naopak
Bozena Némcova zvolila opacny smér a vesla ,do ostrého konfliktu
s obvyklymi vymezenimi spolecenské role zeny“ (Macura 1998a: 130)
a ze to byla Némcova, ktera zoufale potfebovala svij vlastni pokoj.

Az pozdéji se zacala ceska literarni historie zabyvat aspektem gende-
ru pro vytvareni estetické hodnoty literarni tvorby, a tim jen srovnala
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krok se zapadni kulturni tradici. Dokonce i Némcova, tak vyznamna
postava literatury narodniho obrozeni, kterou v jeji dobé nezpochyb-
nil nikdo, se postupem ¢asu dostala do diskuze, kterou je mozné shr-
nout do nasledujicich otdzek: M4 Zena pravo psat? Mize Zena psat
stejné dobrou literaturu jako muz? Ma byt literatura napsana Zena-
mi méfena podle stejnych estetickych norem jako literatura napsana
muzi? Ceska literatura prvni poloviny 19. stoleti tento pohled nezna-
la. Literarni historie vyhodnocujici literarni texty a vytvarejici literar-
ni kdnon jej znala az pfili§ dobfte. Jen jako ptriklad uvedme souhrn vy-
znaénych autort vydavany v letech 1862-1863 pod nazvem Nasi mugové
(1953). Mezi jmény Jungmann, Hanka, Palacky, Safaiik, Tyl, Celakov-
sky, Erben, Macha, Havli¢ek nebo Sabina je také Némcova. Jaké je
zdtvodnéni pro zahrnuti Némcové do knihy s timto nazvem? Autor
Jan Erazim Sojka se vyjadiuje zptsobem typickym pro literarni kul-
tury, ke kterym ceska spole¢nost vzhlizela po celou prvni polovinu
19. stoleti, kdyz napiiklad pise, ze Némcova ,,co do ducha ouplné nad
pohlavi své vynika. Duch jeji, neznaje pohlavniho rozdilu, [...] sméle
pohrouzi se beze veskeré legitimace v hlubiny lidské spole¢nosti, zpy-
tuje ty nejtajnéjsi zahyby srdce lidského, a na¢ tteba mnohy muz se ne-
byl odvézil, tu hravé vnikd duch jeji a v ¢ele muzt jme se bojovati za ty
nejsvétéjsi zajmy lidstva® (Sojka 1953: 265). Po véem tom vlasteneckém
snéni o vlastence/literatce/basnitce pfipominad Sojktiv komentar az ne-
pfijemné Byronovo vysvétleni, pro¢ Joanna Baillieova dokaze napsat
vyborné tragédie a pro¢ je Madame de Staél inteligentni. Sojka predji-
ma ty nejtypictéjsi stereotypy patriarchalni spole¢nosti a tvrdi, Ze ,neo-
vladaji srdce Bozeny pouhé ukolibavky®, tedy pfedvidatelnd vlastnost
kazdé zZeny-matky, a Ze Némcova chce bojovat za svou vlast ,,nikoli je-
hlici, nybrz me¢em® (ibid.: 266), tedy ze ptebira roli, ktera ji nebyla ur-
Cena od prirozenosti. Tato kniha z Sedesatych let 19. stoleti je podob-
na ptistupu zapadoevropskych spolecnosti k pisicim zendm. Je to vSak
kniha z druhé poloviny 19. stoleti a na tomto misté jen poslouzila k na-
znaceni vyvoje, kterym se ceska literatura pozdéjsich let mohla ubirat.

Zavér

Dame-li tedy dohromady ceskou literaturu prvni poloviny 19. stoleti
a zabéhnuté pohledy na literaturu reprezentované genderovou a fe-
ministickou literarni teorii, zjistime, ze se dostavaji do konfliktu a ze
vzajemné nefunguji. Je totiz jednoznacné, ze ceska zenska tvorba byla
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v tomto obdobi vehementné podporovana, diskuse genderu byla pod-
minéna otazkou narodnosti a netrpélivé se ¢ekalo na bestseller napsa-
ny zenou. Ceska spole¢nost se doc¢kala, Bozena Némcové napsala Ba-
bicku (1855). Z hlediska ideologického paradigmatu vlasteneckych
tendenci narodniho obrozeni Ize mluvit o velmi vstficném postoji k pi-
$icim Zendm, at uz byl tento postoj spise teoretického nez skute¢ného
razu. Prvni polovina 19. stoleti se z tohoto pohledu stava jakymsi os-
trovem v Ceské literatufe, kdy zendm-vlastenkdm byl dan k dispozici
vlastni pokoj na psani, kdy muze-vlastence nenapadlo zavirat zenu do
podkrovi a kdy Zena jako andél v domé a stin jejich ktidel, ktery padal
na stranky Virginie Woolfové (Woolf 1966: 285), sméla zastavat dvoji
zivotni roli, autorky a hospodyné.
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Women’s literature and gender theory in the first half

of the 19* century

Karolina Svétl4 in her Upominky (1874) refers with admiration to Walter Scott
who in her view came “from an unhappy, disadvantaged and harassed nation,
similar to the Czech nation.” The Scottish/English and Czech/German paral-
lel makes sense, not only with regard to nationality, but also gender. In modern
West-European literary cultures of the 19" century we often encounter prejudic-
es against women active on the literary scene, and the woman writer writes with
an anxiety about how her literary work will be perceived from the point of view
of the male reader. The specifics of Scottish and Czech literature in the first
half of the 19™ century are vastly different to these. In my article I follow the
Czech context (in parallel to the Scottish one) where the literary production
of women is vehemently supported, the discussion of gender is conditioned by
the issue of nationality and Czech society is impatiently waiting for a bestseller
written by a woman. As a result, such keywords from gender theory as “angel
in the house”, “madwoman in the attic” or “room of one’s own” are inapplica-
ble in the Czech literary history of that time.

Keywords
angel in the house, madwoman in the attic, room of one’s own, national revival,
Scottish vs. English / Czech vs. German, female authorship






Mytologizace v Kollarove
Slavy dcer1 z genderového
pohledu

— Irina Wutsdorff —

Kollarova Sldvy dcera (1824, 1832) je — jak vime z Macurova vykladu -
mytologizujici skladba. Macura ve {namenti zrodu (1983) velmi presvéd-
¢ivé popsal mytologi¢nost, synkretismus a jistou hravou tvofivost jako
typologické rysy nejenom tohoto dila, ale celé obrozenecké kultury.
Jenze ptitom — az na to, co nazyval velmi vystizné ,,pfekladovost® ob-
rozenecké kultury — nebral v tvahu spojeni téchto ryst se §irsim do-
bovym stfedoevropskym kulturné-historickym kontextem. Konkrétné
mam na mysli koncept takzvané nové mytologie, jak byl zformulovan
v némecké rané romantice. Kulturotvornost a mytotvornost ¢eského
obrozeneckého basnictvi by se do jisté miry daly ¢ist jako uskutecnéni
tohoto némeckého programu, s kterym se Kollar béhem svého poby-
tu v Jené pravdépodobné i saim mohl seznamit. Zvlast jeho Sldvy dcera
je v médiu basnické feci takovym znovu a zaroven nové tvofenym ces-
kym mytem.

Abych tuto svou tezi podrobnéji dokazala, budu nejprve rekapitu-
lovat mytologizujici prvky ve Sldvy dceri, jak je popsal Vladimir Ma-
cura (1976, 1990, 1995), a nasledné romanticky koncept nové mytologie.
Pritom budu hlavné brat na zfetel to, jak tento koncept navazoval na
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pochopeni mytu u J. G. Herdera. Tim se také pokusim ujasnit pomér
klasicistnich, pozdé osvicenskych a romantickych prvka v Sldvy dceri.
Dale se budu zabyvat vzajemnym vztahem milostné-erotické, pseudo-
mytologické a poetologické roviny v této skladbé. Obzvlast z gendero-
vého pohledu je zajimavé, zZe rétoricka figura prosopopocia, kterou se
da cist cela kompozice, je uskute¢néna na figufe zZenského rodu: poe-
tické vytvaieni Miny jako Slavy dcery a Zenské bohyné Slavy jako per-
sonifikace slovanstvi ovliviiuje i charakteristiku konceptu slovanstvi,
kterému dava hlas. Tim se jesté vice podtrhuji Zensky konotované
vlastnosti Slovanti, které Kollar mohl prevzit ze slavné Herderovy kapi-
toly o Slovanech, jako jejich mirumilovnost a jejich agrarni a obchod-
ni zpUsob Zivota.

1.

Pti tvahach o mytologizaci Kollarovy Sldvy dcery samoziejmé navazuji
na studie Vladimira Macury (1976, 1990, 1995), ktery ukazal, jak Kollar
piepracovaval sviij cyklus, ktery v prvni vydani (1824) jesté v mnohém
odpovidal predchozi sbirce hlavné milostnych Bdsni (1821). V dal-
$ich vydanich ho nejen rozsiril, ale ¢im dal tim vic také mytologizoval.
Mytologickym kompozi¢nim ptdorysem se vyznacuje uz prvni vyda-
ni: i tam byl postaven do poptedi znamy ,,Pfedzpév®, psany ¢asomér-
nym elegickym distichem, ktery programové spojuje zalozpév nad sou-
Casnou situaci slovanského naroda s reminiscenci na byvalé velkolepé
Casy a s piedpovédi lepsi budoucnosti.

Aj, zde lezi zem ta pied okem mym slzy ronicim,
nékdy kolébka, nyni narodu mého rakev. (1-2)

Narod i cest zmizely, s jazykem bohové zde zanikli,
jen sama ziistavé piiroda nezménéna. (83-84)

Cas vie méni, i Casy, k vitézstvi on vede pravdu,
co sto vékti bludnych hodlalo, zvrtne doba. (111-112)
(Kollar 1903: 17, 21, 22)

Také uz v prvnim vydani se najde prvni sonet, na kterém se potom
zakladd spojeni milované Miny se Slavy dcerou, ona kompozi¢ni idea,
ktera umoznuje spojeni osobniho tématu lasky s nadosobnim vlaste-
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neckym tématem: ,,[ N'|a prosby zhanobené matky Slavy (zosobnéného
slovanstvi) uvazuji bohové o napravé historickych kfivd na Slovanech,
az kone¢né na podnét Lady stvoii Milek divku nevidané krasy, kterd je
v nasledujicich sonetech ztotoznéna s basnikovou milenkou a pojme-
novana jako Slavy dcera“ (Macura 1990: 278).

Zatimco prvni vydani obsahovalo tfi zpévy, totiz ,,I. Sala“, ,II. Labe,
Rén, Vltava® a ,,III. Dunaj“, oznalujici prostor slovanstvi, respektive
slovanského osidleni, kterym se lyricky hrdina na své cesté¢ pohybu-
je, vydani z roku 1832 je rozsifeno o dva dalsi zpévy, totiz ,,IV. Lethe®
a V. Acheron®, ¢imz je podtrzeno zesileni mytického rysu celé skladby,

jak to popsal Macura:

Vychozi cyklus milostné poezie byl v novém uspotradani pfebudovan v novy
celek s vyraznymi mytologickymi rysy. Mytus byl nasavan do tematiky jak
odkazy k slovanskému — vétSinou jen hypotetickému ¢i fiktivnimu - bdje-
slovnému materialu, tak postupnym budovanim panteonu bohi, do které-
ho byla v¢leniovana vedle Lady (Venuse), Milka (Amora, Kupida) postupné
stale vice Slava, chapana ted jiz nejen jako zosobnéni Slovanstva, jako Slavie
dobové éeské poezie a publicistiky, ale jako ,,bohyné Slava“ — pifedpoklada-
na postava davné slovanské vérouky [ ...].

(Macura 1990: 279-280)

S tim souvisi i postupnd zména ,basnikovy milenky [...] v alegorii
slovanské ideje: jeji ptivodni pojmenovani v Bdsnich — Mina | ...] je sta-
le ¢astéji vytlatovano oznacenim Slavy dcera [...]* (ibid.: 280). V tom
vsem vidi Macura ,,proces postupné promény puvodné lyrického cyk-
lu sonetti (Bdsné, 1821) [...] v literarni text, ktery jiz svym ustrojenim
modeluje mytologickou osnovu obrozenecké ideologie® (Macura
1995: 82). ,Zbozsténi Slavy dcery nebylo fikci utvofenou pro potieby
sbirky, ale souviselo se snahami rekonstruovat ¢i konstruovat ,skutec-
nou‘ slovanskou mytologii“ (ibid.: 86).

2.

V této snaze se Sldvy dcera setkava nejenom s padélanymi Rukopisy (1817,
1818), ale i s celoevropskymi snahami znovu tvofit anebo i vytvofrit
vlastni narodni mytus. Koncepéné zformulovana byla tato idea hlav-
né u ranych némeckych romantika: Programovym konceptem takzvané
nové mytologie chtéli prosttednictvim poezie znovu ozivit mytus a jeho
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silu vytvaret pospolitost. Jako vzor jim slouzila anticka tragédie, v kte-
ré vidéli neporusenou jednotu uméleckého dila, bohosluzby, respekti-
ve kultovniho aktu a legitimizaci, respektive ovéfeni pospolitosti. Idea
nové mytologie pritom tkvi v tom, dosahnout pomoci poezie, kterou se
vytvari novy mytus, znovu celistvé syntézy, ktera by odpovidala antic-
kému vzoru.

Velmi peclivé a dtisledné zpracoval vznik tohoto konceptu Manfred
Frank (1982). Zajimavé v jeho rekonstrukci je, Ze snaha o novou myto-
logii se také mohla opirat o mySlenky Herdera, ktery je jinak pro ces-
ky a viibec slovansky kontext dilezity hlavné svou konceptualizaci
slovanstvi. Uz u ného se najde zamér spojit kritické rozvazeni osvicen-
ského konceptu rozumu s uvazovanim o tloze jazyka pti vytvoreni ob-
razu svéta, i tvahy o mozném novém pouziti mytologie prostiednic-
tvim basnictvi.' I Herder totiz (v Iduné, 1796) narazil na problém, ktery
se podoba pozdéjsimu ceskému: chybi pradavny mytus, ktery by byl
tradovan v jazyku toho kterého néaroda, jenz by se identifikaci s tim-
to mytem mél teprve konstituovat jako narodni pospolitost zakotve-
na v spole¢ném jazyce a v spole¢ném mytu prostfedkovaném timto
jazykem. V této situaci, v které slo hlavné o to, chopit se také pospoli-
tost vytvarejici sily, kterd je vlastné mytem, se Herder inspiroval antic-
kou feckou mytologii, aby byla v soucasnosti obnovena jeji syntetizuji-
ci schopnost presdhnout analyticky rozum, jenz takovouto pospolitost
nemize zdtvodnit (srov. Frank 1982: 150 passim).

Zcela kladny akcent tomuto hledani nové mytologie pfi navazovani
na antické vzory pak davaji predstavitelé raného romantismu. Tuto ob-
novujici silu tésné spojuji s poetickou tvorbou. Napfiklad u Friedricha
Schlegela se tato pfedstava o obnoveni mytologie spojuje s jeho koncep-
tem univerzalni poezie. V LRedio mytologii“ (,,Rede tiber die Mytholo-
gie®) z jeho Rozhovoru o poezii (Gesprich tiber die Poesie, 1300) ¢teme:

Tvrdim, ze nase poezie postrada takovy stfed, jakym byla mytologie pro
staré, a vée podstatné, v ¢em moderni basnictvi zaostava za antickym, lze
shrnout slovy: Nemdme mytologii. K tomu vSak doddvam, Ze mame blizko
k tomu, abychom mytologii ziskali, anebo 1épe feceno, nastava doba, kdy
bychom se méli vdzné zabyvat tim, jak prispét ke vzniku nové mytologie.

1 ,Das Wichtige ist, dafl Herders Einbettung der Mythologie in den Raum eines sprachlichen
Weltbildes eine Abgrenzung von der Aufklarung notig machte. Wenn sich die Welt erst im
Netz einer Sprache differenziert — und wenn man zweitens die Erschlossenheit von Welt fiir
eine Population den Geist dieser Epoche oder ihre Art von Vernunft nennt: dann wird es
notig, auch die Leistungen der Sprache zu entwickeln; und dies in Ansdtzen geleistet zu ha-
ben, ist Herders historische Tat gewesen® (Frank 1982: 143).
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Bude k nam totiz prichdzet po zcela opacnych cestach, nez kdysi pfisla stard
mytologie, jez byla v§ude prvnim kvétem mladistvé fantazie, bezprostiedné
obsahujicim a zniternujicim to, co je ve smyslovém svété nejblizsi a nejzivej-
$i. Nova mytologie musi naopak vzniknout z nejzazsi hlubiny ducha; musi
byt nejumélectéjsim ze vsech uméleckych dél, nebot v sobé obsahne vSechna
ostatni dila, bude novym fecistém a pohdrem starého vé¢ného pramene poe-
zie a sama se stane nekonec¢nou basni, jez hali klicky vSech basni ostatnich.
(Schlegel 1967: 312)*

3.

Co tedy mluvi pro to, ¢ist Kollarovu Sldvy dceru prostfednictvim toho-
to konceptu? Je celkem pravdépodobné, ze alespon nepiimo se Ko-
llar o tomto konceptu dozvédél béhem svého studijniho pobytu v Jené.s
Také rané romanticka idea nové mytologie neni az tak vzdalena koncep-
tu Herdera, jehoz impulz pro éeské obrozenské hnuti je obecné uzna-
van. Svym letmym pfehledem vyvoje tohoto konceptu od Herdera
k bratrim Schlegeltim jsem chtéla ukazat hlavné na to, co je spoju-
je: totiz pokus kriticky korigovat jednosmérné nadhodnoceni analy-
tického rozumu v osvicenstvi a zaroven pokus najit v pradavné sile
mytu nové univerzalné zavazujici zdivodnéni kulturnich a socialnich
praktik. U Herdera je idea svébytnosti jednotlivych narodt vyslovené
zakotvena v univerzalnim idedlu humanismu, ale i autofi rané romanti-

2 ,Es fehlt, behaupte ich, unsrer Poesie an einem Mittelpunkt, wie es die Mythologie fiir die
der Alten war, und alles Wesentliche, worin die moderne Dichtkunst der antiken nachsteht,
1afit sich in die Worte zusammenfassen: Wir haben keine Mythologie. Aber setze ich hinzu,
wir sind nahe daran eine zu erhalten, oder vielmehr es wird Zeit, da wir ernsthaft dazu
mitwirken sollen, eine hervorzubringen.
Denn auf dem ganz entgegengesetzten Wege wird sie zu uns kommen, wie die alte ehema-
lige, tiberall die erste Bliite der jugendlichen Fantasie, sich unmittelbar anschliefSend und
anbildend an das Nachste, Lebendigste der sinnlichen Welt. Die neue Mythologie muf$ im
Gegenteil aus der tiefsten Tiefe des Geistes heraus gebildet werden; es mufl das kiinstlichste
aller Kunstwerke sein, denn es soll alle andern umfassen, ein neues Bette und Gefaf fiir
den alten ewigen Urquell der Poesie und selbst das unendliche Gedicht, welches die Keime
aller andern Gedichte verhiillt“ (Schlegel 1967: 312). Cit. dle pfekladu Bfetislava Horyny in
idem: Déjiny rané romantiky. Fichte — Schlegel — Novalis. Praha: VySehrad 2005, s. 342-343.

3V Kollarovych pamétech (Kollar 1863) se sice nedaji najit ptimé odkazy na studium spisti
bratrii Schlegelii, s odkazem na Jakubcovu studii (J. Jakubec: ,,J. Kolldr v Jéné®, Osvéta
1893) o tom ale pise Murko: ,Mittelbar und unmittelbar eigente er sich auch Fr. Schlegels
und W. v. Humboldts dsthetische Lehren an, namentlich die Schlegel’sche Charakteristik
der Perioden der Weltliteratur (Murko 1897: 202). Jan Jakubec, ktery prostudoval Kol-
larovy denikové zapisky o studiu estetickych dél, referuje: ,,Herder, skola romantiki, zejmé-
na oba Schleglové, ptispéli mu nejednim poznatkem aesthetickym® (Jakubec 1893: 95).
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ky zaméfili pozornost na lid a chtéli tak dosdhnout pospolitosti vseho
clovécenstva.+ U Kolldra se z toho pozdéji vyvine idea, zZe zlatou cestou
a smifenim mezi pohanskym antickym svétem a degenerovanym mo-
dernim svétem ma byt pravé slovanstvi.

Kdyz se ted ale podivame nejen na ideovou vrstvu, ale i na kompo-
zi¢ni strukturu cyklu, dostaneme tento obraz: Az na vyjimku pfedzpé-
vu, ktery je napsan v ¢asomiie a tim — chceme-li mytotvornym zpt-
sobem — navazuje na anticky predobraz, je celd skladba napsana ve
formé sonetu, tedy klasickou formou, kterou Kollar vyslovené navazu-
je na Petrarcu. Sam Kollar svym spojenim kvantitativniho a ptizvuc-
ného metra chtél — jak pise ve ,Vykladu ¢ili vysvétlivkach k Slavy dce-
Fi“ — zdlraznit, Ze ,slavskd, obzvlasté Ceska fe¢ tak jest $tastna, Ze se ve
vSech poetickych formach, starych i novych, klasickych i romantickych
svobodné¢ hybati mize* (Kollar 1903: 471). Ve étvrtém zpévu, ,Lethe”,
Slava dokonce jak ,,pfizvuc¢niky®, tak i ,,éasomérce® cti:

Usadiv nas tedy na koberci

zelenému tu kolem do dola

Appol, hru a zavod provola:
ihned vysli Sermifi a herci;

bylit kvitim, vaviinem a pérci
ozdobeni jako Dodola,

kdo pak, myslim sob¢, odola,
pfizvucnici ¢ili ¢asomérei?

O vitézstvi dlouho bojovano,
naposledy celou basnickou
spole¢nosti rozsudek mné dano.

Tézky urad! Co ja ucinila?
Romantickou jsem i antickou
stranku véncem smirlivosti ctila.
(Kollar 1903: 316-17; 1V, 27)

4 Vice k humanistickému zaméfeni a k spojeni estetickych a politickych rovin u ranych
romantik? a k jejich koncepci nové mytologie viz Frank (1982), naptiklad jeho komentat k Al-
testes Systemprogramm des deutschen Idealismus: ,Es ist der Traum, den Mythos — im doppelten
Sinne des Wortes — synthetisch wiederherzustellen, nachdem die objektiven Bedingungen
seiner Moglichkeit als naturwiichsigen Geschichtsprodukts abgestorben sind. Die Forde-
rung steht im Dienste einer Uberwindung der Legitimationskrise der analytischen Vernunft
und ihrer Selbstdarstellung im 6ffentlichen Leben® (Frank 1982: 185).
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Takovym znamenim synkretismu Sldvy dcera ptispiva k oné tenden-
ci, kterou Macura popsal jako jeden ze zdkladnich rysti obrozenecké
kultury. I rozsiteni Sldvy dcery o rozsahlé vysvétlivky bych chapala jako
doklad pro tuto synkretickou perspektivu: Text se tim stdva zaroven
poetickym i didaktickym. Navzdory tomu ve védecké diskusi o Sldvy
dceri se sejdeme s nazory, které ji prifazuji ke klasicismu. S odkazem
na velmi pevné dodrzovany rad znélek ve Sldvy dceri takto argumento-
val tieba Karel Krejéi (1975: 65-69) a striktné odmitl jeji spojeni s ro-
mantismem.5 Jistou oporu nachazi toto minéni v Kolldrovych pamé-
tech (1863) a v jeho spisu o literarni vzajemnosti (1837; Kollar 1844).
V novéjii studii Hana Smahelova (2008) upozornila na vyslovené od-
mitnuti byronismu a degenerovanych forem novéjsi romantické poe-
zie v tomto spisu. Kollar tam z protikladu antického pohanského svéta
a germansko-kiestanského ducha vyvozuje tkol Slovant smifit tento
protiklad a najit novy, zivy stfed. Oporu proti beztvarovosti negativné
chépané romantiky, kterou Kollar subsumuje pod terminem byronimus,
lze podle né¢ho najit pravé v klasickém radu forem a v rovnovaze stie-
du, ktery mu nabizi, jak Smahelov4 dodava, osvicensky humanismus.

Kdyz se zabyvame Sldvy dcerou, musime brat v potaz, Ze spis o vza-
jemnosti byl napsan pozdéji, poprvé byl publikovan v roce 1837, tedy
pét let po silné pfepracované verzi Sldvy dcery. Jesté mnohem vic to
plati pro Kollarovy Pameéti, ve kterych popsal své zazitky z mladi v du-
chu mezitim konsolidované obrozenecké ideologie.

Oproti tomu prvni verze Sldvy deery byla jesté mnohem rozporupl-
néjsi. Milo§ Pohorsky (1970) v ni nasel protichitidné a ménici se nala-
dy a city, které jsou popsany nerovnomérnymi prostfedky. I dobova
kritika vytkla Kollarovi, ze se tato zivost v rozsifené verzi malem ztra-
tila.® Mojmir Otruba (1976) upozornil na dobového kritika Dalibora
Kopeckého, ktery prvni verzi sbirky dokonce ocenoval terminy, které
jinak v dobovém diskurzu byly vyhrazeny pro romantiku v machov-
ské verzi.

Neni ale ani potieba délat silnou délici ¢aru mezi klasicismem na
strané jedné a romantismem na strané druhé. Mysleni v protikladech,

5 ,Nejde tu o klasické formy naplnéné idejemi romantickymi, nybrz klasicismus tu pfevazuje
ve vech slozkéch, jak ve formé, tak v obsahu i v ideové néplni“ (Krejéi 1975: 66). Opro-
ti tomu ovSem uz Jakubec (1893: 98) upozornil na ,naklonnost k sonettu, jako k jinym
druhtim stfedovéké poesie ndrodni“ a obzvlasté k Petrarcovi zejména v némecké romantice.
Jakubec proto spojuje Kollarovo nadseni pro znélku a pro Petrarcu s touto ideovou kon-
cepci romantismu.

6 Macura cituje Celakovského, ktery ,,v dopise Kamarytovi nespokojené konstatoval, ze sto
péknych sonetl piivodni verze se v nové ,téméf [ ...] utopilo, a vytkl Kolldrovi, ze ,filo-
logicky za¢ind basnit — a basnicky filologuje“ (Macura 1990: 281).



- 86 - IRINA WUTSDORFF

respektive drzeni protikladti v rovnovaze je jedna z vlastnosti roman-
tického mysleni.” Zvlast v ceském kontextu tyto rysy splyvaji se syn-
kretismem, kterym obrozeneckd kultura vytvari sebe sama a pritom
se simultdnné dotyka stylistickych elementt riiznych epoch. Z tohoto
synkretického postupu vyplyva také v Kollarové Sldvy dceri prvek, kte-
ry by se romantickou terminologii dal nazyvat sebereflexi.

4.

Pravé v téch mistech, ktera jsou zajimavé z genderového pohledu, vy-
stupuje do popfedi sim proces tvofeni, respektive vytvoieny status
celé pseudomytologické situace. Do jaké miry mytotvornému basnictvi
odpovida i jazykotvorny a zaroven vzdélavaci program, vyplyva z na-
sledujici znélky:

Piedkem se uz té mi po hodiné
srdce v tuzbach sladkych rozlije,
ve které si spolu lekcie
davavame v nasi matetéing;

nebo to jsou viecky pfitelkyné
Slavy pfi nas, Musy, Gracie,

k nimz i Zert a smich se pfivije
s rukotisky v libé miSenin¢:

Ona svému srbskoluzickému
ne, ja zas Ji u¢im narec¢im
jinym, zvlasté ¢eskoslavenskému.

7 Viz k tomu i stat Josefa Vojvodika, v které autor shrnuje aktudlni stav baddani o roman-
tismu a poukazuje na moznosti, jak ho aplikovat na ¢eskou situaci. Hlavné se vyslovu-
je proti literarnéhistorické tendenci rozliSovat mezi ,konzervativnim® a ,,progresivnim*
nebo ,revolu¢nim® romantismem. ,,[...] romantismus neni epochou polarit a antitezi,
nybrz naopak kulturou, kterou charakterizuje snaha slucovat protiklady, jak se ndpadné
projevuje ve vytvafeni duplicitnich struktur, afinit a izomorfii“ (Vojvodik 2008: 34).
Z literarnéhistorické perspektivy se i Dalibor Tureéek vyslovuje proti ,,kategorizujici[mu]
pfifazovani text ¢i autorti k extrapolovanym, vymezujicim a jakoby objektivné, a priori
existujicim bindrnim opozicim (klasicismus/romantismus; romantismus/realismus)“. Misto
toho ,je pak nasledné jisté mozno sledovat prolinani jednotlivych tendenci i uvniti samot-

nych jevi“ (Tureéek 2005: 15).
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Za kazdou jest chybu urcen trestek
hubinka, s tim ale bezpeéim,

aby jeji nesly$ano chrestek.

(Kollar 1903: 88-89; I, 96)

Lyrické ja svou poetickou imaginaci pietvaii svou milenku (Minu)
v dceru bohyné Slavy. Ta podle jeho mytopoetiky ma byt divodem
i zarukou vSeslovanstvi, k jehoz znovudosazeni ma prispét v neposled-
ni fad¢ prave sama skladba s jejim jménem. Jedna cesta k tomuto idea-
lu vede pftes to, co Kollar ve svych teoretickych spisech nazyval literar-
ni vzajemnost, konkrétné pies program, podle kterého by mél kazdy
Slovan ovladat rtizné slovanské jazyky. V citované znélce jsme svéd-
ky konkrétniho jazykového naplnovani tohoto programu: vzajemnym
procvi¢ovanim, které je tady jesté navic erotizovano.

Pseudomytus a pseudoetymologie, které Kollar podava svou Sldvy
dcerou, jsou silné poznamenany zenskym rodem. Pouzitim rétorické
figury prosopopoeia na bohyni Slavu, jez ma personifikovat celé slo-
vanstvi, se Kollarovi dafi touto pseudoetymologii spojit vzpominky na
slavnou minulost Slovant se Zalozpévem o jejich smutné soucasnosti,
zplsobené mimo jiné i jejich mirumilovnosti a trpélivosti. Kollarovi se
zde podaii spojit muzsky konotovanou slavu se Zensky konotovanou
meékkosti. I druhotné symboly slovanstvi, totiz lipa, med a vcela, ztéles-
nuji zensky princip, jak jiz také upozornil Macura (1995: 91-92). Ko-
1l4r sdm svoje pseudoetymologické spojeni slov ,,slavie®, ,,slava“, ,,slovo®
a ,,Slovan® zdavodnil estetickymi, respektive rétorickymi pozadavky.

Tvarnost, ba dokonce umélost tohoto postupu, Kollarova konstruk-
ce a rekonstrukce jazyka a zaroven i mytu, ktery by mél zalozit v$eslo-
vanskou pospolitost a vzajemnost, se velmi pestie ukazuje na tomto
ptikladu:

U vsech novych narodt i davnych
chvalu méli vazni predkové,

i my, vlastenci a bratrové,

slavme slavné slavu Slavav slavnych.

Jméno i prach svojich muzt hlavnych
cti Vlach, Némec, Francouz, Anglové,
i my, vlastenci a bratrové,

slavme slavné slavu Slavtiv slavnych.
(Kollar 1903: 173; 11, 88)
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Vers, ktery se na konci prvnich dvou slok jako refrén opakuje a kte-
ry je nasycen hrou s figurou (pseudo)etymologica, je jako kondenzat
jazykotvorného, mytotvorného, kulturotvorného a zaroven pospolitost
zakladajictho zdméru celé skladby.

Podivame-li se dekonstruktivistickym zptisobem na rétori¢nost
Kollarovy skladby, nabizi se nam z genderového pohledu otazka, do
jaké miry se kombinaci muzsky konotované slavy s zenskou postavou
bohyné Slavie a s zensky konotovanymi vlastnostmi a symboly vpisu-
je zensky princip do Kollarova konceptu slovanstvi. Jak zzZensténé je
Kollarovo slovanstvi? Stopu tohoto nebezpedi, totiz ze by se rovnova-
ha genderové vybalancované smési ztratila na tkor muzského princi-
pu, muzeme vidét v nasledujici znélce, kterd usiluje o dodrzeni tradic-
niho genderového fadu:

V zivobyti lidském zadna zména
horsi neni jako v pohlavi,
kdyz se ona 1tld rozpravi
povah v ném a charakterd sténa:

zensky muz se tak, jak muzska zena
cti a §tésti svého pozbavi;

toho tam se malem zohavi,

této mnohem clovécenstvi cena.

Muzi vule, ¢in a smélost slusi,
zené prosba, cit a mléeni,
ten bud vice duchem, tato dusi;

muz at tdhne nebe k ctnostem dold,
zena zemi vzhuru k blazenti,

jen tak pfijdou krasné k cili spolu.
(ibid.: 74-75; I, 75)
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Mythologization in Kollar’s Sldvy dcera from the gender standpoint
In my article I investigate Kollar’s Sldvy dcera (Daughter of Slava, 1824, 1832)
in the light of the new mythological concept formulated by German early ro-
manticists such as the Schlegel brothers: Their aim was to renew myths and
their power to create community through poetry. For this attic tragedy served
as an archetype, in which they saw the still undisturbed unity of a work of art,
a divine service and a legitimation of community. The idea behind this is to
create a new myth by means of poesis and thereby reconstitute an integral syn-
thesis, which would correspond to the antique archetype. The poetry of the
Czech National Revival, particularly Kollar’s Sldvy dcera, may be read as an ap-
plication of this concept, which Kollar came into contact with probably during
his stay in Jena. Following Macura’s analysis of mythological elements in Sldvy
dcera, 1 concentrate on the female connotation of Slavness, the pseudo-etymol-

ogy of the glory of the Slavs (“slava Slovanii”) ensured by the godess Slavie,
who in the composition is represented through the device of the rhetorical fi-

gure of prosopopoeia.
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Feministické vzdorné Cteni
a genderova analyza na

prikladech z Erbenovy Kytice

— Tereza Kynclova -

Literatura a pfedev$im kanonicka dila zastoupend v kurikulech od za-
kladnich po vysoké skoly maji vyznamny socializa¢ni charakter struk-
turujici nejen kulturni, ale i genderovou identitu jedince (Renzetti —
Curran 2003: 117-124). V nasledujicim textu vychazim z premisy, Ze
basnicka sbirka Kytice (1853) Karla Jaromira Erbena je kanonickym
textem majicim genderové-socializacni efekt; identifikuji se s dekon-
struktivistickou kritikou binarnich opozic a jejich hierarchického vzta-
hu; pracuji s feministickou kritikou ideologie patriarchatu a poststruk-
turalistickym pojetim genderu jakozto diskurzivné utvarené entity, jez
odkazuje na kulturni predpoklady, ocekavani a praktiky, které kontro-
luji, jakymi zpiisoby se ve spolec¢nosti z lidskych bytosti stavaji muzi
a zeny. Femininitu a maskulinitu — dtsledky socialni konstrukce a ni-
koliv pfirozené determinace — nechdpu jako extrémni polarity, nybrz
jako body na kontinuu mnoha riznych femininit, maskulinit a jinych
genderovych identit (Pilcher — Whelehan 2004: 56-58, Renzetti —
Curran 2003: 20). Muze a zeny pojimam jako subjekty, které jsou pro-
dukty socialni konstrukce a genderové socializace, a nikoliv odevzda-
nymi nositeli/nositelkami pfirodnich danosti. Zaroven se distancuji od
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sméSovani konceptu genderu s konceptem pohlavi, které chapu jako
dichotomni, biologicky ukotvenou kategorii.

Literatura a moc

Patriarchalni fad, z pozice vSeprostupujici dominance a (zdanlivé) ne-
viditelnosti a (adajné) pfirozenosti, vyuziva celé $ife prostiedki, jak
skrze mocenské a normativni vztahy i existujici diskurzy reproduko-
vat a upevinovat hierarchické vztahy mezi muzi a Zenami (Bourdieu
2000: 24). Vedle jinych instituci, jako jsou média, $kola, cirkev ¢i ro-
dina, je literatura, konkrétné literarni kanon — jemuz historicky a v ne-
malé mife i dnes dominuji muzi — efektivnim nastrojem managementu
symbolické moci (Robinson 1985: 106).

Feministické literarni kriticky a kritikové argumentuji, Ze proces Cte-
ni (ale i psani ¢i mluveni) neni zbaven ideologickych nanost odvoze-
nych od patriarchalni moci. Podle Annette Kolodnyové je ¢teni — stej-
n¢ jako interpretacni techniky — naucenou aktivitou, jez je historicky
podminéna a v souvislosti s formami uspofadani vztahti mezi Zena-
mi a muzi téz nevyhnutelné genderovana (Kolodny 1985b: 47). Hovo-
ti-li Kolodnyova o tom, ze Cteni je naucené, nema na mysli osvojent si
schopnosti rozeznavat na strance jednotlivd pismena a slova a jejich
skladani do vét. Kriticku zajimaji internalizovand paradigmata, ktera
v textu ¢teme. Autorka pojima paradigma jako ziskanou optiku ¢&i jako
soubor kédt, které jsou v konkrétni spolecnosti spojeny s jejimi zvyk-
lostmi, pohledem na svét a pojetim sebe sama. Cteci navyky — a tedy
i paradigmata reflektujici a reprodukujici realitu, jez je v dané spolec-
nosti povazovana za platnou — se u ¢tenait a ¢tenaiek postupné upev-
nuji a fixuji, ¢imz kazda zkusenost se ¢tenim ve svém dusledku fungu-
je normativné, nebot strukturuje ¢tenaiska ocekavani vztahujici se na
vSechna literarni dila, ktera budou napf#isté ¢tena (Kolodny 1985a: 153).
Jelikoz jsou paradigmata pro Cteni, stejné jako pravidla pro psani, es-
tetické kvality a kanonizaci literarnich dél uréovana a konstruovana
v ramci spolecenské reality hierarchickych genderovych vztaht, mo-
hou byt ¢tenaiky vis-a-vis androcentrickym kanonickym dilim vma-
nipulovéany ,,do sexistickych schémat®, v nichz, jak upozortiuje Judith
Fetterleyovd, maji pfijmout patriarchalni moralku a/nebo hodnoty
muzskych literarnich protagonistti a nikoliv zenskych postav (Kolod-
ny 1985a: 153, Fetterley 1978: xii):
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Jedna z hlavnich véci, jez udrzuje [sexisticka| schémata nasi literatury nedo-
stupnd védomi Zenské ¢tenaiky, a proto nepostizitelna, je péza apoliti¢nosti,
predstirdni, Ze literatura pronasi univerzalni pravdy skrze vyrazy, z nichz
vse osobni, ryze subjektivni, bylo odstranéno nebo alespon prostfednictvim
uméni pfeménéno na to, co je reprezentativni. Kdyz je podporovana, le-
gitimizovana a pfedvddéna existence jen jedné skutecnosti, a kdyz takovy
omezeny pohled trva na své tplnosti, pak zde mame podminky nutné pro
takové zmateni védomi, v némz nepostizitelnost jen vzkvéta.

(Fetterley 1978: xi)

K patriarchatu pratelské reprezentace zenstvi obsazené v androcen-
trickych muzskych dilech situuji ¢tenarku do pozice, kdy v sobé musi
zavrhnout ¢ast své genderové identity (Fetterley 1978: xii, Morrisova
2000: 42). Podle Fetterleyové tak kulturni realitou v literatufe neni
kastrovani, zzenstovani muze [emasculation] prostiednictvim napiiklad
epizodickych zapornych Zenskych postav (viz ve ,Zlatém kolovratu®
macechu s dcerou ve vztahu ke krali, vrazednici v ,,Holoubkovi®), ny-
brz pomuzstovani [immasculation] zeny skrze inherentni vyznamy ob-
sazené v jazyce, literatufe a literarnim provozu a skrze implicitni apel
zprostfedkovavany celozivotni socializaci, aby se zeny ztotoznily s pa-
triarchadlnim pohledem na Zenstvi a s muzskym pohledem na zenu.

Vzdorné ¢éteni

Tento clanek teoretizuje moznosti interpretace Erbenovy Kytice oso-
bou, kterd ¢te ,jako Zena“. Rozhodnuti ,¢ist jako Zena® (Culler 1991,
Jacobus 1986) je jak v pfipadé zen, tak muzi védomym zaujetim po-
zice, ktera umoznuje takové Cteni, jez v textu reflektuje skryté patriar-
chalni vyznamy ¢i o tento typ reflexe usiluje. Kapacita ¢ist proti srsti
sexistickych schémat tak neni vazana na biologickou determinaci a di-
chotomni genderovou socializaci. Jonathan Culler antipatriarchalni,
vzdorné ¢teni ,jako Zena“ vysvétluje jako komplexni, dvojaké a roz-
polcené ,,zadani, [protoze] se odvolava na podminku, aby ¢touci oso-
ba byla Zenou, jako by se jednalo o néco daného, a soucasné vyzyva
k tomu, aby tato podminka byla teprve navozena ¢i aby ji bylo teprve
dosazeno® (Culler 1991: 513).

Feministicka vyzva k zaujeti této kritické pozice stoji v liminalnim
prostoru mezi esencialismem a konstruktivismem. Odklon od biolo-
gizujicich pojeti pohlavni identity zabranuje opozitnimu zjinacovani



-94 — TEREZA KYNCLOVA

a potvrzovani stavajicich konceptl nadfazeného, univerzalizovaného
muzstvi a Druhého Zenstvi. Fakt, Ze Zeny nectou ,jako Zeny“, sice na
stran¢ jedné souvisi s jejich socializaci v patriarchalni spoleénosti, jez
je priméla napiiklad stit na strané karajiciho vypravéée v ,,Pokladu®
spiSe nez na strané zbozné a chudé, patrné ovdovélé matky, jejiz tsi-
li sesbirat nahodné odkryté zlataky lze dnes s ohledem na fenomén tzv.
feminizace chudoby alternativné vykladat jako zoufalou $anci o mate-
ridlni zajisténi sebe a svého syna, nikoli tradi¢né jako sobecké oblou-
znéni mamonem a selhani matetské zodpovédnosti. Na stran¢ druhé
je ptic¢inou i skute¢nost, ze zeny ,byly/jsou odcizeny zku$enosti, kte-
rd jim jako zendm pfislusi“ (Culler 1991: 514). Podle Elaine Showal-
terové tak hypotéza zeny-Ctenarky nabourava zavedené koncepty Cte-
ni a ideologické soudrznosti literatury, ponévadz ,,méni nase chapani
daného textu a probouzi v nds povédomi o vyznamnosti kodii zavis-
lych na pohlavi® (Showalter 1998: 216). Tradi¢ni literarni kritika pied-
jima model univerzalniho ¢tenare, ktery v souvislosti s humanistickym
konceptem univerzalntho lidstvi je nevyhnutelné chapan jako muz.
Predstava Zeny-Ctenarky disponujici jinym typem zkuSenosti a jeji dis-
kurzivni konstrukce (Scott 1991: 793) proto implikuje jiné vyznamy
a interpretace textu.

Genderovanost moréalniho radu v Kytici

Tento ¢lanek predstavuje argument, ze Erbenova Kytice, respektive
rad, jemuz jsou ve sbirce podfizeny zenské postavy, interpeluje Cte-
nafe a ¢tendrky ke zvnitfnéni patriarchalnich norem. Vyrazna gende-
rovanost Erbenova dila se neomezuje pouze na obsah a déjovou linii
jednotlivych basni-legend ¢i na volbu vyrazi odkazujicich k zenskym
a muzskym postavam. Vyrazna genderovanost se rovnéz projevuje
ve zpusobech, jimiz autor konstruuje situace, do kterych své postavy
zasazuje.

Vychozim epickym jadrem déje v Erbenové sbirce je prestupek zeny
vici moralnimu fadu (Voisine-Jechova 2005, Vodicka 1998, Dvorak
1960, Lehér et. al. 1999, Balajka 2001). Zenské protagonistky, s vyjim-
kou ,Zahotova loze®, jsou hybatelkami déje ve vSech basnich, a tudiz
nesou zodpovédnost jak za své (pfe)ciny, tak za déj basné. Vojtéch Ji-
rat si v§ima, ze ,,Erben stavi domov, zivot, ba cely vesmir pod ochra-
nu zeny. [ ...] Neni balady, kterd by se obesla bez zen; o muzich se vsak
leckdy udini jen zminka, ba mnohdy ani ne ta“ (Jirat 1978: 135).
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Moralni tad, jemuz se hrdinky v Kytici protivi, nikdy neptihlizi
k okolnostem, nepozastavuje se nad zavaznosti ¢i nezavaznosti pfe-
stupku, nedba jejich omluv, proseb ani divodi, kterymi by bylo moz-
né jejich skutky vysvétlit. Podminky jsou implicitné nastaveny tak, ze
protagonistky musi nevyhnutelné selhat a fadu se protivit. V ,,Poledni-
ci“ tento fad trestd imrtim potomka matku frustrovanou nahromadé-
nou praci v kuchyni a stresovanou détskym placem za to, ze hleda tle-
vu v rouhani: ,,Bodejz by té srSen sam - ! / Ze na tebe, nezvedniku, /
polednici zavolam! // Pojd si pron, ty polednice, / pojd, vem si ho,
zlostnika!“ (Erben 1988: 49), nebo ve ,,Svatebnich kogilich® legitimizu-
je »sadistické nasili“ (Thomas 2007: 173), psychickou i fyzickou tortu-
ru nevésty-sirotka ¢ekajici po 1éta vérné na zenicha, kdyz se v zoufalém
stesku obraci na Pannu Marii a v modlitbé se ufekne: ,,Maria, panno
pfemocna, / ach budiz ty mi pomocna: / vrat mi milého z ciziny, / kvét
blaha mého jediny, / milého z ciziny mi vrat, / aneb zivot mtij nahle
zkrat® (Erben 1988: 36).

I ve ,Vodnikovi® jsou pravidla Erbenova fadu nastavena tak, ze hr-
dince nenabizeji jediného vychodiska — protagonistka se nachazi v si-
tuaci, kterd je dilematem bez pfijatelného feseni ¢i moznosti kompro-
misu: zena ma volit bud mezi vztahem ke své matce, nebo ke svému
vodnimu manzelovi, ktery ji vézni pod vodou, zatimco jejich spolec-
né dité — symbolizujici zndsilnéni divky Vodnikem po jejim padu do
tiné - je otcem drzeno jako rukojmi pod rybni¢ni hladinou.

Tento obraz ilustruje bezvychodnost bindrniho nastaveni hierar-
chického, patriarchalniho genderového radu. Hrdince se v této scéné
upira autonomie v rozhodovani o vlastnim zivoté a téle. Erben zenu
zpodobnuje jako majetek muze. Je to on, kdo urcuje, kdy a s kym se
smi jeho nasilim pojatd manzelka stykat. Zaroven basen dokumentu-
je omezovani svobodného pohybu zen: nebude-li Vodnikovi manzel-
ka po viili a poslusna jeho prikazii nebo se odmitne neustale zdrzovat
v domacnosti, bude vinna smrti ditéte, tfebaze vykonavatelem vrazdy
bude otec.

V tradi¢nich interpretacich je tento obraz pojiman jako nejzazsi vy-
usténi zenina prvotniho neuposlechnuti matéina ptikazu: ,,Ach ne-
chod, nechod na jezero, / ziistant dnes doma, moje dcero!“ (ibid.: 108).
Vyznamna zde vSak neni jen dcefina lhostejnost k prosbam matky, ny-
brz matcin apel na to, aby se dcera zdrzovala doma, nechodila ven,
protoze tam hrozi nebezpec¢i, a to navzdory tomu, ze se dcera zcela
v intencich genderovych roli chce vénovat zZenské domaci praci — pra-
ni: ,Rano, ranicko panna vstala, / pradlo si v uzel zavazala / ,Piajdu,
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maticko, k jezeru, $atecky sobé vyperu (ibid.: 107). Jelikoz ,nema
dcerugka, nema stani, / k jezeru vzdy ji cos pohdni“, konéi panna ,,0b-
luzena, polapena / v o$emetné sité“ a stava se nedobrovolné Vodniko-
vou nevéstou a matkou ,,synack[a] s zelenymi vlasky“ (ibid.: 108, 111).

Z déje basné vyplyva, zZe se hrdinka provinila nejen nerespektova-
nim matcina zédkazu a svou zvédavosti (,,nema stani, / k jezeru vzdy ji
cos pohani® — ibid.: 108), ale piedevsim tim, Ze se rozhodla pro svo-
bodny pohyb, ktery podléhd pouze jeji libovili. Takové pocindni v§ak
patriarchalni fad Zené¢ zapovida (Bourdieu 2000: 30). Vyda-li se prota-
gonistka za hranice zenské soukromé sféry do sféry muzi kontrolova-
ného vetejného prostoru — zde do prostoru mimo matcinu svétnici —,
musi se podrobit muzskému diktatu. Svoboda pohybu zenské hrdinky
se proto zda byt ohrani¢ena zdmi domacnosti; vyznamové je vSak tato
véta sama o sob¢ kontradikeci.

Skrytym paradoxem patriarchalniho usporadani totiz je, ze setrva-
nim v domdcnosti Zena de facto potvrzuje svou druhotfadou pozici. Ji-
nymi slovy, at uz se v Kytici Zena vzepie fadu — ktery neni ni¢im jinym,
nez fadem patriarchalnim prodchnutym kiestanskou moralkou -, ¢i
se mu podvoli, vzdy participuje na reprodukci symbolické dominan-
ce muzského zenskému. Na tento typ ukotveni moci upozornuje Bour-
dieu, kdyz tvrdi, Ze ,[s]ymbolickd moc se mize uplatnovat jediné za
pfispéni téch, kdo jsou jejim predmétem a kdo ji sndseji pravé proto,
ze ji spoluvytvareji (ibid.: 39).

Diskutovany Erbenitiv fad, tfebaze se pro absenci odkaz® na vné-
textovou realitu zd4 byt univerzdlné platny a lhostejny k historic-
ké determinaci (Vodicka 1998: 560), je produktem lidského mysleni
a rozliSovani mezi zlem a dobrem, jez se neodehravaji mimo oblast pa-
triarchalni ideologie, a to ani tehdy, hovofime-li o kfestanské moral-
ce odvozené od ptrikdzani zjevenych Bohem, jejichz interpretace v pra-
xi lezela a doposud ve zna¢né mife lezi v rukou muzi (Letherby 2003,
Abbot — Wallace 1997, Opocenska 1995). Tudiz obraz toho, jakym zpti-
sobem je v Erbenové Kytici s hrdinkami nakldddno, mtze, ale nezbytné
nemusi popisovat skutecnost odzitou realnymi Zenami, nicméné vidy
muze vypovidat o patriarchalnich mizogynnich predstavach. Alfred
Thomas v této souvislosti demaskuje ideu Erbenova ,,moralné stabilni-
ho radu®, kde existuje vyrovnané pojeti muzského a potazmo zenské-
ho postaveni ve zietelné hierarchizovaném svété moralky jako ,pod-
chyceni silné vrstvy sadistického nasili, zejména viici zenam“ (Thomas
2007: 173).
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A z . .
Materstvi v Kytici'

Snad viibec nejdiskutovanéjsim tématem Kytice — které je plné pohrou-
zeno praveé do limith patriarchdlniho fddu - je ,vrouci oslava matef-
stvi“ (Balajka 2001: 145). Obrazy matefstvi zde jsou vSak vyrazné am-
bivalentni. Matky v ,,Matefidou$ce®, ,Lilii“ a ,Vrb¢“ umiraji a pro
Jakobsona je jejich smrt ,koncem a zaroven trvanim — matka umira,
matefstvi zije* (Jakobson 1995: 507). ,Polednice®, ,Vodnik® a ,,Dcefina
kletba“ zpodobnuji smrt ditéte a tyz autor konstatuje, Ze ,Zivot mat-
ky a zivot ditéte se navzajem téméi vylucuji“ (ibid.).3 Identita Erbe-
novych protagonistek, které s vyjimkou Dory, Hany a véstkyné Libu-
$e postradaji vlastni jména, je neziidka odvozena od jejich socialnich
vztahti a reprodukénich schopnosti (nevésta, manzelka, dcera, panna,
rodicka, matka aj.), zatimco muzské postavy jsou castéji oznacovany
povolanimi, ktera vykonavaji, ¢i vyrazem spojenym s autoritou (sluha,
posel, ora¢, vrah, pan, kral, knize) (Kynclova 2009: 79-83). Vztahova
pojmenovani a vyrazy spjaté s zenskou biologii napomahaji fixovat pa-
triarchdlni genderovy stereotyp, Ze Zenina identita je vrozenou entitou
odkazujici na jeji fertilitu.

V esencialistickém pojeti biologického determinismu se tak zenin re-
produkéni potencidl stava imperativem; Zena se stava skute¢nou Zenou
a tiplnou osobnosti az tehdy, kdy po¢ne potomka (Rich 1995: 22, 63, 85).
Podle Zuzany Kiczkové je tento druh ztotoznéni Zenstvi s matefstvim ve
smyslu reprodukéni funkce ,,zakladnim pilifem patriarchalniho uspo-
fadani a jeho ideologie®, ktery je mimo jiné udrzovan prostfednictvim
diskurzu, jenz glorifikuje mateistvi (Kiczkova 2006: 418-419). Maria-
na Szapuova redukcionismus vztazeny na zenskou subjektivitu rozebi-
ra nasledovné:

[Patriarchalna] ideoldgia je postavena na dvojndsobnom redukcionizme: naj-
prv sa zena redukuje na matku a zaroven matka, resp. materstvo sa reduku-
je na akusi biologicki funkciu. Inymi slovami, z biologicky podmienenej

1 Cést této podkapitoly vénujici se mysleni Sary Ruddickové je aktualizovanou verzi pasaze
z textu ,Bezdétné matky: pfedmluva k ¢eskému vydani®, na kterém jsem spolupracovala
s Blankou Knotkovou-Capkovou a ktery vySel v knize Byt ¢i nebyt matkou. O Zivoté bez déti od
Lynne Van Luvenové, Praha: Volvox Globator 2010.

2 Jelikoz prvni bésen sbirky je eponymni s ndzvem celého dila, pouzivim zde pro tuto basen
titul ,,Matefidouska“, pod kterym bése Zije v obecném povédomi éeského ¢tenéfstva.

3 Mukarovského autorsky tym formuluje tutéz myslenku podobné: ,Viibec je vztah matky
a ditéte u Erbena ¢asto podivné napjaty; Zivoty obou jako by se navzajem vylucovaly® (Mu-
katovsky 1960: 557).



—-98 — TEREZA KYNCLOVA

reprodukénej schopnosti zien vytvara tato ideolégia mytus, podla ktorého
(patriarchalnymi spolo¢enskymi podmienkami skonstruované) materstvo je
nevyhnutnym a zékladnym poslanim zien, je ich zdkladnou, prirodzenou
funkciou a zaroven i najvyssim cielom, naplnenim zmyslu ich Zivotov.
(Szapuova 2006: 346)

Jak uvadi Kiczkova, v ramci biologického konceptu mateistvi je
»materstvo ur¢ené a vymedzené schopnostou zien otehotniet a porodit
dieta. Samotné porodenie dietata sa berie a uznava jako potrebna pri-
¢ina, respektive dostato¢ny dovod pre status materstva ako nie¢oho,
¢o je zenam prirodzené (v zmysle dané od prirody) a ¢im sa podstatne
lisia od muzov® (Kiczkova 2006: 417). Matefstvi je vSak téZ socidlnim
konceptem. Sara Ruddickova dekonstruuje jak esencidlni pojeti zZen-
stvi jako existence urcované schopnosti porodit dité, tak esencialni po-
jeti matetrstvi zabezpecujictho reprodukci rodu. Nedefinuje matefstvi
v intencich biologického konceptu, nybrz prichazi s pojmem socidlni-
ho matefstvi, v jehoz ramci je matefstvi konceptualizovano jako matei-
ské prace [maternal work]. Matkou se tak rozumi ,,0soba, ktera na sebe
bere zodpovédnost za Zivot ditéte a péce o dité tvofi vyznamnou cast
jejiho nebo jeho pracovniho zivota® (Ruddick 1989: 40). Ptivlastiiova-
ci zdjmena ,,jejiho a jeho® jsou zde namisté: podle Ruddickové piedsta-
vuje péce o dité praci jak pro Zeny, tak pro muze. Autorka reflektuje
odlisnosti v tzv. Zenské a muzské biologii a fakt, ze ,,vétsina lidi, ktefi
na sebe vzali matefskou praci, méli/maji Zenska téla“, a taktéz zohled-
nuje skutecnost, ze ,,praxe a kulturni reprezentace mateiské péce jsou
silné ovlivnény a casto ztélesnovany prevazujicimi formami feminini-
ty“ navzdory tomu, Ze nékterymi ,matkami mohli byt muzi“ (Ruddick
1989: 41). Presto podle Ruddickové — bez ohledu na rozdily mezi Zen-
skymi a muzskymi matkami [ female and male mothers| — neexistuje di-
vod, pro¢ se nutné ztotoznovat s tradi¢ni predstavou, zZe jedno pohlavi
je preduréeno zhostit se matefské prace lépe nez pohlavi druhé. Gen-
derové stereotypy a biologizujici pohledy na Zenu ndm znesnadnuji
myslet limity a moZnosti zenskych a muzskych tél jinak nez prostfred-
nictvim zavedenych koncepci biologickych a hlavné genderovych roli
(Ruddick 1989, Kyn¢lova — Knotkova-Capkové 2010).

Osoba, ktera se stava matkou v ruddickovském smyslu slova, je oso-
bou, ktera vstupuje do aktivniho vztahu s ditétem, reaguje na jeho po-
tfeby a zajistuje jeho ochranu, rozvoj a socialni pfijeti, a to na zdkladé
osobniho rozhodnuti do takového vztahu vstoupit. Matefstvi, ve smy-
slu matefské prace, je podle Ruddickové tedy socialni konstrukei. Nic-
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méné, jak poukazuje Kiczkova, matetfské a biologické neni mozné zce-
la oddélit, ale vyznamné zde je, Ze tyto dvé podstaty nelze bezezbytku
ani ztotoZnit, ani slouit, jako tomu je v Erbenové sbirce (Kiczkova
2006: 422).

Ptiklady uvedené v tomto ¢lanku ilustruji feministickou interpreta-
ci ¢teni ,jako Zena“ z hlediska genderové analyzy, pro niz Kytice skytd
takika bezbiehé mnozstvi podnétt. Trebaze se zde vénuji pouze mi-
nimu z nich, dovoluji si tvrdit, Ze z divodu celozivotniho gendero-
vé-socializac¢niho tréninku miize byt pro nékteré ctenarky, stejné jako
nékteré Ctenare, které/kteii alespon na bazalni trovni reflektuji gende-
rovou zatizenost a hierarchi¢nost spole¢enského uspotadani, proble-
matické a moznd i bolestné se s Erbenovymi protizenskymi situacemi
vyporadat, natoz identifikovat. Netvrdim vSak, ze Kytice je ,Skodli-
vym® (Schweickart 1986: 49) dilem, protoze znazornuje zenské hrdin-
ky v podfizeném postaveni vii¢i fadu véci a v porovnani s muzskymi
protagonisty — napfiklad pokani ¢inicim a nakonec vykoupenym Za-
hofem - je tresta prisnéji. Tézisté kritiky tkvi v tom, ze k Erbenové
pfedpojatému nakladani se Zenami dochdazi v rdmci nejsirsiho kontex-
tu patriarchalni spolecnosti, jejiz pohled na femininitu vzdy korespon-
duje s konceptem kulturné konstruované zenské jinakosti, jez zaklada
pudu pro zjinacovani, a (z)neuznani zenstvi jako k muzstvi rovnocen-
ného korelatu lidské existence.

Souhlasim s Patrocinio Schweickartovou, zZe ,,¢teni muzskych textd
bez ohledu na to, jak ostfe jsou mizogynni, by mohlo [Zendm-Ctenai-
kam] pisobit jen malou jmu, kdyby se jednalo o ojedinélou zélezi-
tost* (Schweickart 1986: 50). Jadro problému spo¢iva v tom, ze andro-
centrické texty — jako Kytice — jsou vSude a jsou nereflektované cteny
v kontextu hierarchické patriarchalni kultury.
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Resistant feminist reading and gender analysis based on examples
from Erben’s Kytice

This article employs gender as an analytical category in a literary analysis of
Karel Jaromir Erben’s collection of poetry Kytice (Bouquet, 1853). It draws on
methods introduced by Anglo-American feminist literary criticism during the
1970s and 1980s and at the same time reflects upon the potentials of poststruc-
turalist theory for addressing gender analysis of this particular collection of
poetry. Resistant reading which particularly investigates the relationship be-
tween women readers and literature within the contexts of patriarchal society
based on hierarchical gender organization and the specificities of women’s ex-
perience represents the major methodological point of departure of the article.
The ways in which situations and relations portrayed in the collection become
highly gendered are demonstrated both on workings of the moral order bear-
ing on the female protagonists of the collection and on the phenomenon of
motherhood, which conditions the protagonists’ identity. The article shows the
paradoxes of the power structure of the moral order in Bouguet and discusses
the possibilities of deconstructing the biological determination of motherhood,
thus uncovering a new potential for interpretation of this canonical work.

Keywords
feminist literary theory, gender analysis, resistant reading, Karel Jaromir Erben,
The Bouquet, motherhood






Vesnické mamicky

Etnologicky pohled na matetstvi v dile
Gabriely Preissové

- Gabriela Maria Ganczarczyk -

Pro zpracovani tématu literarnich obrazti vesnickych mamicek jsem
zvolila dvé nejznaméjsi dila Gabriely Preissové, a to Gazdinu robu
(1889) a Feji pastorkyni (1930) v jejich romanové podobé. Mateistvi
v prézach Preissové ma mnoho podob, z nichz ¢ast prekracuje spo-
lec¢enskou normu typickou pro spole¢nost ruralniho typu v druhé po-
loviné 19. stoleti, a tvoii tak pestré spektrum postoju vici této otazce.
Zvoleny etnologicky pfistup ma — skrze stru¢né nastinéni faktort de-
terminujich misto jedince ve spole¢nosti — za cil odhalit, do jaké miry
rozhodnuti jednotlivych postav byla podminéna normami skupiny, ke
které tyto postavy patftily.

Lze fici, ze misto kazdého ¢lovéka ve spole¢enské hierarchii a jeho
modelové chovani urcovaly tyto zakladni faktory: pohlavi, spole¢enské
postaveni rodiny, vék a piislusnost k urcité socialni skupiné. Prvnim
a zakladnim faktorem bylo pohlavi, jez uz od prvnich chvil determino-
valo dalii osudy jedince. Zena tak byla podiizena mui, ktery v lidové
kultufe zaujimal piirozené nadfazené postaveni v rodiné po vzoru Boha
otce v katolické cirkvi. Rodina zase, jez podle Kate Millettové (1982)
je hlavni instituci patriarchatu, odrazela rad, ve kterém otcovska moc
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byla ekvivalentem muzské nadvlady ve spolecnosti. Zarukou spravné-
ho fungovani patriarchalni spole¢nosti byla zadkonnost potomkd, diky
které reprodukce a socializace mladé generace probihala v patfi¢ném
ramci. Velmi striktni pranyfovani nemanzelskych déti bylo vysledkem
snahy o podrizeni Zeny a ditéte muzi, ¢ehoz znatelnym znakem bylo
jejich prevzeti otcova piijmeni. V lidové kultuie byla navic od Zeny nej-
odekéavanéjéi pasivita vii¢i rozhodovani o jejim osudu. Zena byla také
od utlého détstvi pfipravovana na roli manzelky a matky. Mizeme do-
konce fici, Ze uz primarni socializace sméfovala k tomu, aby divka vi-
déla v takto definované genderové roli sviij vysnény cil a vSechny pfi-
padné odchylky povazovala bud za piestupky vici bozskému pravu
nebo piipadné za bozi trest (Millett 1982: 58-111). Druhym velmi di-
lezitym faktorem bylo spolec¢enské postaveni rodiny, z které divka po-
chazela. Prestupky dcer a manzelek sedlaki, zejména téch majetnéjsich,
byly posuzovany podle jinych, mnohem ptisnéjsich kritérii nez odchyl-
ky od vzorcti chovani u jejich chudych vrstevnic, podruhyin a sluzek.
Cim vy$si bylo spole¢enské postaveni rodiny, tim ptisnéjsi byla kontro-
la nad Zenami, jez k rodiné patfily. Posledni vyznamnou kategorii byl
vék a prislusnost k urcité spolecenské skupiné. Mezi 6. a 9. rokem div-
ky piestavaly byt povazovany za déti a musely se zapojit do Zenskych
praci. Do dospélosti byly pod piisnou kontrolou matek a ucily se zen-
skym pracim a také chovani, které ptisluselo zenam. Starsi divky se pak
ocitaly ve skupiné dévcat na vdavani. Byla to skupina s vlastni hierar-
chif a zvyky. Partner se hledal pfedevsim mezi vrstevniky a dbalo se, aby
budouci manzelé pochazeli ze stejné majetnych rodin a jejich piinos do
manzelstvi byl rovny (Medrzecki 1997: 72-76).

Pro zZenu manzelstvi znamenalo velmi dulezitou zménu spolecen-
ského postaveni, protoze se na jedné strané stala samostatnou hospo-
dyni, a na strané druhé byla od tohoto okamziku povazovana za do-
spélou Zenu. Nejvyssi postaveni ve skupiné vdanych zen mély obvykle
star§i a majetnéjsi zeny, které zaujimaly prestizni postaveni v celé spo-
le¢nosti (a to nejen mezi Zenami). Z nazort sdilenych hospodynémi,
jez plnily roli strazkyn patriarchalniho poradku, pramenily také vy-
roky povazované za zaklad vefejného minéni, které bylo svéraznym
ochrancem mravil a moralky, jez spolu se zvyky a ritualy tvofily spole-
¢enskou konvenci (Medrzecki 1990: 132-133). Proto také piekazky na
div¢i cesté k manzelstvi byly povazovany za tragédii a moznost jejich
odstranéni za §tastnou okolnost. Zabranou mohla byt nemoc, chudo-
ba (instituce manzelstvi méla silné ekonomicky raz, takze divka bez
véna neméla $anci na uspésné vdavky), $patna povést, nemanzelské
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matefstvi (¢asteénym vysvobozenim pro nestastnou matku byla smrt
ditéte) a za urcitych okolnosti také konfese.

R4dna manzelka se méla co nejrychleji (ale na druhé strané ne pii-
1i§ rychle) stat matkou. Za normu se povazovalo, ze do roka po svatbé
se manzeliim narodilo prvni dité. Matefstvi bylo Zenskou povinnosti,
v manzelstvi nevyhnutelnou, a zaroven faktorem potvrzujicim femi-
nitu Zeny. V 19. stoleti, nasledkem promény ve vnimani détstvi a pod
vlivem teorif osvicenskych myslitelti (pfedev§im Rousseaua), piestalo
byt mateistvi chdpano jakozto samozfejmost a zacalo byt povazova-
no za hodnotu. Ze zélezitosti instinktivni se stalo dovednosti, jez si
vyzadovala urcité znalosti osvojované v procesu socializace (Badinter
1998: 180-182).

Ve stfedni Evropé byly prvni naznaky promény modelu matefstvi
znatelné uz v prvni poloviné 19. stoleti, ale vzor ,,nové matky®, navrho-
vany Rousseauem teprve na konci tohoto stoleti, byl natolik vzity, ze
se proménil v instituci matefstvi, jez od zacatku nesla silné ideologické
priznaky. Institucionalizované matefstvi se také stava dtlezitym pred-
métem jak védecké, tak i literarni reflexe. V ¢eském prostfedi jednou
z prvnich spisovatelek, jez ve své tvorbé navazovaly na toto téma, byla
Gabriela Preissova.

Protagonistky obou jejich romant se ocitaji na pokraji dvou své-
tt - tradi¢niho, kde nadrazenou kategorii je Cest, jejiz ztrata zptliso-
bovala vylouceni ze spole¢nosti (Frevert 1997: 279-375), coz v lidové
kultufe bylo trestem v jistém smyslu hor§im nez smrt, a svéta novodo-
bého, ktery na bedra zZeny-matky kladl primarné povinnosti vaci dité-
ti, s obétavosti a bezmeznou laskou v cele (Badinter 1998: 147-220).
Preissovou na strankach slovackych roméant zajimé osud zen, jez se
dostaly do rozporu se spolecenskymi normami, a Zenské hrdinky rad-
né plnici svlij tdél se vyskytuji jen v pozadi. Kazda ze tii protagonis-
tek se vzeprela vaci muzské nadvladé a snazila se ridit vlastnim miné-
nim, coz v zadném pripadé nezapadalo do spoleéenskych norem. Pro
vSechny je nejvic signifikantni zkuSenosti matefstvi, které je zaroven
pro kazdou z protagonistek spojené s prekro¢enim tabu: Eva z Gazdiny
roby opousti dceru pro milence, Jentifa rodi nemanzelské dité a jeji ne-
vlastni a neplodna matka se dopousti vrazdy ditéte.

Chuda krejc¢itka Eva, zda se, perfektné zapadd do spole¢nosti, ve
které zije. Je Cestnd a obétava, a kdyz se nemtize stat manzelkou svého
platonického milence, vdava se za nemilovaného muze stejné viry, jako
je ona sama. Manzelstvi je pro ni spole¢enskym povysenim, jeji manzel
totiz patii k bohat$im ¢lentim evangelické komunity a jeho hendikep
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zpusobuje, ze se snatek nepovazuje za nerovny. Zakazana laska vsak
stale trva a Eva, svedena milencovym slibem svatby, s nim utikd. Na-
konec se Eva ocita v roli ,letni manzelky®, ¢ili partnerky, s niz milenec
hodla zit v obdobif letni pracovni sezony. Jedinym cestnym fesenim se
pro ni stava sebevrazda. Je to cena za vzpouru vii¢i manzelovi a spole-
¢enskym normam. Je az kuriézni skutecnosti, Ze pravé sebevrazda, jez
je pro kiestany smrtelnym hiichem, je v tomto pfipadé zaroven jejich
vykoupenim a v oc¢ich spoluobcanti se jevi jako pfetrzeni dédi¢ného
prenosu hfich® na Evinu dceru. Tedy cestna sebevrazda byla v tomto
ptipadé projevem lasky k dcefi, které timto nefestna matka zachrano-
vala budoucnost a predevsim cest do takové miry, do jaké to bylo jesté
mozné. Evin pfipadny navrat domt by pro dceru znamenal trvalé zna-
meni hanby a povést dcery pokleslé Zeny, coz by mélo negativni dopad
na cely jeji zivot.

Jiné byla situace protagonistek 7eji pastorkyné, kde matetstvi zadné
ze dvou hrdinek nezapada do klasického modelu. Petrona Buryjovka,
jiz se fikalo kostelnicka, neni spole¢nosti povazovana za matku v pra-
vém slova smyslu. Je jen pouhou ndhradnici pro malou Jentfu, kte-
ré matka zemfela v Sestinedéli. Z jejiho vlastniho manzelstvi se dité
nenarodilo, coz bylo vnimano jako bozi trest nebo alespon bozi zna-
meni. Lidova kultura byla v tomto ohledu velmi kruta. Takova man-
zelstvi byla povazovana za nepozehnana a lidé se jim casto vysmivali.
Zeny nej¢astéji sahaly po magickych prosttedcich, které jim mély za-
jistit plodnost, napiiklad po népojich a odvarech z bylin. Casto navic
vykonavaly zvlastni ritualy. A pokud ani tyto ikony nepomahaly, vy-
davaly se na pout, aby si prostiednictvim Matky bozi vyprosily bozi
pozehnani (Navratilova 2004: 25). A pravé neplodna kostelnicka, aby
se zalibila Bohu, ,ukladala si posty a vypravila se nékolikrate z domu
na pouté k pomocné Matce bozi pod zaminkou, ze chce nakoupit po-
tfebné ovci viny. Rozdavala bédnym, kde jen mohla. Psala také matce
pokorné dopisy, vzpominajic si, Ze si ji snad k bozi nespokojenosti do-
sti nevazila a bozstvi ji za to trestd. [ ...] Mucivé vidiny draly se Petroné
jiz tak hore¢né do srdce, ze si pfala za pfichod a jediny Gsmév vlastni-
ho ditéte poloziti zivot“ (Preissova 1966b: 54). Zoufala zena v horli-
vé modlitbé nabizi dokonce zesnulé matce své nevlastni dcery, Ze ji
rada vrati manzela, ale at ji za to pfeda malou Jentfku. Je také tfeba
podotknout, zZe neplodnost Buryjovky zdaleka nebyla poklddana za
jeji osobni problém, naopak, bylo to téma narazek, naptiklad v roz-
hovoru o smrti déti, kdy rychtarka miii presné do Buryjovcina citlivé-
ho mista: ,Vam Panbih, mila kostelnicko, déti nesvétil — ale ja dvé po-
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chovala!® (ibid.: 97). Ale reakce macechy na ta slova je velmi prudka
a razantni:

Nebyla to moje krev, kus mne samé — ale ja s ni noce probdéla, pro ni si upi-
rala kazdé lepsi sousto, za ni se modlila, ji trestala, Zehnala, ke cti a k pozna-
ni dobré skoly dochovala. A mné fekli pan farar, kdyz jsem svij tereziansky
dukat, jejz jsem po celou dobu pies celou svou bidu udrzela, i kfestny tolar
doktortim obétovala pro svou chorou pastorkyni, a od ni se do zadné prace
pro vydélek nehnula, tu mi fekli pan faraf: ,Buryjovko, pfed takovouhle
matkou ja smeknu!“

(ibid.: 97-98)

Z uvedené citace je jasné, ze si Petrona nepfipoustéla, ze by jeji ma-
tefstvi mohlo byt ménécenné nez rodicovstvi biologické. Vlastni obé-
tavost manzelovu ditéti vyuzivala, aby se mohla chlubit pred ostatni-
mi. Davala také najevo, ze je na svou dceru patficné pysnd a dcera byla
podle jejich slov ,,spofadanou a ¢istou jak ten liliovy kvitek” (ibid.: 96),
coz samoziejm¢ povazovala za vlastni zdsluhu. Na druhé strané pravé
pychu pozdéji zpétné uznala za pricinu zlocinu, kterého se dopustila,
aby ochranila své dobré jméno.

Jesté nez se dostaneme k tieti protagonistce, rada bych se chvili po-
zastavila nad fenoménem svérazného omezovani piistupnosti matei-
stvi a jeho obklopovani velmi striktnimi nafizenimi. Platilo to nejen
pro lidovou kulturu, ale také pro ostatni spolecenské vrstvy az do po-
loviny 20. stoleti. Matefstvi bylo akceptovatelné jediné v ramci man-
zelstvi. AvSak v pfipadé vdanych Zen se povazovalo za pudovou za-
lezitost a povinnost. Tento mechanismus popsala v roce 1976 Sally
Macintyrova (Macintyre 1976: 150-173), ktera na zakladé sociologic-
kych vyzkumt zjistila, Ze i v dobé sedmdesatych let 20. stoleti nor-
ma pravého matefstvi plati jen pro vdané Zeny, pro které to je pfiro-
zena zalezitost. Ocekavalo se, ze ve chvili zmény spolecenské role,
s pfechodem do skupiny vdanych zen, za¢ne Zena neprodlené a tak-
fka automaticky touzit po ditéti. Naopak svobodnym zenam bylo ode-
pirano jakékoliv pravo na matetskou touhu, a pokud se projevila, byla
povazovana za rozmar a potlacovana jako nepfirozend. Pfesvédcéeni
o tom, co v ramci instituce matefstvi je pfirozené, a co piirozené a za-
roven piipustné neni, bylo (je?) tak silné, Ze ve Spojenych statech jes-
té v sedmdesatych letech diferenciace predpokladanych tuzeb na za-
kladé¢ rodinného stavu Zeny byla bézna. Naopak Zeny fungujici mimo
manzelsky vztah, které touzily po ditéti, a fadné manzelky, které si ho
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nepraly, byly vnimany jako osoby s poruchou osobnosti, jez se nefi-
di dobrem spole¢nosti, ale pouze vlastnimi rozmary. M@izeme si proto
predstavit, co odchylka od normy znamenala o sto let dfive v tradi¢ni
spolecnosti, kde uz tfeba zaméstnavani zZen bylo, az na vyjimky, pova-
Zovano za rozporné s pfirozenou zenskou roli.

Pravé titulni kostelni¢¢iné pastorkyni Jentfé pfinesla vzpoura proti
vili nevlastni matky, a tim padem i proti spolecenskym normam, které
macecha horlivé strezila, nemanzelské dité. To znamenalo hanbu a vét-
$inou vylouceni ze spolecnosti, a to nejen pro nelegitimni matku, ale
i pro jeji rodinu. Avsak neni to jedina svobodna matka — na strankach
Gazdiny roby také nalézame postavu Zuzky, ktera vSak pattila do nizsi
socialni tfidy (spolu s matkou se nechavala najimat k praci). Proto jeji
poklesnuti nebylo povazovano za katastrofu, ale spiSe za nepfijemnost,
ktera se stava. Nebyl to vSak piistup, ktery by platil pro vSechna dév-
Cata, zejména proto, ze nemanzelské dité bylo zasadni prekazkou ve
vstupu do manzelstvi, s vyjimkou situaci, kdy byl Zenichem biologicky
otec ditéte. V takovém piipadé se v okamziku svatby dité v ocich spo-
le¢nosti stalo fadnym potomkem a dédicem otcova pfijmeni a majetku.
Pro téhotné divky z vyssich socidlnich skupin tedy $lo o jediny spole-
censky pfijatelny zptisob, jak se uchranit pred hanbou. Dalsi moznosti,
jez platila v zemich Rakouska-Uherska a byla legalni, byl porod v jed-
né ze dvou porodnic, které se nachazely v Praze a ve Vidni, kde divka
mohla dité porodit a odlozit. Tyto tstavy nechal koncem 18. stoleti zfi-
dit Josef II. a jejich cilem bylo vytvorit utocisté pro t¢hotné a opusténé
zeny (jak neprovdané, tak vdovy), a zabranit tak infanticidé (Svobod-
ny — Hlavackova 1999: 51). Plan vyuziti takové nebo podobné institu-
ce, fungujici ve velkomésté, mizeme najit i na strankdch romanu:

Bylo mezi péstounkou a pastorkyni jedné zoufalé chvile umluveno, Ze az se
bude blizit k tomu cas, piejde nékteré temné noci péstounka se svoji pastor-
kyni celé ¢tyry hodiny cesty, az by se dostaly ke draze. Z jejich bystranského
kraje je nikdo nesmi spatfit. A potom teprve uvidi Jentfka, provdzena kos-
telnickou, to veliké mésto Viden, kde se jeden ¢loveék miize ztratit jako kapka
vody v mofi.

(Preissova 1966b: 115)

Zamér se nepovedl, ponévadz divka porodila dfive, nez odesly z ves-
nice.

Reakce obou zen na ilegitimni matefstvi byla zcela odlisna. Mlada
matka sice uvazovala nad moznosti umistit dité nékde u kojné a pla-
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tit ji za jeho vychovu, ale byla také smifena s moznosti, Ze se pro verej-
nost stane ter¢em pohrdani. Podle jeji py$né macechy druha moznost
viibec nepfichazela v tvahu. Buryjovka souhlasila s tajnym porodem
ve velkomésté, ale pak se nehodlala smitit s ostudou, a snizila se (ales-
pon dle svého minénf) k tomu, Ze pozadala otce ditéte, diive ostfe od-
mitaného, aby si jeji pastorkyni vzal. Bylo vsak jiz pozdé¢, ten o div-
ku mezitim ztratil zajem. Kdyz se vSak objevil druhy bratr, ktery byl
do divky zamilovany a jemuz vadilo jen védomi, ze Jentfa porodila
dité nenavidéného bratra, macecha, jiz takové prohlaseni davalo na-
déji na zpétné zaclenéni pastorkyné do spolecnosti, fekla, ze dité ze-
mielo. A zaroven se rozhodla dité opravdu usmrtit, coz vysvétlovala
slovy: ,,Dorostly zivot tim vykoupim, Jentifku i svoji ¢est zachranim®
(ibid.: 131). Avsak reakce jeji nevlastni dcery na zpravu o smrti syna ne-
byla uplné takova, jak by si Petrona prala. Jentfa se nedokazala rado-
vat ze smrti syna a znovu ziskané svobody, ale naopak, nestésti velmi
hluboce prozivala.

Kdyz se o n¢kolik mésict pozdéji naslo télo ditéte, kostelnicka se ke
svému cinu pfiznala. Zlo¢in vysvétlovala svou pychou a tim, zZe se ne-
dokazala smifit se ztratou cti, jiz neuméla obétovat ani pro svou milo-
vanou pastorkyni. Pfiznala tak, Ze strach pred porusenim patriarchal-
nich norem, jejichz dodrzovani dosud stfezila, byl mensi nez strach
z vrazdy. Na druhé strané skutecnost, ze se verejné priznala k vrazde,
aby zamezila podezieni vii¢i Jenafé, mize byt povazovano za alespon
¢aste¢né odcinéni viny.

Ptesné opacny postoj k nemanzelskému ditéti své dcery zaujala mat-
ka Zuzky z Gazdiny roby, o které Eva fika: ,Ia tvoje mamicka ma to déc-
ko tak rada [ ...] jako bys byvala sezdana® (Preissova 1966a: 191). Na za-
kladé toho, co uz bylo fec¢eno, 1ze rozdil v chovani Zen vysvétlit dvéma
zpusoby: bud rozdilnym spolecenskym postavenim — Jentifa se méla
stat vazenou hospodyni, a Zuzka byla jen dcerou podruhyné. Druha
mozna interpretace je vysledkem nazoru, ktery autorka v Feji pastorkyni
nepfimo prosazuje, Ze jen biologické matefstvi dava zené silu bezmez-
né milovat vlastni dité¢ a odpoustét mu i nejtézsi viny.

Avsak i Jentifa, jez se pozdéji s vlastnim matefstvim smifila, vidéla
v prvnim okamziku zachranu své cti v sebevrazdé, o kterou se také po-
kusila ve chvili, kdy zjistila, Ze je na vSechno sama. Poté co ji macecha
zachrdnila, uvéfila, Ze existuje nenasilné feseni, jez dovede zachranit
podle macechy tu nejdalezitéjsi hodnotu — cest.

V uvedenych romanech se podafilo naplnit Zenské mateiské poslani
v ramci spofddaného manzelstvi pouze Evé. Svym Gtékem od manzela
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vsak ztratila pravo byt povazovana za dobrou matku, jelikoz jednou
ze zakladnich vlastnosti zeny-matky méla byt pocestnost. A naopak,
jako nepocestna matka nemohla byt povazovana za matku laskypl-
nou a zodpovédnou za dalsi osudy svych déti, zejména dcer. Ve své-
té, kde jednim ze zdkladnich faktord uréujicich misto jedince ve spo-
le¢nosti je postaveni rodiny, ni¢i necestna matka povést déti mnohem
vic nez necestny otec, protoze vychova déti, s niz souvisi i pfedani mo-
ralnich hodnot, je jejim tkolem.' Stejné tak ilegalni matefstvi dcery
nejvic poskozuje povést matky, kterd dceru neuhlidala, coz bylo jeji
ulohou. V ptipadé Petrony Buryjovky, jez kvuli neplodnosti podleh-
la svérazné fixaci na nevlastni dceru, jiz chce byt perfektni matkou, to
vedlo k tragédii.

Pohled na rtzné pribéhy matek, véetné obrazti matefstvi vybocuji-
ctho z norem, ndm dava jasnou pfedstavu o rozsahu a sile, jakou tato
instituce v lidové kultufe méla. Matefstvi vSak nebylo, podle teorie
Adrienne Richové, jen soukromou zkus$enosti, ale také nastrojem pa-
triarchalniho (a heteronormativniho) natlaku a dozoru nad zenskou
sexualitou (Rich 2000: 47-48). Pokud k tomu ptidame jesté skutec-
nost, ze do poloviny 19. stoleti byly sankcemi za nemanzelské matei-
stvi vedle vylouceni ze spolecnosti také fyzické tresty, snadno si doka-
Zeme piedstavit, jak silny natlak to byl. Také strach z hanby v pfipadé
poruseni spolecenskych konvenci byl natolik silny, ze se mnoho zen
v obavé pied prozrazenim vlastntho mravniho tpadku radéji dopusti-
lo smrtelného htichu, jako je sebevrazda nebo dokonce i vrazda vlast-
niho ditéte.

1 Vuvazovani o evropské rodiné byla po cela staleti dogmatem otcovska nadvlada. S ni sou-
visela i manzelova moc. Pro tento model je typickd podrizenost nadvladé otcti a patrilinea-
rita. Uloha zeny méla byt omezena na porozeni a odkojenf ditéte, které poté ptechazelo
pod otcovskou kuratelu. Zména souvisela s primyslovou revoluci a oddélenim mista prace
od bydlisté, ¢imz otec ztratil pfimy kontakt s ditétem a vychova se stala tlohou Zeny. Navic
se odchod otcti za praci ¢asové shoduje s momentem popularizace mytu dobré matky (Ca-

bantous 1995: 323—348)~
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Countrified mothers. Maternity in ethnological perspective in
writings by Gabriela Preissova

In this article I wish to focus on the characters of mothers described in novels
written by Gabriela Preissova, especially in texts where the plot takes place in
the Moravian region of Slovdcko. Maternity described in Preissovd’s novels in
many respects transgresses the social norms typical of folk culture, especially
rural society in the second half of the nineteenth century. I am primarily inter-
ested in the relations between the reality described by the Czech writer and the
facts as we know them from ethnological sources. Preissova tells stories of the
lives of several mothers. The first one abandons her child. The second has no
child of her own and brings up her stepdaughter with self-sacrifice greater then
that of a biological mother, but her fixation on her stepdaughter leads to trage-
dy. And the third one is an illegitimate or rather an unmarried mother.
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gender, patriarchy, ethnology, motherhood, social norms



Basnirky na prelomu
19. a 20. stoleti

— Dobrava Moldanova: —

Zatimco ceskou prézu 19. stoleti si nelze pfedstavit bez pisicich Zen,
poezie byla v Cechéch az do nedavné doby doménou muzii: po celé
19. stoleti se soustavnéji poezii zabyvala jen EliSka Krasnohorska
a Irma Geisslova, ostatni zeny-basniiky vydaly sotva jednu knihu, po-
kud se viibec pokusily své prace vydat jinak nez Casopisecky. Vedle
Marie Cacké, oné fiktivni selky, za jejimz jménem se skryvala Frantiska
Bozislava Svobodova, stoji snad za pripomenuti jen Berta Miihlsteino-
va (1841-1887), aktivni v okruhu Amerického klubu dam, ktera vedle
tvorby pro déti a dvou romant napsala povidky vesmés urcené dospi-
vajicim divkdm. Ta vydala v roce 1872 jako svou prvotinu Pohrobky, kni-
hu poezie inspirované ohlasovou poezii Celakovského a milostnou ly-
rikou Hélkovou.

Ani v generaci, ktera je sttedem naseho zdjmu, nebyla situace vy-
razné jina: Mihnou se tu jména Marie Baarové (Bublinky, 1901), Her-
my Pitbauerové (Kytice bdsni prilezitostnych, 1895; £ duse, 1896; VIci mdky,

1 Tato préace vznikla v souvislosti s grantovym tkolem IAAgo1500801 Spisovatelky na prelomu
19. a 20. stoleti (GA AV, 2008-2010).
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1914), Anny Simerské (Bdsné, 1906), dnes jiz dokonale zapomenu-
td. Ani velmi podrobny Lexikon ceské literatury je nezaznamenava. Ne-
pochybné v dobovych ¢asopisech se objevuji téz basné podepsané ze-
nami, které nikdy ale nevydaly knihu, i kdyZ nékteré jsou zajimavé
a ne bez talentu. Pfikladem za mnohé miize byt Bozena Dapeciova
(1884-1959; viz Stépanové 2009), studentské laska a mtiza Artura Brei-
ského, ktera v pozdéjsich letech poezii tiskla v krajinskych ¢asopisech,
ale téz naptiklad v Topicové sborniku, nicméné ke knizce ji chybélo zfej-
m¢é sebevédomi. Trvalejsi stopu zanechaly tfi: vedle pilné poezii pisici
a publikujici Riizeny Jesenské (1863-1940) se tu objevuji jména Teré-
zy Dubrovské (1878-1951) a Bozeny BeneSové (1873-1936). Pro vsech-
ny tfi je priznacné, Ze poezie tvoftila jen ¢ast jejich literarnich aktivit,
které zasahovaly od praci redakénich, pfekladd, literarni kritiky, prézy,
dramatickych pokusti az pravé k poezii.

Ruizena Jesenska (téz pseudonymy Eva z Hluboké, Martin Véznik,
Milena Durasové; viz Opolsky 1944) do svych ctyficeti Ctyi let ptiso-
bila jako ucitelka, vétsinou v Praze na méstanské skole u sv. Tomase.
Po odchodu na odpocinek se vénovala plné literarni préci. Jeji biblio-
grafie zaznamenava okolo 50 polozek, rovhomérné rozlozenych mezi
prézu, dramata, knizky pro déti a poezii, véetné poezie pro déti. Pres
zanrovou rozruznénost ma jeji tvorba jeden spojujici ¢lanek: je jim ly-
rismus, akcent na citovost. Vic nez kterakoli tehdejsi spisovatelka vkla-
da do svych dél kus svého zivotniho pocitu, charakterizovaného vnitt-
ni rozervanosti, rozkmihem mezi milostnym okouzlenim a hotkym
zklamanim.

V jeji poezii pievazuje zanr milostné lyriky, zrcadlici piibéhy jejich
lasek a posléze smutkt z jejich nenaplnénosti. Vychodiskem je ji pistio-
va forma, charakteristicka pro prvni sbirky (Usmévy, 1889, vydal Jan Ne-
ruda v Poetickych beseddch). Ty maji vyrazné konfesni charakter: odraze-
ji sen o lasce, kterd po obdobi $tastnych planti do budoucnosti vyusti
do pocitu samoty, z niz se lyricka hrdinka marné snazi vymanit. Poezie,
zietelné inspirovana ohlasovou poezii z doby raného obrozeni, ptisobi
dnes az insitné. V pozdéjsich letech se jeji dosud prosty vyraz méni: vli-
vem Julia Zeyera a nastupujici dekadence se komplikuji vyrazové pro-
sttedky, objevuje se tu rada topoi charakteristickych pro dekadenci,
i kdyz zakladni zivotni obsah v podstaté ziistava: je to stale pfitomna
touha po lasce, ktera ma vyplnit samotu, vedle plachého snéni o neté-
lesné lasce se tu vSak objevuji na tehdejsi dobu odvazné erotické motivy.

Slunec¢na ceska krajina folklorniho popévku se méni v imaginarni
krajinu kdesi na bfehu mote, denni svétlo tu vysttidalo pfitmi kalné-



BASNIRKY NA PRELOMU 19. A 20. STOLETI -17 -

ho zapadu, objevuji se tu dalsi rekvizity dekadentni poezie. Vystihl to
F. X. Salda letmou a dost krutou glosou utrousenou na okraj jeji ¢in-
nosti v redakci Kalenddre pani a divek ceskych: ,Sle¢na Jesenska |...] pro-
délala veliky vyvoj literarni od prvnich zpévanek a la Hejduk k dnes-
nim svym dilim &erné magie a satanismu® (Salda 1956: 102). Naopak
velmi pozitivné jeji basné hodnotil Jiti Kardsek. Je tieba fici, Ze jeji
poezie rozhodné nedosahuje standardu tehdejsi vysoce kultivované
lyriky dekadentni. V jeji tvorbé prevazuje potieba sebevyjadieni nad
kultivaci formy. Vystihla to i dobova kritika, ktera ji vytykala chaotic-
nost. Dodejme k tomu, ze tu vladne jistd monoténnost. Patfi ji viak
primat, zZe ve své milostné poezii vyslovila, ze laska neznamena pro
Zenu jen dusi, ale také télo.

Témér zapomenuté je i dilo Terézy Dubrovské. Vyslo v deseti bés-
nickych knihach: do obdobi, které lezi v centru naseho zajmu, patfi
sbirky Pisné (1903) a Nové pisné (1906), ostatni byly vydané po prvni
svétové valce. Teréza Dubrovska (vlastnim jménem Koseova, roz. Mi-
xova) prozila zZivot pro ¢eské spisovatelky neobvykly: pochazela z bo-
haté rodiny — byla vnucka prvniho ¢eského podnikatele v hornictvi —
a to urcilo jeji zivotni styl, tak odlisny od pisicich ucitelek a manzelek
drobnych tfedniki, které (vedle ambici tviiréich) si piivydélavaly de-
vaterymi literdrnimi ,femesly“. Dostalo se ji vynikajiciho soukromého
vzdélani, mluvila nékolika jazyky a vénovala se na vysoké, byt amatér-
ské trovni hudbé - jeji sestra Jarmila se podobné vénovala malifstvi.
I v tom se odliSovala od vétsiny tehdejsich spisovatelek, které ¢asto ob-
tizné hledaly cestu ke vzdélani a jen pozvolna, pokud viibec, se dopra-
covavaly vys$siho kulturniho standardu. Jeji poznamky o Riizené Svo-
bodové, jejim jazykovém vybaveni, ale i o prostém zafizeni jejtho bytu
v prvnich letech manzelstvi naznacuji pfehradu mezi ni a tehdejsi lite-
rarni komunitou. Provdala se v osmndcti letech za vyznamného 1ékare,
bezdétné manzelstvi ale po asi deseti letech bylo rozvedeno. I v tom
byl jeji zivotni ptibéh v tehdejsi dobé neobvykly. Vedla naro¢ny spole-
censky zivot, stykala se nejen s ¢eskymi umélci, ale méla pratele v umé-
leckych kruzich ve Francii, v Anglii i na Balkané. Jako mecendska pod-
porovala spisovatele a umélce v nouzi, zaklddala vefejné knihovny atd.
(Sajtar 2001, Kuthanova 2005).

Rozhodujici vliv na ni mél Vrchlicky a jeho ,,$kola®, tedy predeka-
denti. Jaroslav Kvapil jako rodinny pfitel, v té dobé redaktor <laté
Prahy, povzbuzoval literarni zacatecnici, redigoval jeji prvni pokusy
a sestavil z nich i jeji prvni basnickou sbirku. V literarnich snahéch ji
podporovali i Jaromir Borecky, Zdenka Braunerova, Hana Kvapilova,
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F. X. Salda (Sajtar 2001: 69-120), Ritzena Svobodové a dalsi. Jeji spo-
lecenské postaveni ji oteviralo vSechny dvete. Imponovala svou spo-
le¢enskou zbéhlosti, rozhledem a nepochybné i svym majetkem -
paradoxné ji to vSechno ale stavélo mimo ,normélni“ Zivot s jeho
kazdodennimi starostmi.

Jeji literarni tvorba byla jen malo ptvodni: i pratelé, kteii ji zahrno-
vali lichotkami, dobie chapali, Ze je to literatura odvozena, nezalozena
na hlubokém prozitku ani na soustavné umeélecké praci. A tak jeji sbirky,
na radu Vrchlického obsahujici zejména basné ,,pocitové®, jsou spis své-
dectvim nadané a kultivované diletantky s poné¢kud konvenénim okru-
hem pfedstav a vyrazovych prostiedkt, nicméné s jemnym smyslem pro
melodii verse. Recenzent prvni sbirky celkem piesné napsal: ,,Pfijem-
nym dojmem puisobi verSe tyto [...] Je v nich sice mnoho liceného citu
i lasky a nasledkem toho i sentimentalnosti, ale prekvapujici jsou u de-
butantky plynnost verse, zvucnost rymu a jistota formy* (cit. ibid.: 40).
Druha sbirka pokracuje v melancholickém ténu. Ani v dalsi basnické
tvorbé (knihy vychazeji mezi valkami v naro¢né bibliofilské tiprave) se
Dubrovska nevzdaluje svym vzortim: zlistava vérna poetice pozdniho
Vrchlického a repertoar jejich namétd se neméni: je to ona sama, jeji 1as-
ky, jeji smutky, jeji rodina, jeji vztah k uméni.

Za pozornost stoji, Ze obé autorky vychézeji z poezie, jaké se v Ce-
chach psala v dobé predbieznové. Jejich basné zfetelné vyrtstaly z tra-
dice ohlasové poezie. Jejich vzdélani jim ziejmé neotviralo cestu k mo-
derni poezii. Dalsi vyvoj obou basnifek vyrazné ovlivnily az pratelské
kontakty, které jim pooteviely vhled do modernéjsich typt poezie.
Evidentni vliv Kvapila na Dubrovskou a pratelstvi Jesenské s Karas-
kem stoji zfejmé za proménou jejich poetiky.

Z tohoto ne pfili§ potésujiciho obrazu zenské poezie se vymyka Bo-
zena Benesova. S vyjimkou Verst vérnych i proradnych (1909), jimiz de-
butovala, poezii tiskla jen ¢asopisecky, zato cely zivot. V jeji literarni
pozustalosti se po autor¢iné smrti naslo — peclivé uspotadanych — de-
vét knih basni. Rozsahly vybér (Verse, 1938) z nich pfipravila do tisku
Pavla Buzkova, ptitelkyné a prvni editorka BozZeny Benesové. Buzko-
va, po poradé se Saldou, ktery poezii Bene$ové znal a cenil si ji, pod-
statné zredukovala basnické knihy autorc¢ina mladi, naopak v tiplnosti
nechala knihy posledni, nejméné znamé a basnicky nejvyraznéjsi. Do
rukou ¢tenait se tak dostalo pozoruhodné basnické dilo, o jehoz obje-
mu i originalité¢ nemél vlastné do té doby snad nikdo tuseni.

Nabizi se tu srovnani s dal$imi Zenami-basnitkami (kupiikladu
s americkou basnitkou Emily Dickinsonovou), jejichz dilo se dosta-
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lo ke Ctenafi az posmrtné, basnitkami, které cely zivot psaly a své bas-
n¢ publikovaly jen sporadicky, eventualné v tzkém krouzku, a které
spojuje jakysi vnitfni ostych a noblesa, jez jim brani dat ¢tenafi vSanc
své soukromi. Prece jsou vSak vposled puzeny k tomu, aby své pocity,
své nejintimnéjsi problémy vyslovovaly basnickou formou. V ¢eském
kontextu v tom smyslu ma BeneSova pfedchidkyni v Irmé Geisslové
(1855-1914), jejiz pozoruhodné basnické dilo bylo za zivota autorky
malo znamé a dockalo se souborného vydani az dlouho po jeji smrti
(Geisslova 1978), aby piekvapilo svou intenzitou a originalitou. Bene-
$ové lidsky osud se ovéem uz na prvni pohled lisi od osudu Geisslové
nebo Dickinsonové, které prozily svilj zZivot v Gistrani. BeneSova nejen-
ze poznala ,bézny“ zensky Gdél manzelky a matky, navic se jako pro-
zaicka dockala uznéni, vyznamnych literarnich cen, zila ve spole¢nosti
nejen své Siroké rodiny, ale i pratel a literarnich kolegti. Presto jeji poe-
zie vyjadfuje velmi podobny zivotni pocit osaméni, zivotniho nenapl-
néni a rezignace, kterou ve své préze velmi ispésné skryvala, a ma onu
zvlastni zdrzenlivost, charakteristickou pro obé jmenované basnirky.

Zatimco v préze usiluje BeneSova o nadhled, jeji poezie je prede-
v§im intimnim denikem. Jestlize se v préze velmi peclivé vyhybala
tomu, aby mluvila o sobé, vypravéla svtij vlastni zivotni pribéh, jeji
poezie je na osobnim zazitku zalozena. Cteme-li jeji basné v chrono-
logickém sledu tak, jak vznikaly, mame pfed sebou nejprve tvar mladé
divky, ktera sice patti ke smetdnce méstecka, kde zila, ale kterd o této
smetance nema nejmensi iluze. Je to ,,divka z dobré rodiny®, kterd vi,
co se patfi, ale ironizuje svou vychovanost a poslu$nost, je hluboce ne-
spokojena sebou i svétem, ktery ji obklopuje, a s mladickym silactvim
véii, ze se mu dokdze s ispéchem vzepfit.

Milostny motiv, ktery je tu pritomen, je hodné sublimovany a do-
kresluje zakladni problémy mladé divky: i do néj se promita predevsim
touha pfekonat nedtvéru, vnitini spoutanost, svazujici loajalitu k ro-
diné i k hodnotam, ve kterych byla sice vychovana, ale v néz uz nevé-
. Pferostla své prosttedi intelektualné, miluje je, a zaroven jim pohr-
da. To vSechno je silnéjsi nez spontanni cit, nez probouzejici se divei
erotika. Mlad4 divka, ktera psala tyto basné, touzi po lasce, ale nenf ji
schopna. Je zavalena cetbou, oslnéna modernimi filozofy i romanopis-
ci. Jeji svét je svétem probouzejici se intelektualky, ktera si nevi rady
ani se svym bystrym rozumem, ani se svym néznym srdcem romantic-
ky snici kiehké divky. Touha po lasce, pubertalni div¢i snéni, ma jes-
té druhou stranku: touzi nejen po muzi-milenci, ale jesté vice po muzi-
-intelektudlnim vadci. Jen v nékolika malo basnich nachdzime snéni
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o lasce, ndznak spontdnniho okouzleni. A pokud je najdeme, je zdhy
potlaceno ironickym posméskem. Nevidi okolo sebe nikoho, kdo by
ji imponoval, kdo by ji upoutal tak, aby ztratila sviij odstup. Za touto
ironif je vak pfitomna teskna touha, smutek ze samoty, jiz pfinasi vy-
lu¢nost, ale i tryzen z neschopnosti spontanniho citového kontaktu se
svétem a lidmi, ktefi ji obklopuji.

Do imaginarniho portrétu muze, zatim spi$ snu o muzi, ktery se
v téchto basnich mihne, se promita vSechna tisen a vSechna touha po
zivoté, ktery neptichazi, po svété, kde nebude potkavat jen ,lidské
chrousty®, jak o tom mluvi v basni ,,Domov®, ale lidi, kterych si bude
moci vazit, a mezi nimi i nékoho, koho bude milovat. V muzi, o némz
sni, vidi pfedevsim nadéji, Ze ji pomize prorazit z tzkého kruhu do-
mova, ktery miluje i odmita, doufa, Ze pravé on ji pomutze najit cestu
do velkého a skute¢ného zivota. Vzdy pritomny bystry intelekt ovSem
takové doufani ironizuje.

Z autorcina zivotopisu vime, Ze se v roce 1896 provdala, a vime, ze
to nebyl snatek z rozumu, jak v jejim prosttedi bylo obvyklé, ale sna-
tek, pro ktery se rozhodla sama. Jeji muz svym kulturnim rozhledem
prevysoval své okoli. Mladou divku upoutal svou sectélosti i kontak-
ty s prazskymi umélci. Po snatku vSak diskuse o literature ustaly. Mla-
da Zena méla vafrit, starat se o domacnost i o dité a zapisniky s literarni-
mi pokusy mély byt pohtbeny v nejhlubsi zasuvce. Hluboké zklamani,
pocit samoty, do niz se dostala, kdyz si prestala rozumét s nejbliz$imi,
se pak promitly do jeji poezie. Neni v ni stopa po obdobi zamilovanos-
ti a prvniho manzelského $tésti. Ani v druhé knize versti, nazvané pro-
sté Bdsné z let 1896—1903, kterd vznikla pravé v dobé bezprosttedné po
snatku, nenajdeme basen, ktera by byla svédectvim probuzené eroti-
ky. Naopak. Milostny motiv mizi, posmévacna sebeironie tézkne, zato
se tu objevuje rozcarovani, melancholie a snad i rezignace. Tyto bas-
né nepise divka na prahu Zivota ani $tastnd novomanzelka a nad$ena
mlad4 matka, ale ¢lovék, ktery se dostal do bezvychodné situace. Ve
svych basnich se lou¢i s mladymi sny a postupné rezignuje. Prestava
snit o velkém Zivoté, realita vSednosti ji zaskocila. Loajalita k rodic¢tim,
k manzelovi, k synovi ji svazuji. VSechno je Sedsi, nudnéjsi a méné
dramatické, nez jak si predstavovala. Védomi definitivni osobni pro-
hry je tématem vlastné vSech autorcinych predvédle¢nych knih. Jeji srd-
ce je vyhaslé — ¢i spoutané povinnosti, zdvazkem, ktery na sebe vzala.
Poezie Svatého pole a Koktaného dramatu, tedy poslednich sbirek, kte-
ré vznikly do prvni svétové valky, je poezii plnou zoufalstvi, v niz mizi
s milostnym motivem i jakdkoli Zivotni perspektiva.
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Teprve prvni svétova valka pro ni znamenala impulz k vnitfnimu
pterodu. V povale¢né poezii se objevuje moment smifeni, klidny nad-
hled. Uplatniuje se tu perspektiva ¢lovéka, ktery vzpomind, bilancuje,
hodnoti. Zazniva tu nejen stesk nékoho, koho laska minula, ale i me-
lancholicky tsmév nékoho, koho bolest pfebolela a kdo s vyrovnanos-
ti pfijal svilj osud. Zakladni okruh metafor ji poskytuje podzimni pii-
roda: listi servané ze stromt, ociiny, podzimni mrazy s jinim a prvnim
sné¢hem, ktery dopada na jesté teplou zem, jsou obrazem nitra, v némz
jesté doutna laska a bolest, ale je uz piekryta pocitem nenavratnosti.
Vsechno minulo, v8e je ztraceno, zdstava jen vzpominka, ktera uz ani
pfili§ nedrasa. Shrnuje nyni i svilj milostny pitibéh, tragiku jeho nevy-
zitosti do pregnantni, hoiké a lehce sebeironické formule. Basné toho-
to ladéni jsou ¢im dal tim méné hoiké, jejich smutek je sublimovany.

Basné z poslednich let jsou plné vnitini jistoty, ze vie, ¢im clovék
v zivoté prosel, ma sviij smysl, neztraci se a nedevalvuje, ze laska, byt
nevyzita, ztistava trvalou hodnotou. Pozdni poezie BeneSové predsta-
vuje svébytnou basnickou hodnotu. Autorka se v téchto basnich opros-
tila od sarkastického chladu i neduvétivé zdrzenlivosti, které oslabo-
valy a zakryvaly zhavé lyrické jadro jeji poezie. Teprve v tuto chvili se
disledné zbavuje své pfiznacné rezervy a naplno vyjadfuje sviij zivot-
ni postoj, k némuz se léty dopracovala. Milostny motiv, motiv milost-
ného zklamani, ktery prostupoval v podtextu jeji ranou tvorbu, se tu
transponuje, prertista do reflexe lidského osudu, do feseni zakladnich
problémt ¢lovéka. Na troskdch svého osobniho §tésti nachazi distojné
vychodisko, smysl Zivota i pevnou viru, ze kazdy poctivé vedeny zapas,
jimz ¢loveék v zivoté prosel, ma svou hodnotu.

V tomto momenté je namisté znovu pfipomenout Emily Dickinso-
novou. Je to nejen cudna zdrzenlivost, ktera obé autorky spojuje, ale
také zpusob, jak se milostny motiv v jejich pozdni tvorbé transponu-
je — milostné zklamani a pocit nenaplnénosti Zivota jsou pfekonany
metafyzickou jistotou v jeho smysluplnost i smysluplnost obéti, kterou
pfinese clovék tim, Ze rezignuje na osobni $tésti a zapasi poctivé a vsi
silou o nadosobni smysl Zivota.

Uvazujeme-li o Benesové v kontextu zenské poezie psané jeji gene-
raci, je zifejmé, Ze z ni vynikad predevsim svou neodvozenosti. U Jesen-
ské i u Dubrovské nelze nevidét jejich literarni inspiraci, stylizaci nalad
a naladéni jejich lyrického subjektu do médnich vzorct: Zivotni prozi-
tek obou basnifek se ztraci za literarnimi pfedstavami o lasce, smutku,
samoté apod. BeneSova se neciti vazana ani dobovou normou, ani do-
bovou médou. Jestlize u Jesenské a nékdy i u Dubrovské citime pézu,
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exhibici, je tato poloha pro BeneSovou neznamd. Obé bédsnitky svou
poezii volaly po sdileni, BeneSova basné vétsinou psala pro sebe, ne-
méla pottebu se jimi svéfovat, az na vyjimky je nepublikovala. Jeji svét
je intenzivni, do sebe uzavfeny, vyraz je komprimovany do hutné for-
mule, za niz jen tus$ime dramata, kterd autorka prozivala. Nejvyrazné-
ji se ovéem od obou autorek lisi tim, Ze dokazala sviij individualni Zi-
votni prozitek pretavit do obecnéji platné formule, zbavila se oteviené
konfesnosti, kterou je poezie Jesenské a Dubrovské zahlcena, nepod-
lehla potiebé sdélovat, jak se v zivoté zklamala, ale ze své Zivotni zku-
$enosti vytvorila nesentimentalni Zivotni postoj, inspirujici svou vniti-
ni presvédcivosti.

Poezie psana Zenami na pfelomu 19. a 20. stoleti rozhodné nekon-
kurovala muzskému psani: jako prozaic¢ky byly zeny v té dobé tspés-
n¢jsi. Jejich uspéch prinasela schopnost fabulovat, ale také rozsirovat
pole literatury o svou osobni zkuSenost. Basnici zeny se pohybovaly
v konvencnich vzorcich a v umélych svétech, do nichz projektovaly
dost prvoplanové svtij osobni ptibéh. Jedina BeneSova je jina. V jejich
zacatcich je ztetelny vliv Vrchlického, brzy ale opousti inspiraci deva-
desatymi léty a vyviji se samostatné. Jeji doménou je slozity duchov-
ni svét Zeny, kterd v zivoté rezignovala na osobni §tésti, a presto neza-
hotkla a uchovala si schopnost empatie a lasky.
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Poetesses at the turn of 19*" and 20* century

Whereas the Czech prose written by women in the 19 century was a notable
and constituent part of literary life, Czech female poetry distinctly dropped be-
hind. This situation did not change at the turn of the 19" and 20 century when
Czech literature written by women struggled to find its inherent expression.
Poetesses were mostly under the influence of the conventional standards estab-
lished by “echo” (ohlasova) poetry, and only found their way towards modern
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expression with difficulty. The essay displays this situation in the works of
Riizena Jesenska and Teréza Dubrovska. It also shows the original value of the
poetry written by Bozena BeneSovd, whose poems — mostly unpublished in
books during her lifetime — represent genuine poetic value.

Keywords
history of Czech literature, poetesses at the turn of 19™ and 20™ century,
Rzena Jesenska, Teréza Dubrovska, Bozena BeneSova



T. G. Masaryk v kontextu
genderového mysSleni

— Irina Porockina —

Nastoleni otazky Masaryk a gender se mutze zdat trochu prehnané
a nesouvisejici s dobou, kdy Masaryk formuloval a probojovaval své
myslenky. Za jeho ¢asti pojem gender neexistoval. Ale vecko, co psal
o takzvané zenské otdzce, ma trvalou hodnotu a zlistdva vysoce ak-
tualni i v 21. stoleti, pficemz se snadno vyklada v genderovych po-
jmech naSich dnd.

Od mladji, kdy se ucil na klasickém gymnaziu v Brné¢, pak na Akade-
mickém gymnaziu ve Vidni, studoval Masaryk klasické jazyky. Na filo-
zofické fakulté Videnské univerzity se se zalibou pohrouzil do antické
filozofie, ze které, mimo jiné, vytézil hodné uzitecného pro prakticky
zivot ¢lovéka 19. a 20. stoleti. Jiz v raném véku radil mladezi, aby roz-
hodné studovala antiku, a tim padem prisla na kloub soudobé evrop-
ské moralce. Sam Masaryk, kdyz cetl v originale dila klasik® antické fi-
lozofie, nabyval moudrosti, prodchnul se vysokymi idealy humanity,
ucil se realistickému pochopeni skute¢nosti. Nejvazenéjsimi filozofy se
pro néj stala ,filozofickd Svata trojice, totiz Sokrates, Platon a Aristo-
teles“ (Krulichova 1996: 33). Ale jak vime, antika se vyznacovala sexis-
mem a Masarykovy antické modly také vyznavaly myslenkovou a vol-
ni pfevahu muze nad Zenou.
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Avsak jeho vlastni zivotni zkuSenosti svédcily o nééem docela jiném.
Masaryk kolem sebe vidél nemalo Zen hodné silnych duchem, moud-
rych a s pevnou vuli. Jeho vlastni matka ,,byla chytra a moudra, znala
kus svéta, zila déle v ,lepsi spoleénosti’, tfebaze jen ve sluzbé — byva-
la kucharkou u pant v Hodoniné, ale méli ji radi. I pozdéji se k ni uti-
kali o radu a pomoc v téZkych okolnostech,“ vypravél Masaryk Cap-
kovi. ,To byla jeji zasluha, Ze jsem se dostal do $koly* (Capek 1937: 2).

Ve Vidni se Masaryk sesel s dcerou vynikajiciho slavisty, vedouciho
katedry ¢eského jazyka na Videtiské univerzité Aloise Vojtécha Sembe-
ry — Zdenkou. Pratelstvi s inteligentni a obétavou divkou se stalo urci-
tym meznikem v Zivoté mladého Tomase. Zdenka Semberovd mu po-
mahala prekladat do ¢estiny ¢lanky, které tehdy jesté psal v némciné,
ale, to se rozumi, posilat do ¢eskych c¢asopisti je musel v ¢estiné. Bohat-
stvi jeji povahy a jeji vysoka intelektudlni roven videnského studenta
pfitahovaly. Kdyz nékam odjizdél, psal ji dopisy, které ted jsou vzac-
nym zdrojem na$ich poznatk® o duchovnich prozitcich a védeckych
snahach mladého Masaryka. V jednom z dopisti se Zdence vyznal, jak
hluboce zaptisobila na jeho povahu, naucila ho byt snasenlivéjsi a kro-
tit svoje obcas dost drsné chovani.

V dopise z 29. ¢ervna 1877 z Lipska se s ni podélil o neobycejny do-
jem, jakym na néj zapiisobilo seznamenti se sle¢cnou Charlottou Garri-
gue (Krulichova 1996: 94-95). Pravé v ni nasel Masaryk ten ideal zeny,
ktera byla ve vSem rovna muzi, kterd se divala na zenskou otazku stej-
n¢ jako on, ktera se stala jeho celozivotni druzkou, partnerkou a pod-
porovala jeho védecké a politické asili. Po padesati letech Masaryk
fekne o své Charli toto:

Byla naprosto nekompromisni a nikdy nelhala, jeji pravdivost a nekompro-
misnost mély velky vychovny vliv na mne. S ni jsem dostal z protestantismu
do svého zivota to nejlepsi: tu jednotnost ndbozenstvi a zivota, nabozen-
skou prakti¢nost, nabozenstvi pro vSedni dny. V Lipsku v téch spole¢nych
debatach jsem poznal jeji hlubokost: jeji basnici byli, jako moji, Shakespeare
a Goethe, ale vidéla v nich hloub nez ja, a dovedla Shakespearem korigovat
Goetha. Délali jsme vSecko spolu, i Platona jsme spolu procitali, celé nase
manzelstvi bylo spolupraci.

(Capek 1937: 38)

Dosdhnuv ve svém soukromém zivoté genderové harmonie, Masa-
ryk neustale propagoval ,moderni nazor na zenu®. Ve své znamé br-
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nénské prednasce v Div¢i akademii pfednesené pod heslem: ,,Zena bu-
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diz na roven postavena muzi kulturné, pravné a politicky“ Masaryk
vykladal pojem ,moderni® takto:

Modernim je asili posilnit a povznést energii ¢lovéka a pocit osobni odpo-
védnosti, vypéstovat harmonicky vSecky jeho mohutnosti, kazdé individuum
spolecnosti postavit na roven. Rovnost neni totoznosti, kazdému individuu
ma byt dana pfilezitost vyvijet se normalné a vSech jeho péknych a dobrych
sil ma byt vyuzito pro celek. Modernim je usili zrusit vysady nékterych tfid
a individui v téch tiidach - silnéjsi ma pomahat slabsimu, tot pfikazani nej-
lepsich a nejpokrocilej$ich duchti nové doby.

(Plaminkova 1930: 61)

Je pozoruhodné, ze se Masaryk v tomto odstavci vyhyba sloviim muz
a Zena, ale mluvi o ,individuu spoleénosti“ a rusi tim samotnou pted-
stavu o rozdéleni moderni lidské civilizace v jejim socialnim a duchov-
nim zafizeni podle pohlavi. ,Nemluvil jsem a nerad mluvim o otdzce
zenské. Protoze otdzky zenské neni, jako neni otazky jen muzské: je
otazka spole¢nosti,” neustale opakoval Masaryk (Plaminkova 1930: 67).
A kladl dtiraz na to, Ze — i kdyz se mluvi o otazce jen zenské — nenf tato
ni¢im jinym nez i otdzkou muzskou. V rodiné Masaryk vidél prvotni
bunku genderové socializace, odmital svobodnou lasku, ktera se na za-
¢atku 20. stoleti stala médni, a rdzné vystupoval proti prostituci.

S pfedndskami na toto téma Masaryk nejezdil jen po ceskych ze-
mich, ale vykladal tyto svoje nézory i pted americkymi Cechy, kdyz byl
v roce 1907 za oceanem, i v Rusku, jak se to stalo za jeho pobytu v Pe-
trohradé roku 1910. Tam pravé probihal celostatni sjezd ruskych Zen.
O vystoupeni na ném pozadala Masaryka Miljukovovd, zZena jeho dav-
ného pftitele P. N. Miljukova — vyznamného politického cinitele, funk-
cionarka ruského zenského hnuti.

Sviij prvni ¢lanek o postaveni Zeny ve spolec¢nosti pod nazvem
»O postaveni Zenského pohlavi® Masaryk napsal pro ¢asopis Svéto-
zor v roce 1875, kdyz jesté zil ve Vidni jako student, ale rozjimani na
toto téma od mladika v Cechach neznamého tehdy nebylo uveiejnéno.
Kdyz na pfelomu 19. a 20. stoleti ¢eské feministické hnuti uz dispono-
valo nékolika ¢asopisy, ve kterych se psalo o zhavych otazkach ,,mo-
derni civilizace® a v nichz se stfetavaly protichiidné nazory, Masaryko-
vy ¢lanky zde hraly velkou roli (srov. Neudorflova 1999). Jak svédcila
Frantiska F. Plaminkova, ,intelektudlni pavodce a staly patron — teo-
reticky i prakticky — ¢eského Zenského hnuti byl prof. Masaryk® (Pla-
minkova 1930: 34).
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Je vSeobecné znamo, jak velky vyznam pro Masaryka mélo postaveni
Ruska v Evropé, jaky kriticky odstup k nému mél, jak kritizoval vnitf-
ni a zahraniéni politiku carského Ruska, jak bedlivé studoval jeho dé-
jiny, jeho kulturni a socidlni vyvoj, ruskou literaturu. A v rdmci tohoto
zkoumani se vénoval i genderovym problémtm, jak se jevily a odraze-
ly na strankach dél vynikajicich ruskych spisovatelti. Zacatkem stoleti
Masaryk napsal o Rusku monografickou studii, o ruskych duchovnich
proudech, politice, literatute, vS§iml si také postaveni zeny v ruské spo-
le¢nosti. Tato jeho pozorovani tvofi zna¢nou ¢ast knihy Rusko a Evropa,
ktera nejprve vysla v roce 1913 v némdéiné. Masaryk v ni psal:

Ruské déjiny maji nejen ucené zeny jako knéznu Daskovovou, ale i Zeny
dékabristické. Politicky tlak za MikuldsSe citily Zeny a matky pravé tak jako
muzi a otcové. Zeny mély tytéZ politické snahy, a proto vystupovaly muzné
i v revolu¢nim hnuti po roce 1861. Socidlni stav stfednich vrstev, zvlasté
raznodinci, stal se akutni osvobozenim muzikd a ptiosttil Zenskou otazku,
pripusténi zeny k pramentim vzdélani a vydélku zaméstnava nejen liberaly
a radikaly, ale i vladu.

(Masaryk 1996: 47)

V ruské literatufe hledal potvrzeni svych vlastnich postulatt. U Mi-
chajlovského nasel ivahy o nové ruské zené, které Masaryka zauja-
ly tvrzenim, Ze ,moderni ruska Zena je vyznamnym znamenim doby*
a ze tato ,,nova zena tvoii ¢ast novych lidi“ (ibid.: 144). To naprosto
odpovidalo jeho vlastnim pfedstavam.

Kdyz se Masaryk pii studiu nejlepsich dél ruskych spisovateli po-
hrouzil do duchovniho zivota Rust, vénoval mezi jinym velkou pozor-
nost zZenskym postavam predevsim u Dostojevského a Tolstého. Po-
divuje se jejich nevSednosti a hloubce, dospiva k zavéru, ze jsou spis
vyjimkou nez obycejnym jevem. Zvlasté u Dostojevského. Nastasja Fi-
lippovna z Idiota, Grusenka z Bratii Karamazovych a jiné jsou vétS§inou
dusevné i fyzicky krasné, dovedou odevzdané milovat, jak pise Ma-
saryk, ale zaroven trapi ty, které miluji. Masaryk dospiva k zavéru, ze
zena u Dostojevského je ,démonem smrti“, coz pripisuje spi$ autorové
zlovtili nez odrazu skuteénosti. ,,Zeny Dostojevského, soudi Masaryk,
sjsou slabé a pasivni a jejich slabost je z velké ¢asti podminéna socialné.
V domé rodict jsou podrobeny patriarchalnimu absolutismu, anebo
jsou zcela bez vzdélani. V obou pfipadech jim dosavadni rad spolecen-
sky nedava moznost byt samostatné, a proto voli prostituci jako vycho-

33

disko hospodafské a spolecenské” (ibid.: 89). Na jiné strance Masaryk
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pise: ,A vSimnéte si: Dostojevsky je nadSen Tatanou Puskinovou. Vidi
v ni rusky idedl zeny. A také tato podivuhodna Tatana se podle prani
svych rodic¢t provdala za starého, samozfejmé nemilovaného generala“
(ibid.: 90). Kdyz se zamyslime nad pronikavymi, hodné detailizovany-
mi Masarykovymi ivahami o tom, jak spisovatelé, zvlasté Dostojevsky,
li¢i své zenské hrdinky (majici zvlastni postaveni mezi muzi v jeho ro-
manech), nabizi se ndAm myslenka, Ze ve véech pfipadech Masaryk pro-
vedl pifisnou genderovou analyzu literarniho dila.

Od mladi se Masarykovi zamlouvala literatura tvofend zZenami, a to
zvlasté literatura anglicka. V Lipsku se zaéetl do roméanu ivot pro Zivot
anglické basnifky a prozai¢ky Dinah Maria Craikové. ,,Roman tento,“
psal Zdence Semberové, ,,(¢etl jsem ho v originélu a lituji, Ze jsem Vam,
sle¢no, ¢istéjsi exemplar poslati nemohl) libi se mi pro jednoduchou
a pfirozenou svou povidku, pro zdravé nahledy o Zivobyti a pfedevsim
pro idealni smysleni, co se tyka manzelstvi. Jsa psany damou, vyjimdm
z ného onen hluboky cit, ktery se vice Zenskému nez muzskému pohla-
vi dostava... Vrouci lasky a milosti takové schopna jest jen Zena,“ sou-
di, ,a proto jsem knihu tuto uvital jako dtikaz vSemohouci Zenskosti...
Byl jsem pii cteni Gplné rozjaren a tak rozechvén, ze lidé rozcilenost
na mne znamenali (i ti, jenzZ mne méné znaji)“ (Krulichova 1996: 84).
Kdyz v rodin¢ Masaryk se jako prvni narodilo dévcatko, dostalo jmé-
no jedné z hrdinek tohoto romanu — Alice.

Za valky, kdyz slozité cesty urputného boje za samostatny ¢eskoslo-
vensky stat privedly Masaryka do Anglie, zase hodné cetl z literatury
anglické a jako dfive mu nejvétsi zazitek poskytovala tvorba britskych
spisovatelek. O tom napsal takto:

Brzy po mém navratu z Pafize slavilo se sté vyroci Charlotty Brontéové — moji
zamilované spisovatelky: romantika, ale docela jind nez u Francouzu, Cista,
a prece silna, silna laska, nikoli v§ak tak hmotna. Procetl jsem ji znovu a také
Elizabeth Browningovou. V Londyné jsem si uvédomil, Ze Angli¢cané maji po-
mérné nejvice a nejsilnéjsich spisovatelek: znal jsem uz diive Mrs. Humphry-
-Ward a May Sinklaire (také nékteré romany od Corelli, naivnosti ,,Ovidy*
a j. spisovatelek v Tauchnitzové shirce), ted jsem nasel celou fadu: Reeves,
Ethel Sidgwick, Kaye-Smith, Richardson, Delafield, Dane, Woolf. Nejsou to
viecky: v anglické literatufe je od Jane Austenové pies Charlotte (a Emily)
Brontéovou k George Elliotové a Elizabeth Browningové na podily mnoho
a silnych spisovatelek, pomérné k spisovatelim — muztm vice nez v jinych
literaturach (i v americké) [to posledni hodné pro Masaryka znamenalo,
na ptikladu vlastni Zeny a z pozorovani zivota americkych Zen, kdyz tam
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dojizdél, byl nadsen tim, jak se fesf genderova otazka v Americe; pozn. I. P.].
I v tom je pronikani Zeny do vefejné ¢innosti, Zena se osvobozuje z harému —
kuchyné...

(Plaminkova 1930: 131-132)

Své vlastni Zené pomahal v jeji novinaiské praci (psala ¢lanky do
americkych novin The Sun o Zivoté ve Vidni, o pomérech na Moravé
atd.), v jejich piekladech filozofické a sociologické literatury do cesti-
ny, v jejich hudebnich studiich o dile Bedficha Smetany a jak zndmo,
povzbuzoval i jiné ceské spisovatelky.

Kdyz tragické déjiny Ruska po bolSevickém prevratu v roce 1917 vy-
ustily v exodus, podporoval mnoho ruskych uprchlikil, mezi nimiz
byly vynikajici spisovatelky, politické ¢initelky, zeny a vdovy znamych
ruskych politik@i a vojeviidcti. Masaryk sledoval jejich osudy a sna-
zil se jim poskytnout materidlni pomoc. Jmenujme za vSechny ales-
poti par. Na poéatku dvacatych let se Ceskoslovensko stalo do¢asnym
domovem veliké ruské basnitky Mariny Ivanovny Cvetajevové. Od
roku 1925 zila v Pafizi a dostavala finan¢ni podporu, kterd ji ptichaze-
la z Masarykova Ceskoslovenska. ,,Co bych si pocala bez téch penéz,”
napsala z Patize své Ceské pritelkyni A. Teskové.

V cervenci roku 1925 se Masaryk dozvédél o strasné bidé, v niz Zije
dcera Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského, hned zakrocil a zménil
¢astku 500 korun, ktera byla ptldruhého roku posilana Ljubov Fjodo-
rovné pies marseillesky konzuldt CSR, na 6500 korun. Na podzim té-
hoz roku dcera Dostojevského psala Masarykovi: ,,Ctyfi tisice (franki)
od Vas pfisly velice vhod a rozhodly o mém osudu. Lékati uz davno
tvrdi, Ze mi mofsky vzduch nesvéddi a je na prekdzku tomu, abych se
vzpamatovala z mrtvice, ktera mne pied rokem postihla. Dosud nemé-
la jsem penize na odjezd® (cit. dle Porockina 2007: 51).

Nékolik vét na zavér. Masaryk mél od mladi pochopeni pro svét
Zeny, jeji vyznam v rodiné a jeji postaveni ve spole¢nosti. Béhem casu
nabyval pfesvédceni, ze pomér k zené a jeji situaci je jednou z nejda-
lezitéjsich zalezitosti lidské existence a ze lidstvo pfimo trpi nerov-
nopravnosti muzii a zen. Masaryk se cely zivot klonil k liberalnimu
feminismu, bojoval tedy za genderovou rovnost a spravedlnost v kaz-
dodenni realité zivota. Snazil se zlomit stereotypy o roli pohlavi, panu-
jici za jeho cast, ale byl také proti pfehnanym feministickym hnutim.
Zustaval véren duchu antické filozofie, av§ak odmital ji vlastni mizo-
gynské mysleni, které asociovalo rozum jen s maskulinitou. Bral to
jako velky problém humanitni, problém demokracie vcelku.
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Kdyz se stal prezidentem Ceskoslovenské republiky, provadél vaci
zZenam paternalistickou statni politiku. Chtél odstranit genderovou
asymetrii, ktera vyhrazovala zené podruznou tlohu ve spole¢nosti
a predpokladala nerovnost §anci muzti a Zen v nejraznéjsich socialnich
postavenich. Ne vsecko dokazal uskutecnit, ale ¢eské feministické hnu-
ti vzdalo Masarykovi viely hold za to, ze v pfedvale¢nych letech i v no-
vém staté neprestaval dokazovat rovnost muzskosti a Zenskosti.
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Tomas Garrigue Masaryk in the context of gender thinking

Masaryk once said in his talk with Karel Capek: “I think men and women are
equal in their abilities.” Although the ancient philosophers Aristotle and Pla-
to, whom Masaryk admired since his youth, argued among other things for
the superiority of masculinity over femininity, his own experience proved that
it was not so. Throughout his life, he knew a number of strong women such
as his mother, his wife and many others who accomplished a lot in different
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fields. Literary works created by women writers would sometimes influence
his own life. Masaryk’s appraisal of female characters in Dostoyevsky’s and
Tolstoy’s books shows his negative attitude to sexism and aspiration for the
fair treatment of both sexes. He argued against asymmetry in social status of
men and women and approved of the feminist movement in Austria-Hungary.
When Czechoslovakia was formed, Masaryk in every possible way supported
the democratization of gender roles in the new state.
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Capkové a metafora zeny
(povidka ,,Systém™)

— Zdenka Kalnicka —

Paul Ricoeur chape hermeneutiku jako kazdou disciplinu, ktera se
ridi interpretaci, a slovu interpretace pfisuzuje vyznam rozpoznava-
ni smyslu ukrytého ve smyslu viditelném. Hlavni oblasti hermeneuti-
ky je pro Ricouera oblast symbolu a metafory, nebot pravé pro né je
charakteristické, ze nejsou pochopitelné bez interpretace. Tim, ze Ri-
coeur napojuje metaforu na symbol, ktery se ,,zdrdhd ptrekrocit délici
¢aru mezi bios a logos®, potvrzuje zakofenénost diskurzu v zivoté (Ri-
coeur 1997: 83). Hermeneutickou metodu interpretace literarnfho tex-
tu pak mtzeme vymezit jako hledani onoho bios a logos, kterymi byl
text zrozen, respektive které jej strukturuji. Na jedné strané jsou textu
inherentni, na druhé v8ak poukazuji k $ir§imu a hlub$imu ,,télesnému*
a vyznamovému kontextu, nebot ,,symbol zistava dvojrozmérnym fe-
noménem proto, ze jeho sémanticka rovina odkazuje zpét na neséman-
tickou (ibid.).

Co nam o svém bios a logos odhali interpretace symbolické struktury
povidky ,,Systém* (1918) z rané tvorby bratii Capk? Hledan{ odpoveé-
di na tuto otdzku tvofi obsah nasledujiciho textu.
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More, systém, Zena — symbolicky kontext

Jak se doviddme z historickych prament, povidka ,,Systém® se méla
puvodné jmenovat ,Mofe, systém, zena“ (Schneider 2000: 111). Tis-
kem v3ak vysla pod nazvem ,Systém“. Otazka, pro¢ Capkové zredu-
kovali ptivodni ndzev pouze na jednu ze tii slozek, které tvoii hlavni
vyznamovou osu povidky, zlistane asi nezodpovézena. Jan Schneider
povazuje nazev ,,Mofte, systém, zena“ za poetictéjsi, explicitnéjsi a kon-
krétnéjsi (ibid.: 111-112); podle naseho minéni sice explicitnéjsi a kon-
krétnéjsi je, ale na své poeti¢nosti, respektive symbolické t¢innosti
ztraci. Ta totiZ vyvstane z napéti mezi tim, co ndzev zviditelnuje (sys-
tém) a co skryva, ale co je pfitom v textu symbolicky a vyznamové za-
kladni (mofe a Zena).!

Povidka zacina situaci, kdy se dvojice muzi nalodi na vyletni lod
bez toho, aby védéla, ze osazenstvo této lodi tvori ndbozenska skupi-
na. Jakmile ¢lenové skupiny na lodi zjisti, Ze se mezi né dostal ,nechté-
ny element”, vyhodi oba muze ,,pro jakousi neslu$nost“ pfes palubu
do mote. Po chvili je do mote vhozen dal§i muz, ktery proti jejich vy-
hosténi protestoval. Potud je situace symbolicky pomérné ziejma - lod
zde muize reprezentovat symbol ohraniceného a tedy omezeného pro-
storu, ktery funguje pro jeho osazenstvo jako ,pevny bod“ v neohra-
niceném a nejistém moti podobné jako jejich nabozenska vira. Lidé,
ktefi mohou (sebe)jistotu tohoto systému ohrozit (odliSnymi nazory),
jsou z né¢j aktem sebe-ocisténi se skupiny vylouceni — mote zde symbo-
licky zastupuje, podobné jako u Johna Bunyana, kontejner necistot.*
Vyhozeni muzi v§ak vnimaji mofe jinak. Zde narazime na prvni vyzna-
mové pnuti mezi symbolem piirody (vody) a kultury (lod¢), reprezen-
tujicich protiklad chaosu a systému (fadu), ¢asu a prostoru, proudéni
a principti. Zaroven zde Capkové rozehravaji hru jejich moznych od-
lisnych vyznamovych a hodnotovych valorizaci.

1 Jan Mukafovsky ve studii ,Vyvoj Capkovy prézy“ (1934) pie o strategii Karla Capka
v prozaickych dilech nésledujicich po spole¢né tvorbé s bratrem takto: ,[...] je vidy
nejpodstatnéjsi ¢ast udalosti odsunuta kamsi ,za scénu‘. Zpiisob odsunuti mtize byt razny
[--.]* (Mukafovsky 1982a: 698). Tento proces, ktery, jak se ukazuje, Ize nalézt uz v povidce

,Systém®, Mukafovsky pojmenovava jako ,techniku pfedni a zadni roviny, ¢ehosi, co
méme zblizka pfed o¢ima, a ¢ehosi, co neuréité prosvitd v pozadi® (ibid.: 702), pfi¢emz
»to, co je vzdalenéjsi, at pro svou tajemnost, nebo pro svou neobvyklost, je jaksi cennéjsi,
trvalejsi nez efemérni déni nebo hodnoceni v popiedi. Basnik zde stoji na strané ,tajemstvi‘
(Mukatovsky 1982: 703-704).

2 Bunyan piSe, Ze vody fek odnaseji vSechnu $pinu svéta do mote, ze kterého se tak stava
jakysi kontejner lidskych htichti. Mofska voda pro Bunyana zastupuje tzv. vodu mrtvou, na
rozdil od tzv. vody zivé, ktera je reprezentovana fekou (blize Bunyan 1989).
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Pro interpretaci této povidky je zcela zasadni si uvédomit, ze cely
pfibéh se ,fakticky“ odehrdva na moti; o systému se pouze hovofi.
Mofte tak mizeme chapat jako zakladni symbol, ktery reprezentuje tu
cast clovéka, kterd je s pifrodou organicky spjata, je ,z téze latky® (nej-
vétsi ¢ast télesné konstituce clovéka predstavuje voda). Tuto stranku
¢lovéka pak Capkové konfrontuji s tendenci ¢lovéka piirodu presaho-
vat, a to hlavné ve snaze podrobit ji svému cili, nalézt v ni racionalni
principy a udélat z ni ,,systém®.

Mote v dé¢jinach lidské imaginace Casto zastupuje chaos, nebezpe-
¢i, iracionalitu az blaznovstvi (lodé blaznit), hloubku, temnotu, a ne-
pochybné i nevyzpytatelnou a smrtici Zenskost (mofské panny a vodni
vily). Valorizace téchto charakteristik moie z pohledu dvou hlavnich
protagonist (pravdépodobné reprezentujicich autorskou vypovéd
Capkil) je viak pozitivni. Muzi, i kdyZ ,nevédi, kterym smérem je
sou$®, se klidné nechaji unaset ,linym proudem®, ,,postrkovat rytmic-
kymi posuny vln® a ,kolébat vlnami®; zatimco nezdvazné a témér aka-
demicky diskutuji o délnické otazce, ¢i vlastné prvni dva poslouchaji
vyklad tovarnika a plantdznika Ripratona o jeho projektu idealni to-
varny. Zjevné se vsichni t#i citi ve vodé pfijemné a ,jako doma“ — pocit
nééeho bézného Capkové navozuji i tim, e muZe nazyvaji ,spoluces-
tujicimi“. Muzi tedy v jistém slova smyslu ,cestuji; smér cesty viak ne-
urcuji oni, ale vodni proudy. Plynuti rozhovoru podle autorti povidky
prerusuji pouze momenty, kdy je tfeba dat pozor na ,blizici se vlnu®,
»slizkého moiského tvora“, ,bludny plovouci tram® ¢&i ,houstinu slizna-
tych chaluh®. Pravé tato houstina lapi Ripratona do svych siti a zptso-
bi, ze ho vypravéci, unaseni proudem, opoustéji, ,beznadéjné uvézneé-
ného na vodach jako ptipoutanou béji“ (Capkovi 1982: 21).

Jaka je Ripratonova vize idealniho systému? Je tieba podotknout,
Ze tento muz je synem rodicd, také tovarnikd, kteti bylo zavrazdéni
stavkujicimi délniky. Zde nastupuje motiv smrti, ktery Capkové zjevné
spojuji s existenci systému. Ripratona vsak tato uddlost neodradi; na-
silnou smrt rodi¢t nepfipisuje systému jako takovému, ale jeho nedo-
konalosti; je pfesvédcen, Ze podobnému osudu unikne tim, Ze systém
zlepsi. Jaky je tedy jeho projekt? Na to, aby se z délnika stal co nej-
vykonnéjsi stroj, je podle néj tteba zbavit jej ,duse®. Proto, jak sdélu-
je obéma muzim, ,,shanél vybrané jedince®, ktefi ,,nic nemysli, nevédi

3 »Kolébani vlnami“ a pocit bezpeéi, vyvolany vodnim prostfedim, bychom mohli z hledis-
ka hlubinné hermeneutiky chépat i jako navrat (muzt) do prednatélniho stavu v matetské
déloze.
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a nechtéji“ (ibid.: 20). Systematicky pak redukoval jejich ,,zajmy zazi-
vaci a pohlavni®; Zenu jim proto dovolil jen jednou za ¢as, a to pou-
ze v noci, aby nespattfili jeji krasu. Podle slov Ripratona je ,,zena nepfi-
telkyni kazdého systému® (ibid.: 21) — musi z néj byt tedy vyloucena.+
Zena jako nékdo, kdo ,,vznécuje city estetické, rodinné, etické, spole-
¢enské, romantické, poetické a vseobecné kulturni® (ibid.), je tak po-
tencidlnim ohrozenim systému. Ripratonova snaha vyloudit ze systému
zenu se viak ukazuje jako nerealizovatelna, nebot ,,Zensky element® do
systému nakonec pronika, a to v noci. Stane se tak diky nahodé¢, se kte-
rou se v systému také nepocitalo. Tim, ze Zeny vyvolaji v délnicich tou-
hu po §tésti, zptisobi rozklad systému a jeho zanik. Povidka konc¢i scé-
nou, kdy oba muzi, se kterymi Ripraton cestoval po mofi, jej pfijdou
navstivit, aby se presvédcili, ze se v pofadku dostal na pevninu a na-
jdou jej ve chvili, kdy se z dopisu dovida o zniceni tovarny vzbouieny-
mi délniky a o tom, ze zabili jeho zenu a déti. Cely symbolicky okruh,
vazici se k predstavé systému, tedy zacina a konci smrti.

Jaky je tedy vztah, ktery spojuje vodni a zensky element a umistuje
je na zacatek a konec piibéhu (a piivodné také na zacatek a konec na-
zvu); ptibéhu, ktery se navic odehrava témér cely ve vodnim prostiedi?

Voda a zena jsou v lidské obraznosti archetypalné spojeny od pra-
davna (blize Kalnicka 2002). Obé¢ jsou chapany jako ekvivalent chao-
su, ktery existuje pfed vznikem svéta a nastupuje po jeho zaniku.
V mnoha starovékych mytologickych obrazech vzniku svéta je voda
jako atribut Velké Matky prostfedim, ze kterého se svét rodi, a potopa
je ¢asto obrazem jeho zaniku (blize Walker 1983).5

Vodu spojuje se Zzenou mnoho dalsich aspektti, naptiklad asociace
s temnotou, skrytost{ ¢i tajemstvim. Také od Karla Capka se doviddme,
ze: ,Naopak zZeny jediné maji smysl pro tajemstvi... Neni pravda, ze
porusuji tajemstvi, nybrz pravda jest, ze je odevzdavaji neporusené dal,
nechavajice mu pel a krasu jeho tajnosti“ (Capek 2000: 122). Na jiném

4  Toto chapani miizeme nalézt napiiklad i u Georga Wilhelma Friedricha Hegela, ktery je ar-
tikuloval ve svém zndmém vyroku — i kdyz v poné¢kud odlisném kontextu: LZenstvi — v&én4
ironie obce — proménuje intrikou vieobecny ucel vlady v ucel soukromy, pfeménuje jeji
vseobecnou ¢innost v dilo tohoto urcitého individua a pfevraci vseobecné vlastnictvi sta-
tu ve vlastnictvi a okrasu rodiny* (Hegel 1960: 308—309). Hegel zdtiraznioval blizkost zeny
k oblasti nevédomého a partikularniho (reprezentovaného rodinou) na rozdil od sebe-

-védomého a obecného muzského prvku (reprezentovaného obci).

5 Zena byla v minulosti spojovana s vodou nejen symbolicky; nékteii antiéti autofi tvrdili, Ze
zenské telo obsahuje vice vody nez télo muzské (Dean-Jones 1997: 21-27). Z tohoto ,fak-
tu® pak vyvozovali, Ze Zena je nachylnéjsi k iracionalité, protoze jeji pérovité télo umoziiuje,
aby télesné castice proudily sem a tam snadnéji a tak zptisobovaly nemoci tim, Ze opusti své

»patfi¢né misto“ (blize Foucault 1993).
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misté pise: ,,Od zeny cekate néco povsechného a sdruzujiciho, co vas
zapne do obecnych souvislosti spolecenského zivota. Na ni je, aby jak-
si korigovala jednostrannost vasich profesionalnich zajmd, aby — aby -
jednim slovem, aby udrzovala spolecenskou kulturu nebo jesté spise
spoledenstvi kultury mezi vimi, omezenymi a zatvrzelymi specialisty®
(ibid.: 102). Také voda reprezentuje cyklicky pohyb v ptirod¢, podob-
n¢ jak nas zena zapojuje do cyklického pohybu reprodukce zivota.

Oba zivly — voda i Zena — jsou na jedné strané tim, co vznik systé-
mu umoznuje, na druhé strané vsak tim, co jej v jeho existenci ohro-
zuje. Nekonecno, kontinuitu a tajemstvi, které oba ,,zivly“ zastupuji,
chape negativné, jako své ohrozeni, jednak osazenstvo lodé (nabozen-
sky systém) a jednak tovarnik (vyrobni kapitalisticky systém). Naopak
ze strany obou muzti (bratii Capkil) je vodni (%ensky) element vitan.
Spolu s Janem Pato¢kou bychom mohli tici, ze Capkové prezentuji
¢lovéka jako bytost ,,s organem konecnosti, kterym si upravuje bez-
meznou skute¢nost tak, aby v ni mohl zit, aby na ni postacil, ji ovladl
a sobé ji podtizoval, a se svym spojenim s nekone¢nem, které mu vzdy
tikd, kdykoli by chtél komandovat posledni pravdé¢, ta ze neni v jeho
moci, té ze nevladne, nybrz naopak ona jemu“ (Patoc¢ka 2004: 152).
Autoti povidky ,,Systém® naznaéuji nebezpedi, které predstavuje prilis-
na duvéra clovéka ve své moznosti svét ovladat; nebezpeci, které podle
Patocky vyplyva ze zapomenuti na ,,dusi“ a hypertrofovani Osoby. Spi-
$e nez potlaceni a vylouceni chaotického a neusporadaného svéta nam
bratii Capkové ,,doporucuji“ akceptovat mote-%enu jako misto k Ziti
a spolu-ziti a spoléhat na jejich skryty logos; muze k pevniné ,,donese’
ten spravny proud.

I kdyz autofi preferuji ,,dusi“ pfed Osobou, proudy pted principy,
more pfed systémem, nestavi je do vylucujiciho se protikladu. Naopak,
v textu mizeme odhalit cyklicky rytmus vzdjemné zavislosti obou stra-
nek: vypravéci jsou vylouceni ze systému vhozenim do more, ale na-
sledné se vraceji na sous; navic jim osazenstvo lodé poskytne pro cestu
motem zichranné pasy. Umisténi zastancti ndbozenského systému na
lod snad signalizuje, Ze ani oni nejsou tak odcizeni chaosu, jak by se
jim samym mohlo zdat. Ripraton jako zastance systému je nucen po-
byt na moii déle nez dva muzi (protoze si jej ,pripoutalo jako b6ji“) —
snad proto, aby byl schopen na konci povidky ,bez zavady zaslzet“
(Capkovi 1982: 23).

Je zfejmé, ze symbol vody v sobé koncentruje ty aspekty pragma-
tické filozofie, které zdiiraznuji ontologickou prioritu plynuti subjekt-
-objektové nerozliSené zkusenosti pied predstavou skutecnosti jako

3
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souboru diskrétnich objektti a predméti reflexe. William James roz-
viji podobnou myslenku na rovin¢ gnozeologické ve své teorii védomi,
kdyz zduraznuje, ze ,slova jako ,fetéz’ nebo ,sled® ho [védomi; pozn.
Z. K.] nepopisuji tak pfesné, jak se ono samo prezentuje. Neni né¢im,
co bylo slozeno, ale te¢e. ,Reka‘ nebo ,proud‘ jsou metafory, které jej
popisuji nejpfirozenéji“ (James 1998: 190).

Symbolicky bios a logos povidky ,,Systém*, a hlavné neochota Capki
»prekrodit jejich délici ¢aru®, se projevuje i v pouziti stylistickych pro-
stiedkii. Objevuje se zde ¢asto stfednik, ktery, jak znamo, Karel Capek
ve svych pozdéjsich textech pouzival velmi ¢asto. Stfednik je totiz zna-
kem, ktery proud rec¢i neoddéluje a neuzavira do ohranicenych vétnych
a vyznamovych celkd, jak to déla tecka, ale ani neimplikuje logickou
souvislost mezi nimi (¢i mezi riiznymi typy vét hlavnich a vedlejsich ane-
bo riznymi typy vétnych vsuvek), jak to déla ¢arka. Sttednik zkratka
umoznuje vyjadrit chapani svéta, ve kterém je na jedné strané zabezpe-
¢eno jeho proudéni, protoze sttednik umoznuje, aby psana re¢ plynula
dal, ale na druhé strané nechce do tohoto proudu nasilné vnést logickou
souvislost a systém. Umoznuje tak pokracovat po stfedniku relativné
ve volné asociaci s tim, co bylo fe¢eno predtim, nebo zatocit proud feci
k souvislosti jiné. Stfednik tak dovoluje akceptovat mezery mezi vécmi
a pohybovat se ,,mezi“ kontinuitou a diskontinuitou, ¢i snad reprezen-
tovat ambiguitu, kterd umoznuje oboji. Podle W. Jamese pragmatismus
znamena meliorismus; jeho poslanim je zprostfedkovavat mezi vécmi, tj.
byt prostfedim, které umoznuje spojeni, byt sttedem mezi krajnostmi
(pluralismu a monismu, kontinuity a diskontinuity, védy a viry) clovéka

jako soucasti ptirody a ¢lovéka jako z pfirody se vyclenujiciho.

Na zékladé interpretace symbolt v povidce bratti Capki ,,Systém®
jsme dospéli k zavéru, ze vyznamové jadro této povidky strukturuje
zprostifedkujici pohyb mezi chaosem a fddem, moiem-zenou a systé-
mem, proudy a principy, ktery zastupuje problém dvojjedinosti ¢lo-
véka — jako soudasti ptirody i jako bytosti z prirody se vyélenujici
(a ji ovladajici). Rovinu popiedi (ve smyslu Mukatovského rozliseni)
zde zastupuje zaznam rozhovoru protagonistt, ktefi diskutuji o ide-
ji dokonalého systému (tovarny). Tento rozhovor se vSak odehrava

6 Na vyznam tohoto stylistického prosttedku pro tvorbu Karla Capka poukazal také Jan Mu-
katovsky ve studii ,,Préza K. Capka jako lyrickd melodie a dialog®. Odvozuje jej viak prede-
viim z intonace: ,lze také pozorovat oblibu, kterou Capek projevuje pro rozdélovaci zna-
ménko jinak pomérné fidké, totiz stfednik, patrné z toho daivodu, Ze stfednik, a¢ ukoncuje
vétu stejné jako tecka, neodtrhuje ji po strance intona¢ni pfilis radikalné od véty nasleduji-
ci (Mukafovsky 1982b: 723-724).



CAPKOVE A METAFORA ZENY (POVIDKA ,SYSTEM") —143 —

v mofi (rovina pozadi) jako symbolu hlubsiho ,ukotveni® ¢lovéka —
i kdyz toto ukotveni zdanlivé paradoxné predstavuje ,proud, ktery
nas nese”. Voda predstavuje zdkladni slozku Zivota na Zemi i ptivod-
ni prostfedi ¢lovéka v podobé plodové vody v déloze matky. Pokud
jejich bios a logos nerespektujeme, disledkem je zniceni ,,dokonalé-
ho* systému, ke kterému dochdazi freudovskym ,ndvratem vytésnéné-
ho“ — ndhodnym vniknutim Zenského elementu. Systém je zde spojen
s pfedstavou smrti, kterd ma cyklicky a opakujici se charakter (dovi-
dame se, ze byli zabiti rodice tovarnika, a po vzpoute délnikd zptiso-
benou ,zenskym elementem® je zabita také jeho zena a déti), zatimco
voda-Zena je asociovana se zivotem (tovarnik zabit nebyl, nebot pra-
vé ,cestoval“ po moti). Capkové tak re-interpretuji tradiéni vyznamy
archetypalniho spojeni vody a Zeny (chaos, nebezpedi, temnota) a po-
zitivné je valorizuji (proudy, které ,nesou spravnym smérem®, ptijem-
né ,houpajici“ prosttedi). V tom, ze Capkové davaji ptednost moti,
bychom mohli spatfit analogii s Nietzschovym dionyskym principem
(Nietzsche 2008) nebo sémiotickou mateiskou chérou Julie Kriste-
vy (Kristeva 2004): podobné jako jsou apollinsky princip bez dionys-
kého a symbolicky fdd bez sémioti¢na ,neplodné®, i systémy a jejich

principy jsou mrtvé, pokud se nenechaji ,nést a vést™ zivotodarnymi
proudy.

Prameny

CAPEK, Karel

1982 ,,Systém®, in: Ze spolecné tvorby / Karel Capek, Fosef Capek, ed. Emanuel Ma-
cek (Praha: Ceskoslovensky spisovatel), s. 17-23 [1918]

2000 O lidech (Praha: Levné knihy KMa) [1940]

Literatura

BUNYAN, John

1989 ,, The Water of Life“, in: The Miscellaneous Works of John Bunyan 7, general
editor Roger Sharrock, edited by Graham Midgley (Oxford: Clarendon Press),
s.180-288 [1688]

DEAN-JONES, Lesley A.
1997 ,Kultarny konstrukt zenského tela vo vede klasického Grécka®, prel. Jana
Juranova, Aspekt, ¢. 2, s. 21-27 [1991]



—144 — ZDENKA KALNICKA

FOUCAULT, Michel
1993 Déjiny Silenstvi v dobé osvicenstoi. Hleddni historickych kotentt pojmu duSevni
choroby, ptel. Véra Dvoiakové (Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny) [1961]

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich
1960 Fenomenologie ducha, ptel. Jan Patocka (Praha: CSAV) [1807]

JAMES, William

1998 ,,Prad myslenia®, in Emil Vi$iiovsky, FrantiSek Mihina (eds.): Pragmatiz-
mus (Charles Sanders Peirce, William James, John Dewey, Richard Rorty), piel. R6-
bert Konrad, Emil Visnovsky (Bratislava: IRIS), s. 182—205 [1890]

KALNICKA, Zderika
2002 Obrazy vody a Zeny. Filozoficko-estetické vivahy (Ostrava: Ostravska univerzi-
ta, Filozoficka fakulta)

KRISTEVA, Julia
2004 Fazyk ldsky. Eseje o sémiotice, psychoanalyze a materstoi, ptel. Josef Fulka
(Praha: One Woman Press) [1974]

MUKAROVSKY, Jan

1982a ,V§voj Capkovy prozy*, in idem: Studie z poetiky, ed. Hana Mukatovska
[Kvétoslav Chvatik] (Praha: Odeon), s. 694-721[1934]

1982b ,Préza K. Capka jako lyrickd melodie a dialog®, ibid., s. 722-737 [1941]

NIETZSCHE, Friedrich
2008 Zrozeni tragédie, piel. Otokar Fischer (Praha: Vy$ehrad) [1872]

PATOCKA, Jan
2004 ,Kulhavy poutnik Josef Capek®, in idem: Uméni a éas 1. Sebrané spisy
Jana Patocky 4, eds. Ivan Chvatik, Daniel Vojtéch (Praha: OIKOYMENH),

s. 137-158 [1964]

RICOEUR, Paul
1997 Tedria interpretdcie. Diskurz a prebytok vyznamu, prel. Zdenka Kalnickd (Bra-
tislava: Archa) [1976]

SCHNEIDER, Jan
2000 ,,Povidka ,Systém* bratii Capkﬁ“, in idem (ed.): Slovo — struktura(lismus) —
pribéh. Pocta Kvétoslavu Chvatikovi (Praha: Aluze), s. 106-114



CAPKOVE A METAFORA ZENY (POVIDKA ,SYSTEM") —145 —

WALKER, Barbara G.
1983 The Woman’s Encyclopedia of Myths and Secrets (San Francisco: Harper and
Row Publishers)

The Capeks and the metaphor of woman (in the story “System”)
On the basis of an interpretation of the symbols in the Capek brothers’ story
“System” (1918) the author considers its core as mediating movement between
chaos and order, sea-woman and system, flushes and principles. These two sets
of symbols represent the two-fold nature of human being — as a part of Nature
and as a separated creature with the aim to control and rule of Nature. The au-
thors put an idea for the perfect system (of manufacture) into play with an idea
of the sea (and woman) as a symbol of the deeper layer of human being. As
the story shows, the system based on the principle of “inanimateness” is ruined
by the accidental intrusion of the “woman element”. The Capek brothers re-
-evaluate the traditional patriarchal interpretation of the water-woman symbol
as being dangerous and fatale and present it in a positive light as a life-giving
power. They are not putting two aspects of human being into opposition but
show them in their cyclical rhythm of mutual connection and interdependence,
however with the stress on the primordial water-woman principle.

Keywords
hermeneutics, interpretation, Czech literature, Karel Capek, Josef Capek,
water, woman






Texty Heleny Capkové
z genderove perspektivy

— Alena Zachova —

Memoérovy text Heleny Capkové Moji mili bratti (1962) p¥inasi nejen
vyznamné svédectvi o zZivoté slavné umeélecké rodiny, ale i fadu cen-
nych informaci o zivotnim stylu spole¢nosti na pfelomu 19. a 20. stole-
ti. Patfi k nim i nazory a zkusenosti o proménach genderovych roli (Fi-
lipowicz — Zachova 2009: 17-37). Otevfenost, s niz ve své knize Helena
Capkové hovoti o své matce a babicce, vyvolavé predstavu, Ze v gene-
raci této autorky byla problematika zenské emancipace vice méné doie-
sena (Heczkova 2009: 251-254). Ve vnéjsi roviné tato emancipace sou-
visela s rovnopravnym postavenim Zen ve spolec¢nosti, zejména v jejich
piistupu ke vzdélani a k zaméstnani, ale tykala se i prava svobodné roz-
hodovat o vlastnim Zivoté. Cetba memoérii zen Capkovy rodiny viak
ukazuje na vyraznou rozporuplnost této situace. Helena, stejné jako
naptiklad generaéné blizka Jarmila Capkové, pochézela ze stiedosta-
vovského prostfedi, umoznujictho jiz svym dceram piistup ke vzdéla-
ni, i kdyz ve vét§iné pripadt neslo o vzdélani systematické, tj. ukonce-
né a prakticky uplatnitelné (Lenderova 2003: 549-555)." Memodrové

1V naSem pfipadé se obé zeny udily hrat na hudebni nastroje, ucily se jazyky, Jarmila se
ucastnila i kurzi kresleni na Uméleckoprimyslové §kole.
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texty ukazuji na pfetrvavajici silu stereotyptl, v nichz zena byla cenéna
zejména v tradi¢ni roli matky, manzelky a hospodyné, zatimco v ostat-
nich rolich byla vnimana stale je$té¢ nesamozrejmé. Svéd¢i o tom i vzpo-
minky dcery Heleny Capkové na tetu, Jarmilu Capkovou:

Toto dévce, nadsené pro uméni, pak nikdy nemalovalo a nehralo na kla-
vir a ztistalo vzdy a ve vSem obdivnym diletantem. Jenom jednou pfelozila
z franstiny jednu knihu od Dorgelesa a Josef si trpce stézoval, ze to, co vy-
nesl preklad, dvakrat pohltila domacnost, o kterou se po tu dobu nestarala.
(Kozeluhova 1995: 65)

Vzpominky jsou o to zajimavéjsi, ze Helena Kozeluhova jako prav-
nicka, politicka a novinarka jiz ke generaci Zen, vyuzivajicich v mezi-
valecném obdobi emancipacnich vydobytkt, samoziejmé patfila. Pres-
to i v jeji vypovédi nalezneme rozdily pifi posuzovani a hodnoceni
muzt a Zen, bézné se objevujici v piedchozi generaci jeji matky a tety.
O tvorbé matky a stryce Karla Capka pise:

Matka byla ve svych zazitcich ptili§ osobni a nedovedla vycitit jejich vseo-
becnou platnost. [...] Neda se tvrdit, Ze matéina literdrni ¢innost byla ned-
spéch, ale byl to trochu plany, uméle nastépovany kvét. Stryci [...] byli my-
slim radi, ze se matka vzdala prvni. Méli svého dost. A nenfi nijak pfijemné
[...] povzbuzovat a radit.

(ibid.: 81-82)

O Karlovi o nékolik stranek dal uvadi: ,,Jeho povidani o zviratech
a zahradce ma naopak plnou silu a presvédcivost vlastniho vnitiniho
prozitku, a tim nabyva i vS§eobecné lidské platnosti“ (ibid.: 98—99). Za-
timco matce autorka vytyka piilisnou subjektivitu a malou vSeobecnou
platnost, u Karla Capka stejny postup pokladé za dostate¢né piesvéd-
¢ivy. Stejné zarazejici je z dne$niho pohledu i jisty despekt k mat¢inym
uméleckym ambicim, zejména s prihlédnutim k vlastnim ambicim sa-
motné pisatelky.

Na zaklad¢é podobné rozporuplnych reakci se proto jevi genderova
perspektiva pro interpretaci dila Heleny Capkové jako zajimava. Miize
pomoci rozkryt jeden z divodtl, pro¢ se Zenské autorky, paradoxné ze-
jména v obdobi po prvni svétové valce, netésily stejné davére jako je-
jich muzsti kolegové a proc¢ i jejich tvorba byla odsouvana na okraj
uznavaného uméleckého kanonu (Heczkova 2009: 262-264).
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Helena Capkova (narozena v roce 1886) pattila ke generaci, ktera
prozila bouilivé promény genderovych roli na pielomu 19. a 20. stole-
ti.2 Tyto zmény se tykaly stejné tak muzi jako zen, v nasem piipadé nas
viak zajimaji pfedevs$im zmény souvisejici s redefinovanim zenskych roli
(Filipowicz — Zachova 2009: 126-135). V memoarovém textu Moji mili
bratri pregnantné zaznamenava promény téchto roli jednak na zakladé
vlastnich zkusenosti, jednak na ptibézich své babicky a matky. Vedle to-
hoto textu vydava ve dvacatych letech dvé drobné prézy inspirované ro-
dinnou historii, Malé dévce (1920) a Kolébka (1922), a prozu, kterou sama
oznacuje jako roméan — Zivd ldska (1924). Ve viech téchto textech se pro-
to pfirozené projevuje genderova perspektiva, vlastni vnimani zenské
identity se prolina se spole¢enskymi pozadavky kladenymi v této dobé
na Zeny. I kdyz jde o skute¢nosti obecné znamé, nebyla jim v textech
Heleny Capkové vénovéna piili§ velka odborna pozornost. Nabizi se
tedy porovnani zenskych postav tak, jak je autorka zobrazuje ve vzpo-
minkovém textu a v uméleckych prézach. Mezi knihou Moji mili bratvi
a uméleckymi prézami z dvacatych let vznikl dokonce vice nez Ctyficeti-
lety ¢asovy rozestup. Miizeme proto také zjistit, jestli ptibéhy, objevujici
se v ranych prézach a v pozdnim memoarovém textu, hodnoti autorka
po tolika letech shodnym zpitisobem, pfipadné jak priibéh jejiho vlastni-
ho Zivota ovlivnil zptisob nazirani diivéjsich udalosti.

K autobiografii se nejvice ptiblizuje prvni préza Malé dévce. Jedina
psand v ich-formé jako vypravéni dospélé Zeny, vzpominajici na své
détstvi v Podkrkonosi. Vystupuji v ném nejblizsi postavy malého di-
téte — mladsi bratfi, rodice a prarodice. Otec, spolehlivy, vesely ¢lo-
veék a oblibeny 1ékaf, precitlivéla maminka a laskava babicka ze mlyna.
I kdyz je tato doba li¢ena jako ztracena idyla, jiz v této prvotiné se ob-
jevuje postava nevyrovnané az hysterické matky a postava milujici ba-
bi¢ky, a zarover i zdkladni téma viech texttt Heleny Capkové, totiz na-
péti mezi nové definovanou Zenskou identitou a materstvim. Vychovou byla

2 Viz vzpominka Jarmily Capkové: ,A k tomu opravdovy a pravdivy nepokoj Zenské eman-
cipace (zenska otazka je pal¢ivym problémem mléddeze mé generace), kterému mnoho
mladych zen, trochu starsich nez ja i z mé generace, obétovalo vyrovnanost a §tésti svych
zenskych osudt, vySinuto z rovnovahy bojem o neodvislou existenci hmotnou, citovou
i mravni. Bylot to tehdy obdobi velmi zatrpklého, ba zufivého boje mezi dvéma genera-
cemi. Povzdech mladého Jana Masaryka ;Ty dévée z Minervy, mi nervi my nervy* je také
jednou z fazet obrazu, ktery obrazi typ studentky, u niz vée dosud uznavané a platné je
v pferodu. Mnohé moje nadanéjsi soucasnice reagovaly na dobu prudkou a efektni senzi-
tivnosti, oslnujici intelektualnosti, nebo se osvobozovaly uvolnénou pudovosti, tak nasnadé
lezici v dob¢, kterd odstranovala jako pfedsudek vse, co se nedalo uchopit suchym ro-
zumem, kterd propagovala volnou myslenku a v niZ literatura se zabyva tolik eroti¢nosti®
(Capkové 1998: 19-20).
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zena formovana piedevsim pro pfijeti role matky a manzelky, eman-
cipa¢ni zmény3 ve spolecnosti viak zacinaji nabizet i jiné role. Mezi
stereotypnimi predstavami a novymi moznostmi tak vznikd napéti,
s nimz se musi generace Heleny Capkové (a zdaleka ne jenom ona)
vyporadat.

V Malém dévceti postava matky nevnima matefstvi jako jediné posla-
ni svého zivota, touzi po romantickém partnerském vztahu a dishar-
monii v této oblasti vnimad i vypravécka jako malé dévcatko:

Kfecovité plakala v zamknutém pokoji a tatinkovi v slzach vyc¢itala nedosta-
tek citu a lasky. Zasypavala ho tisicerymi zalobami a byl to hrozny naraz na
nase détska srdce. Jakze, na$ velky, silny tatinek ze neni dokonaly? [...] Jak
bylo mozno snésti ponuré mléeni u stolu [...] Doma byla pfevysoka hraz
nakupeného mlceni a nebylo 1ze odkryti prilomu.

(Capkova 1920: 29)

Obraz matky se neméni ani o fadu desetileti pozdéji ve vzpominko-
vém textu:

O, mlada maminka byla nedtivétiva a tézkomyslnd bytost, kterd nikdy dost
dobfe nesvitila; v manzelstvi i matefstvi se aklimatizovala téZce a nemohla za
to, ze v jistém druhu pesimistického sobectvi slidila vééné po sobectvi téch
druhych. Narodila se jako jedinacek; a zUstala jim po cely zivot ve véem vSudy.
(Capkova 1986: 19)

Na rozdil od rané prézy se vsak ve vzpominkach objevuje vice po-
chopeni a porozuméni pro jeji chovani: ,,Dnes to vim lip a chapu; ubo-
ha, ubohym symbolickym gestem a zlofecenim musela odreagovat své
stalé vnitfni napéti. A kdo mize fici, zdali ta Zena ticha, ¢i spi$ ta vas-
niva byla prava?® (ibid.: 135).

Na rozdil od nevyrovnané matky je autor¢in vztah k babicce vysoce
pozitivni. Obdiv vech Capkovych déti k hronovské babiéce je dosta-
te¢né znamy, také Helena ve svych textech vzpominkovych i prozaic-
kych li¢i babic¢ku jako vyjime¢nou bytost. V- Malém dévceti postavu ba-
bicky dokonce typizuje, nehovoii uz o konkrétni babicce, ale o zenach
jejich kvalit: ,Zda vymfely jiz takové zeny?“ (Capkové 1920: 45). V tex-
tu uvadi, Ze jejich nejdtlezitéj$im zivotnim tkolem bylo udrzet rodinu.

3 Emancipace Zen byla podporovana také zenskymi pokrokovymi ¢asopisy (Heczkova
2009: 201-260).



TEXTY HELENY CAPKOVE Z GENDEROVE PERSPEKTIVY —151-—

»[ -] proto snad byly jejich déti Stastnéjsi nez nynéjsi, nebot mély pod se-
bou bezpe¢nou zakladnu, snasejici i nejtézsi zatizeni...“ (ibid.: 46).

Je s podivem, ze si sama autorka nekladla otazku, jak je mozné, ze
se dcera této babicky, jez by podle citovaného vyroku méla byt onim
Stastnym ditétem, uvedenému modelu zcela vymyka. Podivame-li se
bliZze na ,bezpecnou zdkladnu“ obdivované babicky, setkame se s az
nepochopitelnou rozporuplnosti. Jiz v Malém dévceti autorka charakte-
rizuje postavu babi¢ky jako ,smiflivou trpitelku“. Uvadi scény, v nichz
opily dédecek vlacel babicku po zemi a vyhrozoval ji zabitim. Babic-
ka vSe bez nejmensiho odporu snasela. ,Byl pro ni panem a zakonem
a bez nejmenstho odporu uznala ho za silnéjéih(v)“ (ibid.: 35-36). V me-
moarovém textu Moji mili bratii uvadi Helena Capkova rodinnou his-
torku, v niz babicka vyhnala dédeckovu milou a ,,dédecek ztiiskal svou
zenu do modfin, az zstala leZet na zemi skoro bez sebe jako troska“
(Capkové 1986: 82). V pozdnim memoédrovém textu i v rané préze jsou
postavy prarodi¢ti piesto vnimany a hodnoceny shodné, muzovu hru-
bost babicka odevzdané prijimd. Ve vzpominkach autorka babic¢éinu
pokoru dokonce vysoce hodnoti: ,,Ani ji nevadila jeho nev§imavost;
vzdyt chtel ukazat, ze je pro ného jen zenskd, ,kterd nema ani dusi‘.
Byla na své manzelstvi s vyvolenym Karlem az nezfizené pysna, vyni-
kal o tolik mezi ostatnimi!“ (ibid.: 42). V Malém dévceti generalizuje
a vzdava poctu vSem Zenam babicc¢iny generace:

Byly neuznavany a nedostate¢né milovany, ale umély se z odstupu divat
na své utrpeni [...] Nerozryvaly zbyte¢né rany svého nitra, ale nechévaly
je rozumné zajizviti pod dobrym balsimem: v matefském a mirumilovném
pocitu mravni prevahy, ktera dovede dokonce i budovati tam, kde druhy
zbyte¢né a uminéné bofi.

(Capkova 1920: 46)

Babicka jako realna zena v memoarovém textu i jako literarni posta-
va v beletristickych dilech Heleny Capkové nabyva idylické rysy, pti-
pominajici v nasem literarnim a kulturnim kontextu stejnojmennou
prézu Bozeny Némcové. Autorka hodnoti pozitivné jeji roli manzel-
ky, podftizené manzelovi, jejimz jedinym smyslem Zivota je péce o rodi-
nu. Zabyva-li se vSak autorka svymi vlastnimi ambicemi, potiebu obé-
tovat se manzelovi a rodiné nepoklada za prioritni. Touzi po vzdélani,
po osamostatnéni se. Helena Capkova si ptala navitévovat Minervu
a pokracovat ve studiu mediciny nebo hudby. Protoze ji rodina v tom-
to usili nepodporovala, citila velké zklamani a trpkost. O matce uvadi,
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ze se snazila ,[...] vyhnat kazdy projev hladu po intenzivnéj$im Zivo-
té vnitinim. Bihvipro¢ vlastné; mozn4, Ze to ani sama nevédéla® (Cap-
kova 1986: 155-156).

Na uvedenych priikladech lze pozorovat promény tii generaci zen
z pohledu autorky, jeji hodnoceni moznosti, osobnich realizaci ¢i naro-
kovani si vlastnich potieb kazdé z nich. Babicka je v jejim vidéni plné
zakotvena v jiz neexistujicim, mozna proto idealizovaném rodinném
modelu 19. stoleti. Psychicky nevyrovnana matka neni schopna zfor-
mulovat své pozadavky, nema v$ak ani porozuméni pro dcefiny tou-
hy po vzdélani: Ty jsi se zblaznila [ ...] tyhle rozmary si nech jen hezky
zajit [...] davno vidim, ze ti nevoni domaci prace [...] ty by ses chté-
la valet na studiich? (ibid.: 155) a snaZi se ji co nejdiive provdat. Sebe
autorka popisuje jako dévce s ambicemi studovat a rozvijet se citové
i intelektualné.

Helena Capkova se osvédéuje jako skvéla pozorovatelka, problém
nastava ve chvili, kdy popisovanou situaci hodnoti. Naptiklad dédec-
kovy nasilnické sklony bagatelizuje a babi¢¢inu odevzdanost snaset
jeho vypady nevnima jako vcelku charakteristicky udél tehdejsich Zen,
ale jako babi¢¢inu moudrost. V memoarech autorka tuto skute¢nost
vyjadfuje v mnoha variantach (,véfila, [...| Ze nikdo nemiize byt ziv
jen z temnoty vasni“, ,jeji srdce mélo dost mista a $ifky pro toho vztek-
lika: vzdyt je-li srdce dobré, i bolest je zdrava“ apod.). Ac¢koliv sama
zZije jiz v jiné realité, chovani prarodi¢ti posuzuje na zdkladé pfedpo-
kladt, typickych pro odeznivajici genderové paradigma. Tato rozporu-
plnost je ziejmé vysledkem fady faktorti — vychovy, setrvacnosti na-
zortl na role muzii a zen, obavy ze skandalizace rodiny (dédecek byl
v rodinném povédomi podivin, nikoliv nasilnik) apod. Gender jako
kulturni konstrukt je slozitd kategorie, kterd se proménuje pomalu
a nikdy neni celistva (Butler 2003: 34), pfelom 19. a 20. stoleti vykazu-
je dynamické promény této kategorie a texty Heleny Capkové je mimo
jiné zaznamenavaji. Upozornuji, jak je pro jeji generaci zenska identi-
ta stale jeSté nesamoziejma a jak je problematické racionalizovat a po-
jmenovat zkuSenosti zazité emociondlné.

Umélecky nejpozoruhodnéjsim textem Heleny Capkové je Koléb-
ka, v niz resi daldi ze svych témat — materstvi. Matefstvi vnimané jako
existencialni prozitek, nikoliv uz tedy pohled na matku, ale proziva-
ni mateiské role. Nazev prézy asociuje kolébani, houpéni, chovani,
tedy obraz divérného vztahu matky s malym ditétem. Text tematizu-
je prozivani téhotenstvi a porod mladé zZeny. Je velice zajimavé, jak
tyto veskrze intimni prozitky autorka umélecky ztvarnuje. V textu se
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prolind obraz matefstvi a narozeni ditéte v roviné archetypdlni s rovi-
nou individualni. Individualni rovina zaznamenava subjektivni zkuse-
nost hlavni hrdinky s pfizna¢nym jménem Marie. Pfibéh je ramovan
ikonografickymi podobami matky jako Madony — matky s détat-
kem: ,[...] libezna rucka synackova divérné objima matcinu divei 8iji
nebo dava ji ptivonét ke kvétince ¢i snad chlubi se ovocem* (Capkova
1922: 8) a jako Piety — matky s mrtvym synem v naruci. Matefstvi je té-
mito obrazy pfedurceno kulturné i vyznamové. Je v ném jednoznacné
zakotveno poselstvi, Ze matefstvi se stava vrcholem i poslanim zenina
zivota. Tento vyznam zesiluje i posledni véta této Casti textu: ,A prece
béda, béda neplodnym!“ (ibid.: 10).

Subjektivni rovina se obraci nejdfive k dévcatku Marii a jeho hram
na maminku. Dévéatko sni o tom, Ze se mu narodi détatko. Dalsi ob-
raz se jiz tykd téhotné mladé zeny, popisuje v er-formé jeji télesné stavy
nevolnosti, naladovosti, obavy z porodu, ze ztraty ditéte i jeji zvySenou
citlivost k utrpeni malych déti. Hrdinka si vybavuje pfibéhy spojené
s détmi a subjektivni prozivani opét zaclenuje do archetypalniho ram-
ce, navic s vyuzitim pievazné kfestanské symboliky: ,,Nikdy nevysnilo
milosrdenstvi obrazu spanilejsiho nad nanebevzeti malickych: jen pro
né rozestoupila se nebesa se $tédrosti vpravdé bozskou a za jejich utr-
peni odé¢la je slavou nekoneéného slitovani® (ibid.: 34).

Kapitoly jsou uvadény motty renomovanych umélct, ve vSech pripa-
dech muzi. Zajimavy je tivodni citat Remy de Gourmonta: ,,Matefstvi
je krasné, pokud si ho nev§imneme. Je vulgarni, jakmile je podivujeme®
(ibid.: 7). Tento citat asi nejpiesnéji reprezentuje nahled tehdejsich au-
torti na téma prézy Heleny Capkové, piipadné dalsich Zenskych auto-
rek, uvadéjicich do literatury tzv. Zenska témata.

V roviné prozivani hlavni hrdinky je v textu autenti¢nost vlastnich
prozitkti oslabena opakovanym zasazovanim jejich zku$enosti do
obecnéjsich souvislosti. Tyto zkuSenosti vytvareji paralelu s obdobnou
archetypalni situaci, coz na jedné strané zptsobuje monumentalizaci
aktu matefstvi, na druhé strané jsou osobni prozitky vniméany jako cosi
nedostatecného samo o sobé. Jako kdyby bylo potfebné osobni zkuse-
nost podpotrit ,,solidnéjsi“ zakladnou. Kazdy subjektivni prozitek své
postavy vsazuje autorka do vyznamové blizkého kulturniho kontex-
tu. Divodem muze byt obava ze schopnosti tento prozitek adekvat-
né umélecky vyjadrit, ale také obava z jeho regulérnosti ve smyslu vyse
uvedené citace, totiz ze vystavovat matefstvi a télesné stavy zeny s nim
spojené na odiv je spolecensky nevhodné. Autor vyroku pouziva do-
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konce vyraz ,vulgarni”.
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Samotné téhotenstvi hrdinka popisuje jako pozehnané, ale zamys-
li se, proc¢ se tedy ve spole¢nosti o téhotenstvi hovoii jako o ,intere-
santnim stavu®: ,Rekne-li se o mladé Zené: je interesantni! — tu nezda
se byti ni¢im vice, nez zkreslenym, spise komickym predmétem polo-
utrpné, polotsmévné zvédavosti® (ibid.: 16). Pokud se ptimo nehovoii
o tom, zZe chodi s Gtézkem, zfistala v hanbé, je samodruha apod. Stejné
je lien i porod: ,Zena soustteduje se cele ve snaze neoddati se natku“
(ibid.: 60). ,,Jat jsem! pravi dité, skoncil se ptibéh jeho narozeni a Ma-
rie, tésné vinouc je k sobé, oslovuje je jménem Jan“ (ibid.: 71).

Er-formu vypravécského subjektu a distanci od subjektivniho prozi-
vani 1ze chépat jako autorsky zamér ,,zkrotit“ citovou vypjatost podob-
nych témat. V neposledni fadé jde ale také o vyjadieni uméleckého po-
stoje k jejich ,,nesamoztejmosti“ v dosavadni umélecké literature psané
zenami (Filipowicz 2007: 151-156). Zaroven se akt narozeni stava ak-
tem analogickym s biblickym pfibé¢hem a svym charakterem piibé¢hem
archetypalnim a tedy nadc¢asovym.

Pokusem o syntézu pfedchozich témat, tj. regulérnosti Zeny zabyvat
se svymi potfebami na jedné strané a matefskymi povinnostmi na stra-
né druhé, je posledni text Heleny Capkové, roman O Zivé ldsce. T¥i ses-
try predstavuji tfi typy Zen — matku, milenku a umélkyni. Vitézi Marie
jako vzorna manzelka a matka, druhé sestry, se svym usilim vzepfit se
tradi¢ni roli, ztroskotaly. Marie se ze vS§ech sourozenct zménila nejvice,
ztloustla, stala se tézkopadnou, zato rozumnou, dobrou a silnou mat-
kou. O sestfe, jejiz kariéra pianistky nebyla Gspésna, se bratr vyjadfu-
je: ,Neni z14, ale nelidska, protoze neplodna a neschopna ziti pro né-
koho, obét marné ctizadosti a utkvélé myslenky, v niz si libuje [ ... ] bez
pravé a zivé radosti — kus mrtvé rozkoSe — neni snad nejubozejsi ze
vSech tfi? A nestala se snad takovou, protoze zadna nechova ve svém
srdci muka trapnéjsi?“ (Capkové 1924: 68).

Romén O Zivé ldsce nepiedstavuje piili§ zdatily umélecky poéin. Zi-
votni netspéch svych hrdinek zdavodnuje autorka jejich neochotou
pfizplisobit se ,,[...] smif se, pokof se, co jiného? Nelituj dobrého slo-
va, nesetfi laskavosti a uvidis“ (ibid.: 149). Vztahovy model, platny
v poloviné 19. stoleti v dobé manzelstvi autorciny babicky, se ve dvaca-
tych letech 20. stoleti stavd anachronismem.

Umélecka tvorba Heleny Capkové dokumentuje sloZitou situaci
prvnich generaci zen, které se vymanovaly z genderovych modelti mi-
nulosti. Teoreticky bylo spolecenské prostiedi pro tyto zmény jiz pii-
praveno, v redlu viak $lo o prechod velmi pozvolny. Prikladem mo-
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hou byt i ndzory Heleny Kozeluhové (dcery Heleny Capkové), ktera
je ve svych vzpominkach k matce mnohdy zna¢né kriticka. Vystihuje
to v8ak skuteCnost, ze zena miva vypéstované ohledy a zabrany a ne-
dokaze samoziejmé a bez rozpakl vztahnout sviij individualni zazitek
na obecnéjsi tiroveti, coz muziim, v na$em piipadé bratriim Capkovym,
potize obvykle necinilo. Také jeji hodnoceni rodinnych neuralgic-
kych bodi, jako je problematické chovani dédecka Novotného nebo
manipulativn{ jednani Bozeny Capkové s détmi a manzelem, hodno-
ti jiz realistictéji nez jeji matka, piesto jesté ani ona neni schopna zcela
opustit stereotypni rodinné predstavy.

Mlynéat Novotny byl pry krasny c¢lovék [...] Pil, karbanil a honil dév¢ata.
[...] o mlyn se mnoho nestaral, a kdyz se vratil, tahal prababu za vlasy po
zemi. Nezachovalo se pro¢; snad mu vytykala prohrané penize ¢i nevéru.
Mozna také mél uz takovou surovou povahu. Ale prababa ho prece milo-
vala [...] MozZna i proto, zZe potiebovala mit kazdého rada [...] Tato laskava
a moudra baba méla jeden hfich. Nedala svym vnoucatiim dobrou matku.
(Kozeluhova 1995: 10-12)

V pifpadé memodarového i beletristického dila Heleny Capkové jde
o zapas, charakteristicky pro celou jeji generaci, totiz o ruseni hrani-
ce mezi naucenou roli a autentickym prozitkem, vnimanym jako samo-
ziejmost, za néjz neni tieba se stydét, ¢i uvazovat, co tomu fekne okoli.
Prolomeni nauc¢eného zplsobu mysleni a prozivani je pro jeji — nejen
uméleckou — generaci spise ojedinélou zélezitosti.

Prameny

CAPKOVA, Helena

1920 Malé dévce (Praha: Aventinum)

1922 Kolébka (Praha: Aventinum)

1924 O Zivé ldsce (Praha: Aventinum)

1986 Moji mili brat#i (Praha: Ceskoslovensky spisovatel) [1962]

CAPKOVA, Jarmila
1998 Vzpominky, ed. Jifi Opelik (Praha: Torst)
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Helena Capek’s texts from the gender standpoint

Helena Capek belongs to the generation living at the turn of the 19" and
20 century that experienced a redefinition of their gender roles. Her writings,
both fiction and memoirs, particularly Malé dévce (A Little Girl, 1920), Kolébka
(The Cradle, 1922), and her memoirs Moji milf brat#i (My Dear Brothers, 1962)
stem essentially from her autobiographical experience capturing stories of the
women in her family. The stories which she, her mother and her grandmother
told characterize these gender changes. The means used to capture the stories
are similar, as are the assessments. They prove how tough it was to procure fe-
male requirements at that time (particularly education and the opportunity to
decide about their own lives). The writings also reveal the troubles involved in
forming and expressing the identity of a woman, as the topic was understood
to be not very important by society at that time.

Keywords
gender interpretation, women’s memory, memoirs, authenticity, generation
shift



Karel Capek a Anton Pavlovié
Cechov

Literarné biografické a genderové aspekty

— Oleg Malevic¢ -

Genderova problematika méla klicovy vyznam v zivoté literarnich ju-
bilant@ tohoto roku Antona Pavlovi¢e Cechova a Karla Capka. Mezi
Cechovem a Capkem je vice shod, neZ se zd4 na prvni pohled. Jsou to
shody biografické (Cechov byl 1ékatem, Capek synem lékate, oba vaz-
n¢ onemocnéli, kdyz jim bylo dvacet pét let, oba se pozdé ozenili s he-
reckami a pomérné brzy po svatbé zemfeli) i nazorové (kazdy z nich
byl predevs$im defensor vitae a péstitel vlastni zahrady v pfimém a pie-
neseném smyslu téchto slov).

Mizeme si polozit otazku, pro¢ se oba spisovatelé tak pozdé ozeni-
li. Cechov jako jednaétyficetilety, Capek dokonce jako pétadtyticetilety.
Bezpochyby to bylo spojeno s genderovou problematikou. Nemalou
roli v tom hrala snaha zachranit svou tvirci svobodu. Herecce Kleo-
patte Karatyginové Cechov tekl: ,,Herci, umélci nikdy nesméji vstupo-
vat do manzelstvi. Kazdy malif, spisovatel, herec ma rad jen své umé-
ni, je zcela zaujat jen jim, jaka tu muze byt vzdjemnd laska manzelska?*
(Rayfield 2006: 277-278). Karel Capek napsal Véte Hrizové: ,[...] je-
dina véc v zivoté¢ ma cenu: volnost. A kdyby se laska a volnost vyluco-
valy, volim volnost. [...] lep${ ¢erné kiidla nez rtizova pouta“ (Capek

1993: 126).
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Zena oba spisovatele ptitahovala i odpuzovala. Cechoviiv vztah
k zZenam byl praktictéjsi. Sdéluje V. A. Tichonovovi: ,Tajemstvi lasky
jsem poznal jako tfinactilety (Cechov 1976b: 362). Jako budouci 1ékaf
mél vice prilezitosti, aby Zeny studoval. Vzpomina dokonce, ze v mla-
di byl znalcem prostfedi vykti¢enych dom@ (Cechov 1976a: 68). Po-
dle téchto dojmt pozdéji napsal povidku ,,Zachvat®. Poprvé pozadal
divku o ruku jako $estadvacetilety (byla to o rok mladsi zidovka Jev-
dokija Isaakovna Efros). Chtél, aby se kvili nému vzdala svého na-
bozenstvi a ptesla k pravoslavi. Na rozdil od Sary z Ivanova (1889) to
nejspis neucdinila. Jeho mladsi bratr Michail vzpomina na je$té jednu
dévnou Cechovovu nevéstu jménem Missinka (rusky Misjus’). Asi kaz-
dy ¢étenat Cechova pamatuje posledni vétu jeho povidky ,,Déim s meza-
ninem®: ,,Missinko, kde jsi?“

Capkiv vztah k Zendm byl ponékud zvl4stni, spi§ pozorovatelsky
nez akéni. Jeho milostné romany se vzdycky zacinaly korespondencni
ptipravou, nékdy velice dlouhou, a neziidka se ji také koncily. Ve svych
prvnich milostnych romanech v dopisech (Anné Nepefené a dokonce
jesté i Olze Scheinpflugové) zacinajici spisovatel rdd hraje tlohu lite-
rarnfho mistra a uméleckého vychovatele. Cechov rovnéz radil zenam-
-spisovatelkdm (Avilova, Savrova), které do ného byly zamilovény.

Nemoznost snatku, po kterém Olga Scheinpflugova zpocatku stras-
livé touzila, byla jak Capkovym otcem, tak nejednou i samotnym Kar-
lem Capkem zdfivodnéna jeho fyzickou nemoci (jednalo se patrné
o chorobu Bechtérevovu nebo Arendovovu). Ale u Capka, a mozné
také u Cechova, existovala je$té jedna zvlastnost ve vztahu k zenam.
Byla to psychologicka patologie, kterou by bylo mozno oznacit jako
ynemoc® Alexandra Bloka. Pro velkého ruského bésnika jeho nevésta
a pak manzelka Lubov Dmitrijevna Mendelejeva navzdy ztstala zivou-
cim symbolem, mystickou Krasnou Damou, Sofii, ztélesnénim Lasky
a Smrti, nikoliv pfedmétem sexualni touhy. U Karla Capka to nemélo
takové extrémni polohy, jeho vztah k Olze Scheinpflugové a Vére Hri-
zové nicméné byl projevem rozdvojeni milostného citu na lasku nebes-
kou a lasku pozemskou. Néco podobného pronésledovalo také Cecho-
va. Sexualné ho nevzru$ovaly milenky, jen krasné Zeny, do nichz byl
zamilovan na dalku. Nejvice se vak obaval rutiny manzelského Zivota.
A. S. Suvorinovi psal: ,[...] budu skvélym manzelem, ale dejte mi ta-
kovou manzelku, ktera by se jako luna zjevovala na mém nebi ne kaz-
dy den“ (Cechov 1978: 40). Snad proto ,daroval® Liku Mizinovovu
zpocatku Levitanovi a pak Potapenkovi. Nebo se spi§ choval jako Ka-
rel Capek, ktery v letech 1921-1927 ve svém vztahu k Olze Scheinpflu-
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gové byl tak dlouho ,zahradnikovym psem®, az od ného odesla. Tyto
psychologické zvlastnosti (néco podobného mtizeme konstatovat i ve
vztahu mezi Franzem Kafkou a Milenou Jesenskou) neztstaly bez vli-
vu na vztah A. P. Cechova a Karla Capka k Zendm a k tomu, co pozdé-
ji dostalo nézev ,genderova psychologie®.

Oba, jak Cechov, tak Capek, je$té v prvni etapé své tvorby, kte-

ra se u obou velmi lisila od tvorby pozdéjsi, vénovali pozornost Zen-
ské problematice. Jak Cechov, tak bratii Capkové ¢asto mluvi nikoliv
o konkrétni osobé, nybrz o zenach nebo divkach vitbec - viz u Cecho-
va fejeton ,,O Zenach, u bratif Capkii humoresky ,Jarni improvizace®,
»Improvizace letni“, aforismy ,,O Zenach 1, 2%, ,Rozkos$e samoty®“. Zpo-
c¢atku se lisily ne tolik vztahem k Zenam, jako povahou piistupu (spis
ptirodovédeckou u Cechova a spi§ kulturné-historickou u Capk).
V humoresce ,Povahy“ vychazi Cechov pti charakteristice Zen z obec-
né piijaté psychologické klasifikace (cholerici, flegmatici, melancholici,
sangvinici - Cechov 1971: 12-14). Jedna z prvnich povidek A. P. Cecho-
va ma nazev ,,Co nejéastéji potkdvime v romanech, novelach atd.?”.
Ve vlastni rané tvorbé mlady spisovatel li¢il také to, ,,co nejcastéji pot-
kévime“ v zivoté. Nékdy vsak tato formule vystihuje i nékterd jeho
zrala dila, naptiklad povidky ,Neklidna duse” (Poprygunja) a ,Du-
$inka“. V humoristickych povidkach a miniaturéach je vztah Cechova
k zenam dost kriticky. Kard pfedevsim jejich nevzdélanost a prode;j-
nost. Ale prodavaji se nejen zZeny, ale také muzi (velmi silna vesnicka
povidka ,Milostpani®). Souc¢asné mlady humorista ironizuje tradi¢ni
odmitavé muzské soudy o Zenském genderu (,O zenach®) nebo pa-
radoxné prevraci obvyklé pfedstavy ohledné spolecenského postaveni
7en a muzt — hrdinové jeho povidky ,Zenské $tésti“ zavidi Zenam, jak
snadno se mohou dostat na nejvyssi stupen spolecenského zebricku.

Dne 17. nebo 18. dubna roku 1883 Anton Pavlovi¢ nabidl svému
starSimu bratrovi Alexandrovi mnoholety spole¢ny tikol - prostu-
dovat cely vyvoj zemni fléry a fauny a napsat Déjiny pohlavni autori-
ty, coz chépal jako feSeni ,zenské” otazky na piirodovédném zakladé.
Od bunky do insecta (hmyzu) konstatoval nulovou muzskou ,autori-
tu“ nebo dokonce ptevahu ,autority“ Zenské. Cechov ve své tivaze po-
stupuje vzhiiru po jednotlivych stupnich vyvoje a pfichazi k tezi: sama
pfiroda netrpi nerovnopravnosti. U homo sapiens je podle né¢j muzska

sautorita® vyssi.

Zena je viude pasivni. Rodi maso pro déla. [...] Je dobry lékat, dobry prav-
nik atd., ale na poli tvorby je husa. Dokonaly organismus tvofi, avSak zena
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jesté nic nevytvorila. George Sandova neni ani Newton, ani Shakespeare.
Neni myslitel. [...] Ale z toho, Ze je to jesté hlupacka, nevyplyva, Ze nebude
chytrou hlavic¢kou: pfiroda sméfuje k rovnopravnosti.

(Cechov 1983: 65)

V Cechovové rané tvorbé se stejné jako u bratti Capkii neztidka set-
kavame s exotickymi naméty (,,Zeny herct®, ,Hti$nik z Toleda®) a ci-
zimi literdrnimi vlivy — Cechov se vsadil, Ze napie roméan v duchu
madarského spisovatele Moéra Jékai a napsal dlouhou novelu £bytec-
né vitézstvi (1882). Pravé v této novele se u ného snad poprvé objevuji
kladné zenské postavy. Nékdy vsak je to vysledek bezprostfedniho po-
zorovani zivota. Laska zeny casto byva slepa, ale stejné casto je obéta-
va (,Kvétiny opozdéné®, ,Agafja®). Zenské postavy ve Hre bez ndzou
(Platonov) (1923), stejné jako v obou variantach Ivanova, urcité vzbu-
zuji u divaka a autora sympatie. V Ivanovovi se Cechov p¥imo dotyka
zenské otazky. Ivanovova mladd milenka Sasa touZzi po ,aktivni ldsce®
a tvrdi, Ze pro Zenu na rozdil od muze ,je ldska smyslem zZivota“.

V poslednich Cechovovych povidkach, které vznikaly v dobé po-
pularity knih Otto Weiningera, Maxe Nordaua a ve ziejmé polemice
s Kreutzerovou sondtou (1887-1889) Lva Tolstého, se problém zenského
genderu stava stalym predmétem diskusi mezi postavami. Protagonis-
ta povidky ,,Ariadna“ Samochin tika:

Zatim jenom na venkové neztistava zena pozadu za muzem [...] Tam Zena
stejné mysli, citi a stejné usilovné zapasi s pfirodou ve jménu kultury jako
muz. Ve mésté smétfuje vSechno vychovavani a vzdélavani Zeny v podstaté
k tomu, aby byl z Zeny vytvoien ¢lovék-zvife, totiz aby se libila samci a aby
toho samce dovedla ovladnout.

(Cechov 1988: 291-292)

A protoze Samochin neni primitivni mizogyn, dodava:

Je tieba, aby se divky vychovavaly a udily spolu s chlapci, aby byli neustale
pohromadé. [...] Vtloukejte dévceti do hlavy uz od pefinky, ze muz nenf
predevs$im kavalir ani Zenich, nybrz jeji blizni, ktery je ji ve vSem roven. Ucte
jilogicky myslit, zobecnovat a nenamlouvejte ji, Ze jeji mozek vazi méné nez
muzsky a ze tedy miize byt lhostejna k védam, k uméni a viibec ke kulturnim
ukoltm.

(ibid.)
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Hrdina povidky ,Dama se psikem® Gurov rovnéz fikal o Ze-
néach: ,Nizsi rasa!“, dokud se nesezndmil s Annou Sergejevnou. V fadé
zralych povidek (,,Neklidna duse®, ,Anna na krku®, ,,Ariadna®) kresli
typ sobecké a casto frigidni Zeny, ktera je zcela zaujata svym tspéchem
ve spolecnosti a obdivem muzt. Z této odridy Zen neni jen Ranévska
z Vistiového sadu (1903), ale také selka Axina z novely V rokliné (1900),
ktera vychrstla vafici vodu na nenavidéné cizi dité. S porozuménim
a soucitem kresli Zenu, majitelku zavodu (,,Babi carstvo®), nebo do
muze zamilovanou feministku (Rassudina v novele 77 roky, 1895).

V této dobé Cechov viak nerad zobectiuje své poznatky. Protagonis-
ta povidky ,,O lasce® Aljochin dokonce fika:

Dosud byla fec¢ena o lasce jen jedna nespornd pravda, a to: ze ,tajemstvi
to veliké jest®, kdezto viechno ostatni, co se kdy o ldsce napsalo nebo fek-
lo, neni feseni, nybrz jen kladeni otazek, které ztistanou vzdy jen otazkami.
Vyklad, ktery by se hodil pro jeden ptipad, ukdze se v deseti jinych docela
nespravny a myslim, ze by bylo nejlépe vylozit kazdy pfipad sam o sobé
a nepokouset se zevseobecnovat. Je potieba, jak fikaji 1ékari, kazdy ptipad
individualizovat.

(ibid.: 386)

V ,,Pfredmluvé autobiografické” ke Krakonosové zahradé (1918) se brat-
ti Capkové ptiznali, ze ,,v dobé nezkazeného svého mladi psali[...] o Ze-
néch a lasce kruté a nestydat&“ (Capek 1982: 13). ,[K]ulturni historie
zeny jsou jen déjiny poméru muze k zen¢“, ¢teme ve fejetonu ,,Benat-
sky karneval® (1910, ibid.: 58). Riizné humoresky demonstruji historicky
posun od stylizované antiky, pres sttedovékou kurtoazii k dobé rokoka,
romantismu a dokonce secese. Za epizodou ze soucasnosti je nastinén
anticky archetyp (Penelope, Minerva). Ale vztah k Zené je vSude v za-
sad¢ dekadentni a cynicky maskulinni. Jeden z aforismt hlasa: ,,Bith
stvoril muze jako podobenstvi sebe a zenu jako podobenstvi Zivota.
Mu je bth v malém: proto tvoii. Zena je piiroda v malém: proto rodi*
(ibid.: 61). V povidce ,L’éventail® Zenu ztélesnuje loutka, jez mecha-
nicky tika ,si“ a ,no“. V Ldsky hre osudné (1911) jsou zeny navic prodej-
né. Nicméné pravé zena je iniciatorkou vseho lidského snazeni a vSeho
lidského v ¢lovéku. Stadilo k jednomu z ,,pacifikovanych® délnikt mis-
tra Ripratona pripustit na noc hezkou Zenstinu, aby zacal touzit po lid-
ském udélu a vzboutil cely Hubertstown (povidka »Systém®, 1018).

Ve stejné dobé bratii Capkové navrhuji BoZené Bene$ové pro Zen-
skou revui €lénky s feministickou tematikou (,,Zena u francouzskych
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dekadentt®, ,Feminismus gotiky®, ,Zena v bibli“, ,Zena v renesan-
ci“). Z genderového seridlu, ktery Capkové zamysleli, byla uvetejnéna
jen esej ,Feminismus gotiky® (1908). Jeji stézejni myslenkou je spoje-
ni genderového chovani s aktualnim zptisobem umélecké prezentace.

Ve svych prvnich samostatnych knihach BoZi muka (1917) a Trapné po-
vidky (1921) se Karel Capek uz zabyva studiem Zenské psychologie na
konkrétnich zivotnich pfibézich. A zZenska slabost a pokora, které fi-
gurovaly v dekadentnich a neoklasicistickych povidkach bratii Capkt
coby kladné rysy (viz napiiklad povidku ,,Ostrov® ze Zdfivych hlubin,
1916), jsou nyni kritizovany. Lida, protagonistka povidek , Lida“ a ,,Mi-
lostna pisen® (Lida II) z BoZich muk, se stala obéti padoucha. A pfitom
se podridila fatalni obycejnosti. Podobné Raskolnikov mél zcela indi-
vidualni pohnutky pro sviij zlo¢in, ale ten dopadl tuctové, ,stejné jako
u sta prostych loupeznych vrazd“. Lida se stejné jako Raskolnikov ne-
muze zbavit pocitu své viny. Dokonce v sobé citi néjakou rozkos z po-
nizeni. V pozadi této povidky je Dostojevského <locin a trest (1866).
V pozadi povidky ,,Helena“ z Trapnjch povidek je mozné piibéh Tatany
a Onégina z Puskinova ver§ovaného romanu. Helena, ,polo muzatka,
polo panenskd nymfa“, je zamilovadna do hrdiny povidky. Najednou se
citi divkou a neni v ni ,vzpoury proti této samozrejmé muzské preva-
ze“. Jeho zpovéd sobce, ktery saim sebe obvinuje ze sobectvi a Zivot-
ni vyprahlosti, chybné pfijima za milostné vyznani. Sama mu vyznava
lasku v nepficetném dopise s gramatickymi chybami. A pak ji on ¢te
lekci ne nepodobnou té, jakou ¢astoval Onégin Tatanu po obdrzeni je-
jiho dopisu. Pfitom na rozdil od Onégina si vysvétluje jeji chovani ne-
totoznosti pohlavi a genderu.

Z celé tvorby Karla Capka je pravé v Trapnych povidkdch nejvyrazné-
ji pfitomen socidlni aspekt Zenské problematiky (povidky ,,Na zamku®,
»Penize®, ,Surovec). Guvernantka v aristokratické rodiné zavidi dév-
¢atlim z celedniku a rada by se stala délnici v tovarné. Ale vétSina Zen-
skych postav v téchto povidkach se spokojuje s tradi¢nym tidélem zeny
socialné nesamostatné. V ,trapné povidce ,T¥i“ Capek ndzorné uka-
zuje manzelstvi jako uzadkonénou prostituci. Manzel nevérné zeny je tu
vykreslen sou¢asné jako Alfons a pasak (stejné jako manzel v Cechovo-
vé povidce ,,Zivé zboz{“, 1882). Aviak protagonistka Capkovy povidky
vidi fotografii své matky: ,,Byla to kulata, jasna, radostna tvar venkov-
ské Zzeny, jez zrodila déti a pozehnané vratila Zivotu vie, co ji dal“ (Ca-
pek 1958: 129).

Nikoliv détinska Mimi nebo schematicky nacrtnuta Helena Gloryova,
nybrz razovitd Fanka a neméné rdzovitd Ndana, za nimiz lze uhodnout
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postavu Capkovy babitky Heleny Novotné, jsou vlastné vtélenim jeho
zenského idedlu. Obé hry — LoupeZnik (1919) a RUR (1920) — jsou vysta-
vény na kontrastu maskulinity a femininity. Loupeznik je ztélesnénim
nejen vybojného a nezodpovédného mladji, ale také vybojného a nezod-
povédného muzstvi. O tstiednim konfliktu RUR Karel Capek psal:

[...] to byl krasny obraz, ktery mne zvébil k napsani hry. Pravim sam ,kras-
ny“, protoze nic se mi nezd4 krasnéj§im nez [ ...] tvotiva vile, kterd je pruzi-
nou lidské vykonnosti, inspirujici viile stavét a dobyvat [...] A tuto py$nou,
muzskou, aktivni velikost ducha pokorné skloniti k véénému zivotu, ktery
nese Zena, to byl obraz, ktery mi tanul na mysli a ¢inil mi jiné Gvahy jaksi
podruznymi.

(Capek 1985: 253)

Znovu: ,Muz je bith v malém: proto tvoti. Zena je ptiroda v ma-
1ém: proto rodi“, ale se zcela jinym akcentem. Capek ,,pokorné sklani*
maskulinitu pfed femininitou, nikoliv v§ak pred feminismem. Zvlast
ne pfed feminismem v jeho dnesni, fekli bychom fundamentalistické
podobé. Pro Capka, ktery se z revolucionéie stavé cilevédomym refor-
mistou, je hlavnim tkolem Zeny zachranovani lidského plemene. A ve
Véci Makropulos (1922) neplodna a sobecka, démonicka a studend Emi-
lie Marty je vlastné antifeministicky pamflet.

Je zajimavé, Ze ve spole¢nych hrach se bratii Capkové vraceji k de-
kadentnimu a mytologizujicimu nazoru na Zenu. Je to bud flirtujici
predstavitelka salonni spole¢nosti (Iris a Clythie ve hie Ze Zivota hmy-
zu, 1921), nebo Zena posedla néjakou médni ideou (Eva a Alter Egova
zena v Adamu Stvotiteli, 1927), nebo omezena a hloupa ,,domaci slepice®
(Cvrckova, Chrobacka ve hte e Zivota hmyzu, Lilith v Adamu Stvotitelr).
V tvoteni Zena jen prekazi. Je to muzsky adél. Nékdy se zena chce stat
muzem, ale je to parodie na maskulinitu: ,Iris | ...] Jak je to hloupé byt
zenou! J& bych dnes chtéla byt muzem, dobyvat, svadét, libat... Felixi,
ja bych byla hrozné vasnivy muz“ (Capek 1982: 237). Alter Egova Zena,
ktera co chvili méni nejen sva jména, ale také své idealy, v rozhovoru
s Lilith naopak ,,pohrda muzi“. V obou piipadech se Capek zcela ziej-
mé vysmiva feministickym naladam. Alter Ego v duchu feministickych
nazort dokonce fika: ,,Pokrok svéta se nezastavi u takové opidi institu-
ce, jako je rodina“ (ibid.: 345).

Pii studiu takzvané lidové ¢etby Karel Capek ptisel k myslence, Ze
literatura mtze byt bud romantickou, jako v pohadkich a romanech

7N

pro sluzky, nebo ,realistickou®, jako v lidovych kalendatich. V prvnim
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ptipad¢ vyjadiuje a ztélesniuje nase sny a touhy, véetné téch, které jsou
vyrazem genderovych psychologickych rozdild. Tak ,u vsech naro-
dt a kment“ je pohadkova postava hrdiny a pohadkova postava prin-
cezny. Je to psychologicky pochopitelné. ,Pfedstava heroismu nale-
zi mezi téch par nevyhnutelnych rekvizit muzského pohlavi; naproti
tomu v zZenském sexudlnim komplexu je skoro vzdy v rfiznych varia-
cich uloZena predstava dobyvané a nedostupné princezny“ (Capek
1948: 168). Tento motiv lezi nejen v zakladu vztahu Prokopa a prin-
cezny Ville v Krakatitu (1924), ale také v zakladu psychologie Hordu-
bala (1933), riznych Zivotnich projekci ,piipadu X* v Povétroni (1934)
nebo v Adamovi z Proni party (1937). Naproti tomu ,,pfedmétem realis-
mu neni ¢lovék, nybrz rodina. [ ...] Angelika nesmi z diivodi romantic-
kych zestarnout a ztloustnout; proto literarné bere konec v kvétu mla-
dosti at uz v rakvi nebo v naru¢i pana d’Evremonta. Realisticky ¢lovék
vSak vi, ze polibek milencii neni zddny konec, nybrz zacéatek; ba Ze ani
kolébka, ktera se po roce dostavi, neni konec, nybrz zacatek, nebot je
nutno déti vychovat, zaopatfit, vyzenit a vyvdat® (ibid.: 192). Takovou
realistickou variantou svétozndmého romantického ptibéhu je Capkiiv
apokryf ,Romeo a Julie“ (1932).

Zrod epiky Capek hledal v pravéku. Dlouhym historickym vyvojem
lidstvi vysvétluje také genderové rozdily. Pise napiiklad:

Podnes se najdou u primitivnich kment spole¢né muzské domy a muzské
spolky, do kterych nesmi Zena vkrodit pod trestem zabiti; zde se konaji muz-
ska mystéria a sdéluji se velikd tajemstvi, jichz nesmi slySet ucho Zeny; zejmé-
na, jak se domnivam, se tu odjakziva mluvilo o politice a délaly se tu vtipy na
tchyné a Zeny [...] Proto jsou anekdoty podnes muzska zalezitost. [...] Mefi-
sto zajisté pfekypoval vtipy jako obchodni agent; Markétka byla vazna jako
sama ctnost; ale kdyz ji Faust vypravoval nékteré z anekdot a uslovi, které
mél od Mefista, $eptala Markétka piekondna obdivem: ,Vy jste hrozny!“
(Capek 1948: 65, 67)

Podobné tvahy a pozorovani, jejichz spole¢nym vychodiskem je pie-
svédéeni, ze zensky ,vztah ke komice je spi§ pasivni nez aktivni“, na-
jdeme u Capka také jinde. V élanku ,Zeny a politika“ pie: ,,[...] zeny
vétsinou nemaji politiku rady. Povazuji ji piese vée za muzskou zalezi-
tost, ve kterémzto nahledu je smiSen jisty obdiv s jistym opovrzenim.
Myslim, ze krom jinych pohlavnich pohnutek je tento pomeér k politi-
ce uréen dvéma zenskymi motivy: nedostatkem smyslu pro abstrakce
a nedostatkem véle¢ného ducha“ (Capek 1988: 561).
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Na této tezi je postavena také Capkova Matka (1938). V RUR Capek
rozestavil Sest muzt kolem Heleny Gloryové. Ve Véci Makropulos Sest
muzti kolem Emilie Marty (Eliny Makropulos). Ted rozestavuje sedm
muzl kolem Matky. A stale je pfitomna zasada: ,Muz je btth v ma-
1ém: proto tvoii. Zena je piiroda v malém: proto rodi“. A také jako
v RUR spisovatel nuti hrdou muzskou dobyvacnost se sklonit pred
zenskou pravdou, ktera tkvi v ochrané zivota. Jen pro ochranu Zivota
déti Matka dava pusku Tonimu, ale nikdy neuzna muzskou touhu bo-
jovat a zabijet pro abstraktni zasady.

Cechovova povidka ,,Nevésta“ (1903) a Capkovo drama Matka se
zdaji vitézstvim muzského genderu. Ve skutecnosti oba spisovatelé
byli relativisty, totiz hledali harmonicky vzdjemny vztah mezi muz-
skym a zenskym principem v osobnim zivoté a zivoté spolecenském.
Ptitom si Capek vic nez Cechov uvédomoval nebezpe¢i muzské mys-
lenky pfevraceni vSech zakladd spole¢nosti. Kdyby bylo tfeba co nej-
lakonictéji formulovat Cechoviiv a Capkﬁv vztah k ,,Zenskému svétu®,
ekl bych, ze byli antifeministickymi feministy.
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Karel Capek and Anton Pavlovich Chekhov (literary biographical
and gender aspects)

There are some biographical similarities between A. Chekhov and K. Capek (the
first was a doctor, the second — the son of a physician, both fell seriously ill at
the age of 25, both married actresses late in life and soon afterwards died) and
ideological similarities (they were both relativists and defenders of life, both
cultivated their own gardens in a very real and figurative sense). Both turned
to gender considerations during the early period of their work, which greatly
differed from their period of creative maturity. With the same critical attitude
towards women, young Chekhov is characterized by a natural science approach
to male and female gender, while Capek by a cultural-historical one. Mature
Chekhov sympathized with feminist views to a far greater degree than Capek.
Nevertheless, both writers were looking for a harmonious relationship between
the male and female principle.
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»Jakasi nepékna neftest..."

Homosexualita a socialisticko-realisticka

literatura

- Roar Lishaugen -

V letech 1931 az 1934 publikoval jisty Pavel Skalnik sedm homoerotic-
kych basni v ¢asopisech Hlas sexudini mensiny a Novy hlas. List pro sexudl-
ni reformu (Skalnik 1931a-1934). V pribéhu téchto mélo let se tematika
jeho basni vyviji urcitym smérem. Od pavodné prevazujiciho diirazu
na motiviku bidy a utrpeni, v niZ jsou motivy lasky upozadény, lyricky
subjekt stale vice sméfuje k intimnim naladam. Je to jako by se autor
osudové zamiloval, ovSem nestastné. O mnoho let pozdéji, v roce 1976,
vysla kniha Vecery se soudruhy (Sacha 1977).' Zde penzionovany okresni
$kolni inspektor Vladimir Sacha (1903-1986), nékdejsi Pavel Skalnik,
vzpomina na svoje setkanf a vielé pratelstvi s novinafem Vratislavem
Santrochem v tficatych letech. A¢ vysla kniha v roce 1976, vzpominky
vznikly v roce 1957.

Sachovy vzpominky a Skalnikovy basné maji mnoho spoleéného —
a to nejen skutecnost, Ze autorem obého, vzpominek i basni, je tataz

1 Slo o druhou &st, prvni &ast Vecerd se soudruhy vysla v roce 1958 (Havli¢kav Brod: Krajské
nakladatelstvi).

2 Za zjisténi, ze se jednalo o totoznou osobu, vdé¢im historikovi Janu Seidlovi. Potvrzuje
to dopis datovany 20. 5. 1934, ktery Vladimir Sacha poslal Jitimu Karaskovi ze Lvovic, LA
PNP: fond Karaskova galerie, ¢. inv. 2061.
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osoba. Vyrazné motivy bidy a utrpeni a poklona Oscaru Wildovi niko-
li jako umélci, ale jako skutecnému trpicimu ¢lovéku ve Skalnikovych
basnich svédci o politickém presvédceni autora, ktery se povazoval za
74ka Jittho Wolkera.s Podobné ukazuji rtizné pasaze Sachova vypra-
véni citové zaujeti, které se blizi homoerotickym tontim Skalnikovych
basni. S jistou nadsazkou by se dalo fict, ze jen specificky publika¢ni
kontext obou textovych celkil jim dodava definitivni vyznéni a smysl.

Mezi témito dvéma textovymi celky, tedy mezi tficatymi a padesaty-
mi lety, leZely Sachovy zkugenosti z valky. Jeho kamarad Vratislav San-
troch byl jako spolupracovnik ilegélniho vedeni KSC popraven nacis-
ty v roce 1941 a téhoz roku byl Sacha sdm z politickych dfivod? zatéen
a stravil nasledujici roky v koncentra¢nim taboie Dachau (Barttisko-
va 2008: 536).

Navic se odehraly podstatné spolecenské zmény. Relativné tolerant-
ni atmosféra prvni Ceskoslovenské republiky, ktera, a¢ homosexuali-
tu nedekriminalizovala, davala moznost jejiho literarniho zpracova-
ni, byla vyménéna za totalitni praktiky potinorového Ceskoslovenska.
V tehdejsi literatufe zmizela homoeroticka tematika takika beze stopy.

Zde se chci vénovat tomuto zmizeni homoerotiky z literarni kultu-
ry a nastinit jeho mozné déivody v ramci socialistické spole¢nosti na
zacatku padesatych let. Tak se chci priblizit socialisticko-realistické li-
teratufe jako dobovému modelu sebeuchopeni, pfipadné sebezapfe-
ni, a kratce poukazat na jeji diskurzivni fungovani pii vytvareni ,,no-
vého ¢lovéka®.

Ideologicka prudernost

Petr Samal poukazal na prudernost, ktera charakterizuje beletrii prv-
ni poloviny padesatych let (Samal 2009: 187). Tuto tendenci dokla-
da mj. porovnanim dvou knih Vaska Kani. V knize Dva roky v polepsov-
né z roku 1930 se oteviené lici, jak dozorce nachytd jednoho chovance
»pii stejnopohlavnim styku s druhym kdrancem® a jak se mu ostat-
ni pak posmivaji: ,Jé, hele, buzik — dlazdi trezory - hele, teplej...“
(ibid.: 190). V knize Vilkou naruseni z roku 1951, kde Kana zapracoval
pasaze ze zminéné knihy, je epizoda prepsana tak, ze chovanec je pfi-
stizen pfi ,jakési nepékné pohlavni nefesti“. V obou knihach je vSak
konec stejny: provinily chovanec vypije lysol (ibid.). V druhé verzi

3 Vyplyva ze zminéného dopisu Jitimu Karaskovi ze Lvovic.
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tedy motiv homosexuality, a¢ se umistuje do velmi specifického pro-
stfedi polepsovny, taktka mizi a hlavné jiz nenf pfimo pojmenovan.

Podle Samala souvisi tato prudernost s dobovou stalinistickou li-
terarni teorii, ktera odmitala vulgarnost a explicitni sexualni motivy
oznacovala za pornografii. V navaznosti na tento postoj ministr skol-
stvi Zdenék Nejedly kritizoval ,burzoazni sprostotu®, ktera se pry od-
rdzela v ,naturalismu moderniho uméni“ a méla za tkol ukojit deka-
dentni kapitalisty (ibid.: 187-188). Proletariat naproti tomu potfeboval
uméni, které by pfedstavovalo pozitivni a pfedev§im zdravé vzory
(ibid.).

Tuto didaktickou potfebu vzortl je nutné vnimat v souvislosti s teh-
dejsi vSudypritomnou ideologizaci, ktera se podstatnym zptisobem
odrazi také v literatufe. Po inorovém prevratu dominovala v oficidl-
nim diskurzu vale¢na rétorika. Na vSech frontach se verbalné val¢ilo za
novy socialisticky svét a predlozka ,,0“ se ¢tvrtym padem se vyskytova-
la v mnoha titulech rtiznych publikaci, aby bylo jasné, ze boj se vede
opravdu viude (Cinatl 2009: 13). I na poli sexuality se vedl boj. V roce
1949 vysla brozurka s typickym titulem O novy sexudini charakter. Studie
o pohlavni vychové a dnesni skutecnosti pohlavniho Zivota. Jménem lékat-
ského kolektivu zde formuloval MUDr. Jaroslav Bartinék zasady nové
sexualni vychovy, a tedy i dobové, ideologické chapani sexuality (Bar-
tanék 1949).

Barttinék se také odvolava na vychovné vzory a jisté nepiekvapi, ze
témito vzory jsou ,sovétsti lidé (ibid.: 11). Vzory maji byt ,skutec¢né,
dnesni, lidské®, argumentuje Bartiinék, a maji byt rizeny socialistickou
mravnosti, kterd vyrista z kolektivnich potieb. Maji slouzit jako pod-
minka sexudlni vychovy a zdroven pfedstavovat ,,pravou cestu subli-
mace” (ibid.: 15). Pravé sublimaci jakozto ,pfeméné sexuality v jinou
¢innost® pri¢ita Bartlinek velkou roli.

Potieba této pfemény tizce souvisi s novym pohledem na sexualitu.
Ten vyvozuje Bartiinék z toho, Ze nejmensim lidskym kolektivem je lid-
skd dvojice: muz a zena. Pomér mezi nimi vSak neni predev§im pohlav-
ni, nybrz plati, Ze spolecensky a sexualni vztah jen doplnuje vlastni na-
pln Zivota, coZ je ,prace a touha po dosazeni vyssich cila“ (ibid.: 5-7).
Proto se musi pohlavni vychova zabyvat ,,soucasnymi hospodarskymi
a socidlnimi zdkony a zdkonitostmi“, nebot, jak argumentuje Barttnék,
»zavislost politické a sexudlni vychovy je pfima a nedilna® (ibid.: 13-14).
Predevsim si musi ¢lovék uvédomovat, ze ,pracuje a sexualné zije ne-
jen pro svij, ale pro spoleéensky zivot vSech lidi* a nasledkem toho
musi byt erotika zarazena ,,do komplexu vztahtl mezi lidmi vibec®.
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Tento postoj souvisi se zdsadami ,,dnesniho ¢lovéka®, které musi byt
sur¢eny v souladu s potfebami okoli a celku® (ibid.: 11). V Zadném pfi-
padé se nesmi ze sexudalni otazky délat ,uzavreny celek®, ale ma se o ni
mluvit ,,oteviené, pravdivé, bez falSe a pokrytectvi® (ibid.: 15-16).

O homosexualité Bartiinék ovsem oteviené ani pravdivé nemluvi,
a kdyz uz, je to v souvislosti se zji§ténim v Kinseyové zpravé, ze ,as-
pon jeden ze tif Ameri¢ant se doznava ke styku se stejnym pohlavim®
(ibid.: 12). Tim homosexualita slouzi Bartinkovi pfedevsim k tomu,
aby ukazoval, v jakém mravnim rozkladu je kapitalisticka spole¢nost
a implicitné tedy i to, Ze homosexualita v socialistickém svété neexistu-
je. Pro Barttinka totiz Kinseyova zprava potvrzuje, jak je novy sociali-
sticky pohled na sexualitu spravny.

Zde by se dalo navazat na pojeti Hanse Giinthera o totalitnim statu
jako umeélecké syntéze. Praktiky totalitniho statu sladuji véechny sféry
zivota do zdanlivé harmonie, kterd ma nasilnou povahu v tom, Ze zavr-
huje prvky toho druhu, které jsou v systému cizorodé. Tak vznika ost-
ra hranice mezi tim, co je hodnotné, a co tudiz do zdanlivé harmonie
patfi, a tim, co je $kodlivé. Spolec¢nost je tedy polarizovana a na neut-
ralitu nezbude misto, protoze vSechno ma stejné cile a ty jsou zalozeny
na jediném spravném vykladu svéta (Giinther 2006: 106-110, Dokou-
pil 2007: 264).

Podstatné v Barttinkové chdpani sexuality je jeji nerozlu¢né spojeni
s kolektivnimi potfebami a se spole¢nosti jako celkem. Tim se vSechna
sexualita podtizuje spolec¢enskému zivotu a zatlacuje se do pozadi. Pri-
tom ukazuje Barttintkovo chdpani onu nasilnou harmonii v tom, Ze je
silné heteronormativni. Homosexualita je $kodliva, je dokonce sympto-
mem rozkladajiciho se kapitalismu a nepatfi do harmonické socialistické
spolec¢nosti. Kolektivni vychodisko totalitnich praktik usiluje o zruseni
rozdilu mezi soukromym a vefejnym: pracovni a sexudlni zivot jedin-
ce jedno jest a ma slouzit vSem. Sexualita takto pojata pfedstavuje vel-
mi efektivni zplisob vymyceni riznych tchylek, protoze na tajemstvi je-
dince a tajnou sexualitu neni prostor. Toto stanovisko se projevuje také
v socialisticko-realistické literatufe, kde se taktéz dava piednost ,vetej-
nému pusobeni ¢lovéka pred jeho soukromim® (Dokoupil 2007: 286).
Jde o tendenci ,,véeobecného zvnéjsnéni®, tedy o to, aby ¢lovék projevo-
val svoji osobnost navenek a piedevsim svoji praci (ibid.: 263).

Odmitani vulgdrnosti a explicitnich sexualnich motivii v uméni se
sice jevi jako prudernost, ale jde spi$ o vSeobecné ideologické potla-
ceni vyznamu sexuality, které se pak odrazi v uméleckych dilech. Jak
vysledoval britsky badatel John Haynes, je v sovétské kinematografii
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téze doby sexualni aktivita sublimovana a podfizena pozadavkim pra-
ce a budovani socialismu a nasledkem této normy je projev ,nestyda-
tého“ sexudlniho zdjmu neomylnym znamenim nepfitele lidu (Haynes
2000: 155-156).

Vérna pratelstvi hrdinnych muzi

Umélecké zpracovani ,nestydatého® sexudlniho zdjmu by pfedevsim
zameénovalo hodnoty: prace a kolektivni potfeby by byly podtizeny
sexualité. Literarni postava s takto pojatymi rysy by pfedstavovala
ideologicky neuvédomélého, a tudiz nebezpecného a nespolehlivého
clovéka.

V budovatelské literatuie buduji socialismus predev$im muzi. Tito
muzi predstavuji maskulinitu, kterd v boji za ,novy svét“ prekona-
va jisté primarni touhy a vyznacuje se odiikanim, i na poli sexuality
(ibid.: 158-159). Skromna reprezentace Zen, aspon v prvni fazi boje,
odrazi do jisté miry genderové vztahy v novém socialistickém sv¢té,
kde vztahy mezi muzi pfevazuji nad ,tradi¢nimi“, heterosexudlnimi
vztahy. ,Novi muzi se ¢asto jevi jako viceméné bezpohlavni (Toma-
sik 2001: 67, 70). Do popiedi se proto dostavaji vérna pratelstvi mezi
muzi, které spojuje politické presvédceni a silna viile bojovat za novy
spolecensky rad.

V stalinistické kultufe se pojem pratelstvi dokonce zideologizoval
odkazem na velké pratelstvi velkych duchti. Vychazely knihy oslavu-
jici jejich pratelstvi jako napfiklad kniha s rudym obalem a titulem
O vérném pratelstvi Karla Marxe a Bedticha Engelse (Ullrich 1949). Z ni
se Ctenar mj. dovédél, Ze jejich pratelstvi ,bylo tak dobré, Ze se vyvinu-
ly spory jen v otazkach matematiky® (ibid.: g1). Pratelstvi dvou génid,
pfedevsim Marxe a Engelse, Lenina a Stalina, Stalina a Gorkého, se in-
terpretovalo jako dokonaly svazek rodici velké myslenky — marxismu,
leninismu, socialistického realismu (Tomasik 2001: 67). Tim se piatel-
stvi spojilo s kreativitou, s vytvafenim néceho nového.

V budovatelskych romanech hraji muzské vztahy a blizkd muzska
pratelstvi casto velkou roli. Hlavni postavy byvaji pratelé, ktefi spo-
lu bojuji a pracuji, aby zvitézili nad neprateli, dobyvali pfirodu nebo
neznamé a nebezpec¢né konciny. Liceni ¢asto ztotozinuje kolektiv pta-
tel se skupinou vojakt a z mista déje se stava vale¢na fronta, kde se ne-
unavné bojuje za novy svét (ibid.: 71). Tito muzi tedy predstavuji mas-
kulinitu, ktera je licena jako silné heroicka.
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Romén Néstup (1951) Vaclava Rezéée, vzorové dilo budovatelské li-
teratury (Dokoupil 2007: 282), zacina charakteristicky pffjezdem ctyt
muzt, kteti se poznali za Prazského povstani, do pohraniéi. Jsou vsak
vedeni riiznymi motivy a zahy se skupina rozpadne. Ve stfedu déni se
z nich ocitne komunista Jiif Bagar, pfedseda spravni komise. Mezi Baga-
rem a jeho nadiizenym Galcikem existuje davérny pratelsky vztah. Kro-
mé toho maji oba blizko k diistojnikovi Rudé armady Matvéji Gromovo-
vi, ktery jim nékolikrat béhem dramatickych udalosti pfijede na pomoc
a je pokazdé odménén objetimi a celovanim. Tito muzi piedstavuji pra-
vé onu heroickou maskulinitu, ktera je rozhodna, nebojacna, fyzicky sil-
na. Kolem Bagéra se navic tvoti skupina mladych a stejné odvaznych
muzt, ktefi si brzy uvédomuji spravnost komunistické ideologie.

Prvni osidlenci prichédzeji v ¢ele se star$imi, zkuSenymi délniky, kte-
tf maji kniry. Tyto kniry pfedstavuji jejich maskulinitu a zralost, a je
proto charakteristickym znakem, pokud je néktefi nemaji (srov. Toma-
sik 2001: 70). O spravci textilky se v romanu vypravuje, Ze ustavic-
né bloudi prsty k ,,pomyslnému knirku®. Tato postava spolu s léka-
fem a inzenyrem predstavuje rizné kategorie tzv. ,mékkysa“ (Rezéé
1959: 205). Reprezentuji podezielou maskulinitu, nemaji upracova-
né ruce ani obli¢eje poznamenané bidou a utrpenim, neprojevuji silu
ani odvahu, a hlavné neprojevuji zadny zajem o novy socialisticky svét.
V tom se lisi od jinych ,mékkysa“ (z nichz je jeden dokonce piirovnan
k ,méstské slecince® — ibid.: 309), kteti uvéti komunistické ideologii.
Tim v sobé¢ také realizuji muzsky potencial a stanou se ptizna¢né nad-
$enymi brigadniky na polich prvnich osidlenci.

Heroi¢ti muzi vedou v pohranici tuhy boj, ale jakmile je ustalen jisty
poradek, dorazi Zeny. Ty se v romanu doslova distribuuji tak, ze nako-
nec neziistane ani jeden muz bez manzelky ¢i znamosti. Citova stran-
ka lasky se li¢i, ale v souladu s ideologickou prudernosti nedojde dal
nez na polibky a objeti. Roman vyvrcholi svatbou Jiftho Bagéara a Zde-
ny Dejmkové, kteii si jsou dobfe védomi kolektivni povahy svého svaz-
ku: ,Mas-li mé rad jako ja tebe, ptijdeme-li viibec nékdy spolu, pi-
jdeme jako rovny s rovnym a ve svych oc¢ich uvidime nejen sebe, ale
vSechny, kdo jdou s nami, vSechny zitiky, za néz bojujeme, jejich ra-
dost a krasu® (ibid.: 295).

Da se tedy bez nadsazky fict, ze v souhrnu je Ndstup silné hetero-
normativni roman. Tato norma je zesilena vyroky jako naptiklad:

»Zzenu nemas, a co budes délat s hospodou bez Zeny?* nebo ,,na chalu-
pé se ¢lovék neobejde bez zenské® (ibid.: 178, 310). Podoba maskuli-
nity, ktera je bez vyjimky heterosexualni, je ovSem také silné politicky
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definovana: ¢im uvédomeélejsi je clovék, tim heroictéjsi a vyraznéjsi je
jeho muzskost.

Posedlost ,,normalitou®

Budovatelské romany se mély zabyvat ,typi¢nosti“. Li¢i proto ,kolek-
tiv chapany jako typicky vzorek naroda“ (Dokoupil 2007: 279). Z této
typicnosti se stala agresivni normalita. Romdny se snazi vymezit nor-
malitu, ktera by byla prospésnad vSem. Kolektiv a jeho potteby jsou
rozhodujicim méritkem. Na poli sexuality je tedy jednoznacné prosa-
zovana heterosexualita jako obraz normality.

Jako model sebeuchopeni mluvi tedy budovatelskd literatura jas-
né. Nahlédnuti do jejiho diskurzivniho fungovani pfi vytvareni ,,nové-
ho socialistického ¢lovéka® se nabizi naptiklad ve zptsobu éteni, ktery
ptedepisovaly dobové §kolni osnovy. Z nich vyplyva, ze ,nejdtlezitéj-
$im tkolem &teni je rozbor ideového obsahu dila“ (Cesky jazyk 1953: 23).
Tohoto obsahu se dobira pravé ,rozborem charakteru hlavnich postav,
jejich vzajemnych vztaht a ¢int, jejich jedndni a chovani®. Takovy roz-
bor je pry ,jeden z nejdtlezitéj$ich prostiedkti k formovani zakladt
marxisticko-leninského svétového ndzoru a mravni vychovy Zactva®
(ibid.). Aplikuje-li se tento zptisob éteni naptiklad na Reza&tv Ndstup,
utvrdi to tedy Ctenare v tom, ze povinnosti ¢lovéka s homosexudlnim
citénim je zapfit sam sebe.

Vérna muzska pratelstvi v socialisticko-realistické literature predsta-
vuji homosocialitu (srov. Sedgwick Kosofsky 1985). Spojeni heroickych
muzi-bojovnikt byva ¢asto zachyceno jako dtlezitéjsi nez vztah mezi
zenou a muzem (srov. Mazierska 2008: 188), ovSem predevsim ze spo-
lecenského hlediska, protoze jejich homosocialni chovani predstavuje
zaruku soudrznosti a ustalenosti nového poradku.

Homosocialita a jeji normy spoluptisobi, Zze homosexualita, ke kte-
ré ma svymi riiznymi vyrazy potenciadlné nebezpecné blizko, zmizi.
Nabizi se tedy vysvétleni, Ze uml¢enim a vylou¢enim homosexuality
ze vSech sfér spole¢nosti a uméni se uvolnuje prostor pro zobrazeni
blizkych muzskych pratelstvi. Oslava kamaradské lasky tak poskytu-
je zdravou hranici, pfes kterou do homosocidlniho muzského svéta ne-
miuze proniknout zeslabujici a feminizujici homoerotismus. Dalo by se
tedy fict, Ze homosocidlni chovani se li¢i na tikor homoerotiky a ze di-
raz na heroickou maskulinitu odrazi represi homosexuality zabudova-
nou do spolecenskych norem (srov. Pursell 2008: 111-112).
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Pravé v tomto kontextu zminéné vzpominky Vladimira Sachy tro-
chu skiipou, ale opravdu jenom trochu. V nich se sice li¢i ptatelstvi
star§tho a mladsiho soudruha a jejich spole¢na politicka ¢innost, ale
do psani prosvitaji city a néznost viici pfiteli, které se podobaji tém,
které vlozil Sacha jako Pavel Skalnik do svych homoerotickych béasni.
Mozn4, zZe to neni ani vyjimka, ktera by potvrzovala pravidlo, protoze
titul vzpominek, Vecery se soudruhy, odporuje interpretaci homoerotic-
kych motivii. Ale i tak: Na Zd4rsku se pry stejné dobie védélo, ze sou-
druh $kolni inspektor Sacha zije s jinym soudruhem.
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“Some kind of nasty vice...” Homosexuality and socialist-realist
literature

The Communist takeover in Czechoslovakia in February 1948 initiated a fun-
damental ideologization of all spheres of life, including art and sexuality.
Homoeroticism had been represented in pre-war literature, but now it disap-
peared, partly because Stalinist literary theory refused vulgarity and promoted
“healthy models”, and partly because the focus on collective needs devalued
sexuality in general. In the socialist-realist novels of the first half of the 1950s,
close male friendships play an important role. Men fighting for a new societal
order represent a heroic masculinity which is politically defined and strongly
heteronormative, although heterosexual relationships are rendered second-
ary. The men’s homosocial behaviour defends the emerging socialist world. As
this homosociality by its expressions resembles homosexuality, the latter must
disappear. By excluding homoeroticism from literature a space for describing
close male friendships emerges. Moreover, the celebration of male friendships
represents a border over which weakening and feminizing homoeroticism
may not reach the homosocial male world. Homosociality is thus rendered at
the expense of homoeroticism and simultaneously reflects a socially rooted
repression.

Keywords
socialist-realist literature, sexuality, masculinity, male friendship, homosociali-
ty, homosexuality



Znasilnény archetyp

Zeny v romanech Milana Kundery

— Anzelina Penceva —

U ptilezitosti osmdesatych narozenin Milana Kundery zvefejnil Jifi
Kratochvil ve slovenském Respektu kratky sloupek s ndzvem ,,Zeny Mi-
lana Kundery“. Sloupek kon¢i timto vyrokem: ,,Soustredit se na po-
rozuméni Zenskym rolim v Kunderovych ptibézich to je, pokud vim,
dosud nepouzity a pfitom dulezity kli¢ k jeho romantim® (Kratochvil
2009). Timto Kratochvil v rdmci doty¢éného tidajné lehkovazného no-
vinafského zanru intuitivné reflektoval zavaznou skutecnost tykaji-
ci se kunderovského badani. Jde o to, ze se jednotlivé Zenské obra-
zy v Kunderovych prézach, anebo i nékteré zenské ,role“ (u Kundery
vlastné obraz a role mnohdy splyvaji a dotvéreji se navzdjem), dockaly
uz mnoha pronikavych a ndpaditych interpretaci. Nicméné dosud ne-
bylo prilis pozornosti vénovano pojeti zeny u Kundery v genderovém
a archetypalnim smyslu. Ukazuje se pfitom, Ze postavy zZen predsta-
vuji vyznamna topoi, kterd jsou dilezitym nastrojem pro konstruova-
ni filozoficko-poetického Kunderova textového svéta, a zaroven jsou —
jak naznacil Kratochvil — jednim z nejspolehlivéjsich kli¢t k nému.

Je notoricky znamé teoretické pozorovani (deklarované ostatné i au-
torem samym), Ze postavy Milana Kundery jsou postavami-idejemi,
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postavami-funkcemi, které slouzi pouze ke konstruovani urcitych fi-
lozofémat a mytémat. VSimnéme si, Ze jsou tyto postavy téméf zbave-
ny jakékoliv vizualizace; zminovany jsou pouze prvky jejich fyzi¢nosti,
a to v naprosto symbolické poloze (abstraktni oci, Zenské kliny, nad-
ra; popis Jaromilova oblic¢eje jen v téch mezich, aby byla prokazana
jeho détskost, zzenstilost, podobnost matce). Pokud jsou popsany je-
jich (¢asto extrémni) psychické a citové stavy, je to téZ pouze ve sluzbé
filozofujici tezovosti romanového vypravéni.

Plati to plnou mérou i o zenskych postavach v Kunderovych ro-
manech a povidkach. Jsou totiz rovnéz tak postavami-schématy,
postavami-funkcemi. Ale jsou k tomu i funkcemi postav muZskych; jsou
viceméné druhotadé, podfizené muzskym postavam. Syzety jsou tvo-
feny vyhradné na zakladé aktivit muzskych postav a kvtli muzskym
postavam; muzi jsou demiurgy pfibéhd. I kdyz je v nékterych, ob-
zvlast pozdéjsich textech — v Nesmrtelnosti (1990), Nevédéni (2000),
Knize smichu a zapomnéni (1979) — nékdy formalné tstfedni postavou
Zena a text se zabyva jejim nitrem, je toto nitro vesmés podminéno
vztahy doty¢né Zeny s muzi, nebo presnéji problemati¢nosti téchto
vztahll. Zena vystupuje jako pomticka sebeutvrzeni, sebereflexe, sebe-
zvyznamnéni nebo sebedestrukce muze, nema sviij vlastni, samostatny
kosmos. Dominace nebo i pouhd rovnocennost Zeny ve vztahu s mu-
zem je moZna jenom viidi synovi (basnikova matka z romanu Zivot je
Jinde, 1973), a to jediné v jeho détstvi, tj. kdy je muz v podstaté bez-
pohlavni a asocialni. Jakmile syn tento stav preroste, vztah s matkou
se stava trapnym, nebo i nendvistnym. U postav, jako jsou Jaromi-
lova matka a Rtzena z Valciku na rozloucenou (1976), které se pokusi
uplatnit zenskou moc nad muzem pouzitim hlavni pfednosti (zdro-
je archaické moci) Zeny, tj. schopnosti rodit (Jakub Ceska to formu-
luje oznacenim ditéte jako mocenské strategie Zeny, 2005: 25), pfina-
§i tento pokus bud zahubu, nebo celozivotni ztroskotani. Na opacném
po6lu jsou hrdinky jako Tereza z Nesnesitelné lehkosti byti (1984), jiz vlad-
ne nemoznost existence bez Tomase dokonce i kdyz spi, a je proziva-
na bolestné fyzicky; dale pak Milada z Nevédéni, ktera je v dasledku
své posedlosti byt milovana muzem poznamenana v doslovném smys-
lu, télesné, na cely zivot; a do tfetice svétlovlaska z Xaverovy halucina-
ce (Zivot je jinde), ktera umira kvili vidiné muze, jenz ji zradil a zma-
nipuloval (jeji smrt se sice odehrava v piepjaté vysnéné metafore, ale
u Kundery je vlastné v$e metaforou, metafora zdaleka neni pouhym
tropem, nybrz vysadnim nastrojem pro ustavovani smyslu, je rovno-
cenna syzetové ,realité®).
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Je pozoruhodné, ze jestlize jsou muzim v Kunderovych romanech
pfidéleny viceméné demiurgické, kreativni profese, profese pro zasvé-
cence, profese spojené s moci nad jinymi (lékat, knéz, skladatel, malit),
zenska povolani souviseji obvykle se sluzebnictvim (¢i$nice, oSetfova-
telka) nebo s imitovanim (fotografka, malitka), anebo zas je povola-
ni ¢i zaméstnani né¢im vedlej$im a vesmés nepodstatnym, okrajovym
v zeniné zivoté.! Jestli se u Kundery ¢asto promita motiv ¢lovéka ja-
kozto demiurga, stvoritele, ba pfimo boha, i kdyz v pokleslé, ironic-
ké nebo parodické poloze, pak je tato aktivita ¢i pseudoaktivita piidé-
lena zas pouze muzskym protagonistiim. Dokonce kdyz jsou Zenské
postavy v analyzovanych textech intelektualkami, nebo tvirkynémi
s nesporné bohatym a slozitym duchovnem, je jejich zivot usmérno-
van témér bez vyjimky jejich koexistenci s muzskymi partnery (i kdyz
partner uz patii do fiSe vzpominek, nebo dokonce kdyz uz se ztrace-
ji do nedohledna i ty vzpominky o ném - jak je tomu u Taminy, u Ire-
ny z Nevédent).

Dalsim dulezitym a dtslednym principem zobrazovani zen u Mila-
na Kundery kromé odvislosti od muzskych protagonistt je, ze jejich
primdrnim rysem je pravé jejich Zenskost. Kunderovské zeny jsou zajatky-
némi své zenské podstaty, zenskych stereotypi a stereotypti svéta o Ze-
nach. Jejich zenskost je ale zproblematizovana, nedostacujici, vadna.
Pozoruhodné je, ze v zasad¢ jde o archetypalni zenskost,* které nicmé-
né chybi pivodni a neodmyslitelné (tj. archetypalni) atributy Zenstvi,
mezi nimiz je tim nejdalezitéjsim materstvi. Jak spravedlivé akcentuje
Jakub Ceska: ,Komplementarné pak Kunderovy zenské ,sympatické*
postavy symetricky bud dité nemaji [...], nebo je jim protivné a snazi
se je opustit (Agnes), nebo nakonec zemielému ditéti dékuji za daro-
vanou svobodu (Chantal)“ (Cetka 2005: 34; pfipometime — svobodu
milovat muze). Skute¢né, z valné ¢asti jsou hrdinky Milana Kunde-
ry bezdétné (pfitom, v§imnéme si — dobrovolné), a to je sotva pouhy

1 Zde by bylo namisté ocitovat interview Jordana Elgrablyho s M. Kunderou, kde se Elgra-
bly pta spisovatele, zda je okolnost, Ze maji Zeny v jeho prézach primérné vzdélani a in-
teligenci, nahodna, nebo uvédoméla. Pozornost a urcité hlubsi analyzu si zaslouzi Kun-
derova odpovéd, ze je zenské prostota (tj. neoddélenost od archetypu ¢i uzsi splynuti s ar-
chetypem; pozn. A. P.) vlastné zdrojem Zenské enigmati¢nosti a poeti¢nosti (Elgrably
1999: 67-68).

2 Podle pozoruhodného vykladu Nesnesitelné lehkosti byti od bulharského badatele Alexandera
Kjoseva je naptiklad Tereza v mnohém i ptes svou konkrétni socidlni a politickou existen-
ci odrazem mytického archetypu, konkrétné Izaldy, ,,nebo jesté 1épe: Evy — jako tézka on-
tologické kriip¢j provrtava jeji osud vrstvy empirického byti, aby se pfitulil v mytologic-
kém zdhybu ¢isté, idylické lasky [...] lasky, jez je schopna byt nejen mimo civilizaci, nybrz
i mimo anticivilizaci totalitarismu (Kjosev 1991: 28).



-184 — ANZELINA PENCEVA

narativni krok pro zachovani sevieného syzetu, soustfedéni se na dule-
zitéjsi poslani. Pokud pfece jen déti maji, jsou to témét vzdy bud déti
nechténé, anebo dan konvencim, kazdopadné vsak postranni okolnost
v jejich zZivoté, kterd tomu zivotu neposkytuje ani smysl, ani iplnost,
nikdy neni jeho centrem. Tedy i kdyz de iure (biologicky) maji své déti,
de facto Kunderovy zenské postavy matkami nejsou. Navic: jejich ne-
prizen zahrnuje nejen jejich vlastni déti, nybrz déti viibec, kategorial-
né. Mohli bychom tu okolnost chapat jako krajni vyraz popfeni a za-
roven ziikani se univerzalnitho matetstvi,3 takze kdyz mluvi Kratochvil
o postavé ,nesympatické matky“ (Kratochvil 2009), je to pouze jed-
nou z Kunderovych realizaci obraceni mateiského archetypu naruby,
tou nejnevinnéjsi a nejneskodnéjsi.

Extrémnim symbolem antimatefstvi je u Kundery znésilnéni a pak
i zabiti Taminy houfem zvrhlych déti na prizracném surrealistickém
ostrové v Knize smichu a zapomnéni, ale vS§imnéme si, Zze Tamina na-
chézi v ptihodach na ostrové morbidni rozko$ a pfijima je, nebrani
se jim — mozna kvili pocitu, Ze si to zaslouzi, ze jeji uték z nepfijatel-
ného svéta si zaslouzi pravé takovy, nepochopitelny a obludny konec.
Nesouhlasila bych tu s Lubomirem Dolezelem, Ze na ostrové ,Tami-
na nalezla opravdovy rdj v piirozené spontannosti erotické hry“ (Do-
lezel 2008: 114), ani ze se tak stalo diky jejimu plnému osvobozeni se
od politiky.+

Udajné se tomuto schématu vymyké4 dvojice matka—syn v romanu
&ivot je jinde, kde narazime jakoby na apoteézu totalniho, bezvyhrad-
ného matefstvi. Je to snad i jediné textové prostranstvi, kde se setka-
vame s laskou Kunderovy Zenské protagonistky k jejimu ditéti. Av§ak
prave tento roman doklada slova Jakuba z Valciku na rozloucenou o tom,
ze je matefstvi prokletim, Ze oddanost matky ditéti zmrzaci navzdyc-
ky dusi ditéte a stane se pro matku tou nejkrutéjsi milostnou bolesti,
az syn dospéje. Jaromilova matka vlastné zneuziva svého mocenské-
ho postaveni vii¢i synovi, aby (si) nahradila vie, na ¢em ztroskotala
v ostatnich dimenzich své existence. Nikoli ndhodou se na strankach
romanu nejednou mihne, a¢ v ndznacich, v myslenkach, motiv matky-
-milenky, o kterém pojednéava Jakub Ceka. Piitomnost nenarozené-
ho syna v jejim téle je naptiklad ztotoznéna s pritomnosti muzského
pohlavniho tdu v ném. Zatimco ostatni Kunderovy matky a ne-matky

3 Martina Pachmanova mluvi, a¢ bez souvislosti s Kunderou, o ,katastrofé matetské identity*
(Pachmanova 2006).

4 Sam autor je ostatné na téze strance nucen uznat, Ze se takovy vyklad vzpira ,tragické
logice® Taminina p¥ib¢hu.
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obétuji déti ve prospéch svého vztahu s muzem, basnikové matce jeji
syn zcela nahrazuje nezdafené muzské partnery (pfipomenme si motiv
ze stény sundaného portrétu tatinka nebo i autosugesci o ,,otcovstvi®
boha Apollona). Jaromil je pro matku moznosti, aby sama prozivala
alternativni Zivot, zbaveny bfemene Zenstvi.> Mat¢ino poc¢inani viak
koneckoncti o8idi oba — jak zenstvi matky, tak muzstvi Jaromila se sta-
nou v nescetné ohledech problematickymi.

Pozornosti by neméla ujit ani dvojice matka—dcera, ktera je, na roz-
dil od pfedchozi dvojice matka-syn, zastoupena v analyzovanych proé-
zach mnohondsobné. Tady neni dcera pokracovanim matky, budou-
ci matkou, nastrojem nesmrtelnosti vé¢né matky a vééného matefstvi,
vééné reprodukce. Matka a dcera jsou si prosté jednou z ,,jinych®, po-
chéazeji z nezadouciho a nesnesitelného vnéjsiho svéta; dcera je bud
nevrazivé, nebo i konfliktné naladéna vuci své matce, anebo je sama
odpudivym opakovanim groteskné-agresivni matky (Franzova dcera
v Nesnesitelné lehkosti byti); matka je bud ke dcefi zcela lhostejnd, nebo ji
tyranizuje (Terezina matka, ibid.). V této dvojici je matefstvi popieno
v obou smérech vertikaly. Zcela logicky se v Nevédéni objevuje motiv
matky sokyné, matky-zlodéjky muze své dcery. Zatimco v archetypu,
respektive ve folkloru zena svym (nevyhnutelnym) vdavanim umira
metaforicky (zazdéna v zakladech mostu), aby se stala hlinou pro zrod
nového zivota, kunderovska zena odmitnutim matefstvi hlasi svou ,,ne-
solidaritu s lidstvem® (Agnes), sviij nesouhlas se systémem nebo i se sa-
motnym bytim.

Zeny se véak v Kunderovych roméanech prokazuji jako nezpiisobi-
1é a ménécenné i na poli ldsky, kam mifi veSkeré jejich usili. I lasku
prozivaji trapné, ne-li pfimo mucednicky, pfinejmensim v lasce ztros-
kotaji nebo se stanou teré¢em vysméchu, predmétem zneuziti. I kdyz
miluje osudovou laskou, je Zzena nechténd, zbytecnd; dokonce pokud
je sama milovana osudovou laskou, z@istava nepochopena. I kdyz se
v Kunderovych prézach zena stane na néjakou dobu pfedmétem kul-
tu, nakonec se tento kult hrouti, a to smésnym nebo pokleslym zpt-
sobem. Blanka (jméno je také signalem kultu) z povidky ,Sestficko
mych sestficek® (1963) se z vysnéného andéla lidskosti a Zenstvi na-
konec ukaze byt povrchni a ptiblblou Zenugkou, Lucie z Zertu (znovu

5  Tento Kundertv text, vedle mnozstvi svych dal§ich vyznami, mize byt skvélym ilustra¢nim
materidlem pro pojedndni o matefstvi, zenskosti a muznosti ve svétle freudismu a gen-
derového vyzkumu. Tak napiiklad by vztah mezi Jaromilem a maminkou mohl byt doce-
la vystizné popsan slovy Julie Kristevy o ditéti jako o matciné falu, ktery ,uskuteénuje an-
drogynni fantazma hysterické rodicky“ (Kristeva 2004: 184).
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jméno, odkazujici na kult), panna, zboznovana Ludvikem cely zivot
jako to jediné neposkvrnéné v ném, je ve skutecnosti mnohonasobné
znasilnéné dévce ze socialniho dna, které se proméni ve vSedni zenu,
nerozliSitelnou od téch ostatnich. Mnohem castéji je vSak u Kundery
Zena obéti muze nebo muzského principu, je muzi ,,vyddna napospas®
(Zert, 1967), i v ptipadech, kdy nejde nezbytné o muze-muditele, o bez-
citné nebo i kruté muze, podle dost netiprosnych kvalifikaci Bronisla-
vy Volkové (1997: 76).

Zatimco je Zena archetypdlné vazana na dim, je pilifem a ochran-
kyni domu, Kunderovy Zeny diim nemaji, piesnéji (technicky) feceno
sice néjaky diim maji, ale tento jejich diim je bud zcela neosobni, bez-
vyznamny, pouhé oznaceni urcitého prostoru, nebo je opakem arche-
typalniho domu, neposkytuje ochranu ani Gtéchu, neni stfedem zen-
ského svéta, je zcela pristupny vnéjsku, je pokracovanim vnéjsku. Tim
v§im, podobné jako laska (dalsi o¢ekdavané misto totalni intimity), ge-
neruje pocit nepokoje, odporu, krachu.

Je nacase polozit si otdzku, v éem je piicina nemozného, dobrovolné
odhozeného nebo kfiklavé traumatického zenstvi Kunderovych hrdi-
nek. Neni tfeba dlouho hledat odpovéd, ostatné saim spisovatel tu pii-
¢inu nejednou definuje a rozebira. Je to okolnost, Ze Zena je pfinucena
zit v prepolitizovaném svété, ktery je popienim vieho, z ¢eho se zensky
archetyp sklada. Kundera z jedné strany mysli Zenu v dimenzich odvé-
kého archetypu, ale tento archetyp je destruovan, tupen, zhrzen, kdyz
je Zena uvéznéna socidlnem, a obzvlast pfepolitizovanym socialnem
20. stoleti (ktery Alexander Kjosev vystizné definuje jako ,,nesnesitelné
byti ¢lovéka mezi nemoznostmi® — 1991: 29).

Bulharskéa badatelka Milena Kirovova vidi jako primarni charakte-
ristiku Zeny jeji ,schopnost existovat synchronné a sebetotozné skrz
prahy casu® (Kirova 2005: 267). V myticko-archetypalnim zenském
svété ,jsou déjiny, vlada, statni instituce pritomny pouze jako rachot,
dunéni vnéjsku. Jsou druhym, ,onim‘ svétem, vzdy destruktivnim
svou nehoraznou absurditou, hrozivé visicim nad intimitou ,svého*‘
(ibid.: 268). V romanech Milana Kundery tento ,onen“ svét uz spadl
na intimni svét zensky, pronikl odevsad do defini¢né intimniho zen-
ského prostoru. Kunderovy zZeny chtéji byt, a iidajné také jsou, mimo
politiku a déjiny,° ale trpfi jejich diktatem. Snad proto, jak upozornuje

3

6  Nikoliv Sabina, nybrz Franc kraci ve Velikém pochodu; kunderovské Zeny utikaji ze svéta
politiky jak jen mohou, za cenu i téch nejosudovéjsich ztrét, za cenu ocitnuti se mimo civi-
lizaci. (Ojedinélé vyjimky, jako je Helena Zemankova z Zertu, které se py$ni svou realizact
jak v politice, tak v zenstvi, ztroskotaji tragikomicky na v§i ¢afe jako zeny.) V této souvislos-
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Jiff Kratochvil, ,jsou to (Zeny) utecenci, kazda jinym zptsobem nako-
nec utikaji z muzského svéta“ (Kratochvil 2009).

Dopad politiky jak na zZensky archetyp, tak na archetyp muzsko-
-zenskych vztahti Ize snad nejlépe dolozit pfihlédnutim k souvztainosti
politiky a erotiky, tj. k oblasti maximalni intimity. Ostatné ve spolecnosti,
kterd znasiliiuje malem vSechny kladné archetypy, jsou pokfiveny a zna-
silnény i vSechny projevy muzsko-zenské intimity. Ve svété unifikova-
né, ba dokonce zakdzané duchovnosti je traumatickad sexualita pouze
dal$im lakmusem traumatic¢nosti spolecnosti. Touto problematikou se
specialné zabyva Lubomir Dolezel ve svém uz citovaném c¢lanku, pti-
znaéné nazvaném ,Milan Kundera: Erotika a politika®. Dolezel sprav-
né podotyka, ze ,,dynamika Kunderova svéta prameni z nejisté, labilni
koexistence politiky a erotiky“, pfestoze ,jsou tyto dvé¢ ¢innosti v pti-
mém protikladu: politika je povytce vefejna, erotika maximalné soukro-
ma ¢innost®. Podle badatele v$ak existuje ,,zdkladni analogie mezi témi-
to protikladnymi éinnostmi®, které ,spojuji vSechny znamé hnacfi sily
lidského jednani — instinkt, cit (vasen) i racionalni praktické uvazova-
ni“, a proto jsou ,kvintesenci lidského konani“. Dalsi analogii mezi po-
litikou a erotikou je podle DoleZela to, Ze obé jsou ,,mocenskymi hrami®
do té miry, jak je ,cilem erotické ¢innosti absolutni podfizeni jednot-
livce jinému jednotlivci® (DoleZel 2008: 107). S poslednim soudem by
se dalo polemizovat, piinejmensim v historickém planu (mdm na mys-
li jak hlubokou minulost lidstva, tak i dne$ni dobu odlehcené, stale vice
bezvyznamné a apatické, nebo mozna i mizejici erotiky). U Kundery
vSak skutecné plati vyfceny princip totdlné, pficemz tim podfizenym je
vyhradné Zena, zatimco ,erotika, péstovand s mimoradnou intenzitou®
jako reakce na extrémni politicky utlak, tj. libertinismus, ,.eroticky anar-
chismus®, ,eroticky raj (ibid.: 111, 114) jsou doménou muzi, respektive
vSechny Dolezelovy zavéry o nahrazeni socidlni a politické bezmocnos-
ti diktatorskym vladnutim v intimité plati vyhradné pro muzské postavy.

ti bychom mohli rozvinout déle motiv ,,ml¢ici zeny*, definovany B. Volkovou (1997: 72-74).
MIéeni je jednim z velmi archaickych znak® Zenskosti. Tak napiiklad v Bulharsku pfinej-
mensim do konce 19. stoleti méla mlada nevésta povinnost mlcet po urcitou dobu pfed tcha-
nem a tchyni (i dal$i ptipady ritudlniho ml¢eni se vztahovaly vyhradné na zeny); starobyla
pfedstava o mléenlivosti (tichosti, pokofe, absenci prava svét komentovat a do n¢ho zasaho-
vat byt i jen slovy) jako o vysoce kladném znaku Zenskosti vlastné pfetrvava i dnes v muz-
ském povédomi, ¢ehoz (tieba — asi? — parodickou) reflexi je napiiklad text oblibené bulhar-
ské undergroundové pisni¢ky: ,Zavii hubu, abych té¢ miloval!“ Mohlo by to snad znamenat,
Ze se po svych zlych zkusenostech Lucie stahuje zachranné do nejhlubsiho archetypu jako
do ulity. Lze ov§em rovnéz pfipustit, ze ml¢ent je zptisobem, jak odfiznout komunikaci s ne-
chténym svétem, kterého se nelze zbavit.
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Pro muze je rovnéz tak piiznacné odtrzeni lasky od citu, prozivani
milostného aktu jako chirurgické operace, sociologického experimen-
tu, nebo dokonce jako $achové hry (Karel z povidky ,,Maminka® z Kni-
hy smichu a zapomnéni). Navic je muzska sexualita u Kundery bez po-
citu moci nemoznd, a to dokonce v tzv. svobodném svété, coz je vidét
na ptikladu Paskala (z povidky ,Hranice“ z Knihy smichu a zapomnéni)
v situaci, kdy mu porouceji sebevédomé, v absenci citu jemu rovnocen-
né zeny. Pokusy ustfednich hrdinek provozovat tento druh sexuality
jsou v8ak nucené, nékdy smésné, a pokud takovymi nejsou, jde vlast-
né o hrdinky, jez jsou ztélesnénim krajniho zavrzeni Zenského archety-
pu a prezentuji jeho totalni opak. Tim se dostavame k okruhu hrdinek,
jez jsou na prvni pohled evidentni odchylkou od vyse popsaného mode-
lu. Takovou hrdinkou je Sabina (piiklad za vS§echny) — emancipovana
a seberealizujici se mlada zZena, ktera vladne svym Zivotem a nepiipou-
§ti, aby jeho osou byly jeji vztahy s muzi; presné naopak — dominuje
témto vztahtim a fidi je. J4 v8ak pojimam Sabinu jako obraz androgyn-
ni, dokonce pfevazné androidni,” do zenské podoby prevlecené opa-
kovani a pokracovani (a¢ v jistém smyslu antitetické) Tomase. Sabina
vlastné Zije onen nemozny alternativni zivot, o kterém Tomds marné
sni. Jako opak Zenského archetypu gravitovani k vnitfnimu, uzavie-
nému, k intimité je Sabina ,,zenou, kterd nikde nema stdni“, Zenou, je-
jiz byti je atékem na vécné Casy. Ale postupnym zbavenim se vSeho
bytostné zenského v jejim zivoté se tento zivot rozmyva, vyprazdnu-
je, rozplyva se beze stopy v ¢ase a v prostoru, Sabina se utopi v lehkos-
ti svého byti. Ztracejic i posledni zbytky Zenského archetypu tak vlast-
né ztraci jakoukoliv podstatu, splyva, podle trefné Kjosevovy metafory,
s archetypem clovéka, ktery sdm rozhazi svlij vlastni prach po vétru
(Kjosev 1991: 28).

Zminme se nakonec o zenskych romanovych postavach, jako je na-
ptiklad Agnes, které nikdy nezily v totalitni spolecnosti, nybrz ve svété
»nudné, vycerpané politiky a erotiky“ (Dolezel 2008: 115). Jejich Zen-
skost je neméné problematicka. Neni to vSak v rozporu s vyse pfed-
lozenym vykladem. Spole¢nym jmenovatelem tu je, jak uz bylo ostat-
né nejednou kriticky artikulovano rtznymi kunderology, agrese svéta
vici intimité, tj. vaci definiéni doméné zenskosti.

7  Také B. Volkova tuto Sabininu podstatu akcentuje, kdyz voli pravé Sabinu jako vzor
zenskych postav ji nazvanych ,the masculine chess-player® (1997: 84), viz tamtéz i origi-
nalni analyzu motivu bufinky jako ditkaz maskulinni povahy této postavy. Ocitujme jesté
jednou i Julii Kristevu: ,androgyn je falus, piestrojeny za Zenu; ignoruje diferenci, je tou
nejlep$i maskarddou likvidace Zenstvi...“ (2004: 185).
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Nelze na zavér opominout ani to, ze prese vSechno nejednou na-
vozuje Kundera myslenku, Ze rozpad Zenského svéta déla nemoznym
i svét muzsky. Tomas z Nesnesitelné lehkosti byti jde za Terezou pfi jejim
utéku ze svéta, ktery je navratem do svéta utopie, do svéta détstvi, do
svéta zvirat. V Nesmrtelnosti, ktera je jednim z mala Kunderovych textd,
v nichz se autor pokousi vidét svét o¢ima zeny a samu zenu vidét priz-
matem jeji duse, nikoliv téla, fikd Kundera tsty Paula:

Zena je budoucnosti muze. To znamend, Ze svét, ktery byl kdysi vytvofen
k obrazu muZe, se nyni bude ptipodobtiovat obrazu zeny. Cim bude tech-
nictéjs$i a mechanizovanéjsi, kovovéjsi a studenéjsi, tim vice bude mit potiebi
onoho tepla, které mu miize dat jen Zena. Budeme-li chtit zachranit svét,
musime se prizpusobit zené, dat se vést Zenou, nechat se proniknout tim
Ewigweibliche, tim vécné zZenskym!

(Kundera 1993: 331)

Znamena to snad, zZe nadesla doba Zensky archetyp vzkiisit? Mozna
nam na tuto otazku odpovi dalsi mistrtiv roman. Dockame se ho vsak
v nasi dobé mobild, Facebooku a Skype, v dobé, ktera, zda se, zname-
na konec veskeré intimity?
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Violated archetype: women in Milan Kundera’s novels

This text deals with the female characters in Milan Kundera’s fiction and
interprets them as one of the important tools for constructing the author’s phi-
losophical and poetic vision of the world. In Kundera’s novels and stories,
women are functions in the sense of the author’s specific poetics, but at the
same time they are also functions of the male characters. There is no lack of ac-
tive, successful women, but they are rather androgynous creations, negating
the female archetype. As a rule, the female nature of Milan Kundera’s heroi-
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nes is strongly problematic; some eternal female attributes, such as maternity,
are also problematic and even shaped into their own antipode. On the whole,
in the woman’s integral figure in Kundera, we find revealed the relentless col-
lision between the archetypical female semiosis and the impossibility of the
realization of universal female traits in the socio-political reality of the modern

world.
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Milan Kundera, feminism, gender, archetype, female characters, woman,
motherhood






Jeji vlastni mésto

Protinani méstského prostoru a védomi
v prézach Daniely Hodrové a Virginie
Woolfové

— Elena Sokol -

Jako pedagozku, ktera se zaméruje na moderni ruskou kulturu, mé jiz
dlouho fascinuje fenomén mésta v literatute, zejména Petrohradu tak,
jak je vyobrazen v dilech Gogola, Dostojevského nebo Bélého. V po-
sledni dob¢ se zajimam i o soucasné ¢eské spisovatelky, a tak jsem mezi
své oblibené méstské autory mohla zatadit i Danielu Hodrovou. Cte-
nafi jejich beletristickych dél i odbornych eseji velmi dobie védi, jak
vyznamnou roli hraje v jejim dile Praha. Kdyz jsem vybirala téma pro
tento kongres, narazila jsem na nedavnou, velmi vnimavou studii od
amerického védce Roberta Altera jménem Imagined Cities. Urban Ex-
perience and the Language of the Novel, tedy Imaginarni mésta. Méstska
zkuSenost a jazyk romanu. Autor se v ni vénuje $esti evropskym spiso-
vatelam, Flaubertovi, Dickensovi, Bélému, Woolfové, Joycovi a Kafko-
vi (Alter 2005). Vsimnéte si, ze ve vyctu je pouze jedna Zena. V kapi-
tole zabyvajici se romanem Pani Dallowayovd Virginie Woolfové Alter
o tomto dile slavné anglické modernistky pise nékolik véci, jez mi pfi-
pomnély Hodrové trilogii Tryznivé mésto, zejména roman Kukly. Pti éte-
ni Pani Dallowayové jsem si Woolfovou s nadSenim pridala na seznam
méstskych autort a rozhodla jsem se napsat stru¢nou komparativni
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studii o protinani méstského prostoru a védomi v dile Daniely Hodro-
vé a Virginie Woolfové. Obéma, priikopnici anglického modernismu
i soucasné ¢eské postmoderni autorce, mésto nabizi , kontext pro zkou-
mani osobniho, kulturniho i literarnfho zivota Zen“ (Squier 1983: 7).
Zprvu nas mozna zarazi zjevné rozdily v zivotnich tdélech téchto
dvou spisovatelek, jakoz i v historickém a kulturnim kontextu jejich
tvorby. Jejich dila od sebe déli vice nez pul stoleti. Woolfova (1882-
1941) vydala Pani Dallowayovou v roce 1925, kdezto Hodrova, ktera se
narodila nékolik let po smrti Woolfové, napsala Kukly na pocatku osm-
desatych let. Vydat je ovSéem mohla az v roce 1991. Virginia Woolfo-
véa disponovala luxusem v podobé nakladatelstvi Hogarth Press, jez
provozovala spolu s manzelem Leonardem. Hodrova musela bohuzel
pockat az do padu komunistického rezimu, aby spattila své dilo vy-
tisténé. Milieu mezivale¢cného Londyna — imperialniho, patriarchal-
niho mésta — ostfe kontrastuje s prazskym prostfedim romanu Kukly,
s Htryznivym méstem®, jez ztélesnuje razné etapy neklidné ¢eské histo-
rie. Navzdory tomu mésto zobrazené v romanu Virginie Woolfové po-
skytuje Clarisse Dallowayové moznost pfezit. Praha Daniely Hodrové
je pro postavy, zejména pro hlavni protagonistku Sofii Syslovou, pro-
storem k prozivani peripatetické povahy zivota — rodiny, pratelstvi, las-
ky, smrti, tragédie narodni historie — v procesu hledani osobni identity.
V diskusi o literatufe a genderu piijdeme na jeden zjevny rozdil mezi
témito autorkami, a to v jejich vztahu k feminismu. Woolfova se v roce
1910 jako mlada Zena zapojila do boje za volebni pravo zen v Britdnii.
Jeji dvé nejslavnéjsi eseje, ,Vlastni pokoj“ (1929) a ,I¥i guineje” (1938),
byly béhem druhé viny feminismu na Zapadé kanonizovany jako za-
sadni feministické texty. V pribéhu literarni tvorby vénovala Woolfova
mimofadnou pozornost tématu zen a jejich specifickému zptisobu psa-
ni. V protikladu k tomu Hodrové vyriistala v komunistickém Cesko-
slovensku, kde byla od druhé vlny feminismu zcela odfiznuta. Stejné
jako vétsina spisovatelek jeji generace se ani ona neztotoznila s femi-
nismem, importovanym do stfedni a vychodni Evropy zapadnimi femi-
nistkami na pocatku devadesatych let. Nicméné jako literarni védky-
né a teoreticka soustfedujici se na teorii romanu tehdy jiz dlouho znala
francouzskou feministickou literarni teorii a /’écriture féminine. Pozdéji
ve své studii o mésté jako textu, v objemném svazku Citlivé mésto (eseje
z mytopoetiky) (2006), Hodrova svému chapani text dodala novy gen-
derovy rozmér. V eseji ,Text-proud a text tkany — ,hérakleitos‘ a ,arach-
ne‘“ rozviji koncept jin a jang a predklddd promyslenou studii muz-
skych a zenskych textl (coz ale neni totéz jako psani Zen a muzi). Jiz
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v ¢lanku ,Text mésta jako sit a pole” vyuzivd Hodrova tradi¢niho obra-
zu tkadleny jako metafory pro autorku zenského textu:

Tkadlena tka nejen podle znamych viditelnych vzort (tady piisobi
védoma intertextovost), ale i podle vzort, které ,,nezna“ nebo spis sot-
va tusi (tady se pohybuje na tizemi nevédomé intertextovosti). Mluvim
zamérné o tkadlené, nebot pravé v ,zenskych textech je akt tkani vel-
mi vyznamny a tyto texty navazuji snadnéji kontakt s nevédomim més-
ta nez texty muzské” (Hodrova 2004: 544). Hodrova nam tak ve sku-
tecnosti pomahd propojit si styl a skute¢nou sit mésta v romanech, jez
zde dnes porovnavam.

Navzdory historicky a kulturné odlisnému kontextu, v némz Wool-
fova a Hodrova své romany napsaly, i kratké srovnavaci ¢teni téchto
textt odhali shodné stylistické i tematické rysy. Nejenze jsou zéaplet-
ka i postavy obou romant neoddélitelné propojeny s konkrétné zobra-
zenym méstskym prostfedim, ale v obou textech je zdsadni i autorské
védomi, které odrazi slozitou provazanost vnimani a paméti. V obou
ptipadech je linedrni ¢as prerusovan misici se piitomnosti a minulosti,
a n¢kdy dokonce i budoucnosti. To, co pise Martin Hilsky o stylu Vir-
ginie Woolfové, pfipomina i psani Daniely Hodrové:

A tento rytmus, rytmus lidského védomi a podvédomi, pak urcuje stavbu je-
jich vét a odstavcti a celou kompozici jejich préz. Cas a prostor lidské mysli
pro ni nejsou jenom zajimavym jevem zvnéjsku naziranym a komentovanym,
ale urc¢uji samotnou tkan jejich proz.

(Hilsky 1995: 15)

Stejné tak fragmentarni metoda kompozice s pozoruhodnym vyuzi-
tim metaforické obraznosti neni specificka pouze pro slavny modernis-
ticky styl Woolfové, srovnatelné techniky totiz najdeme i v bohatém
postmodernim stylu Hodrové. Re¢eno znovu slovy Hilského: ,Vnéjsi
a vnitini ¢asoprostor jsou [...] spojeny asociativni technikou® (ibid.: 25).
Ob¢ spisovatelky ve své snaze dat esteticky fad tomu, co pro né predsta-
vuje slozity vztah jednotlivce, zejména zeny k soucasnému svétu, kladou
na Ctenare velké naroky. Hodrové text z konce 20. stoleti je pochopitel-
né znatelné nahusténéjsi nez préza Woolfové z poloviny dvacatych let.

Mnoho anglickych a americkych literarnich védci jiz nékolik desi-
tek let vénuje mnoho energie a nespocet stranek studiu tvorby Virgi-
nie Woolfové v souvislosti s Londynem. Zvlasté vnimavé je dilo Susan
M. Squierové, ktera téma analyzuje z genderové perspektivy. Squiero-
va pripomina:
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V uméleckém vyvoji Virginie Woolfové slouzilo mésto jako prostfedek pro
zkoumani a spojovani riiznych oblasti zku$enosti. Londyn mél pro Wool-
fovou celou fadu zvlastnich osobnich vyznamt, které se vztahovaly k jejim
vzpominkam, od détskych prochdzek po Kensington Gardens po toulky
méstem v dospélosti. O osobnim vyznamu Londyna psala cely Zivot, v ese-
jich, dopisech i ve svém deniku [...] Dilo Virginie Woolfové odrazi zasadni
vyznam mésta pro jeji politickou analyzu, vyvoj jejtho uméni a nadéje do
budoucnosti. Navzdory zptsobu, jakym s méstem zachazi, zde nejde jen
o mimésis: mésto, o némz psala, zejména v esejich a beletrii, bylo zformova-
no jak détskymi zazitky, tak dospélym zamérem. Woolfova védomé i nevé-
domé ¢erpala z détskych setkdni s méstem, ktera ji pomahala pfi uspotradani
pozdéjsich zazitkt i pfi psani.

(Squier 1983: 7)

Nemizeme se sice pro srovnani obratit k denikiim nebo dopistiim
Daniely Hodrové, ale to, jak Squierova charakterizuje roli, jiz Londyn
hral v zivoté i dile Virginie Woolfové, az podivné pfipomina tlohu
Prahy u Daniely Hodrové.

Sama Hodrova v rozhovorech zdiiraznuje zvlastni vyznam mésta ve
svych romanech:

[...] ¢lovéka vnimam jako pars pro toto mésta, mezi méstem a jeho oby-
vatelem neni pro mne rozdilu — ¢lovék si nese mésto v sobé, ve své dusi,
a naopak mésto si nese ve své ,,dusi“ vsechny své obyvatele — pfitomné, ale
i ty minulé (pohtbené na jeho hibitovech) a snad i budouci. [...] A to pak
znamena, Ze véechny osobni pfibéhy se stavaji soucasti Pfibéhu mésta, jeho
zvla$tni paméti.

(Hodrova 1996: 4)

Vsech jejich sedm romant: je zasazeno konkrétné do Prahy, pfevazné
do ctvrti, kde autorka cely zivot zije — na rozhrani Vinohrad a Zizkova.
U Woolfové i u Hodrové jsou vzpominky z détstvi zasadnim prvkem:

Jestlize jsem se pfiznala k tomu, Ze mésto a ja jsme vlastné jedna bytost, pak
je ptirozené, zZe sestup do sebe, hledani vlastni identity, pro mne znamena
sestup do mésta, hledani jeho identity. Pravé tak pro mne splyva sestup do
détstvi se sestupem do minulosti mésta. [...] Mij osobni ptibéh a piibéh
mésta se prostupujf a jsou do urcité miry zastupné.

(Hodrova 1992b: 111)
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Stejné jako Woolfova i mnoho soucasnych spisovatelek se Hodrova
snazi ,,spojit ,maly osobni hlas‘ s kolektivni lidskou zku$enosti“ (Waugh
1989:77). Obé autorky propojuji soukromé (rodinu a domov) s vefej-
nym, soucasnou kulturu mésta s jeho minulosti.

Vénujme se ted specifi¢téjsi, byt stru¢né srovnavaci analyze roma-
nt Pani Dallowayovd a Kukly. Pokud by nékdo roman Woolfové neznal,
ptibéh se odehrava bé¢hem jediného dne v cervnu roku 1923. Vse zaci-
na, kdyz Clarissa Dallowayova, zena ve stfednich letech, manzelka po-
litika a hostitelka spolecenskych akci, vyrazi koupit kvétiny na special-
ni vecirek, ktery doma porada. Paralelné se odehrava pribéh Septima
Warrena Smithe, mladého veterana trpiciho vale¢nou neurézou. Ro-
man sestava z dvandcti ¢asti, oddélenych od sebe pouze mezerami, ni-
koli nazvy kapitol. Netfeba dodavat, Ze text neni ani zdaleka jednodu-
chy a je vypravén z pohledu nékolika postav, jez nékdy doplnuje hlas

»objektivniho“ vypravéde.

Cas v romanu Kukly je ponékud nejasnéj$i nez v Pani Dallowayové
a préza Daniely Hodrové postrada i jasné linearni sméfovani textu,
charakteristické pro Woolfovou. Roman Daniely Hodrové s podtitu-
lem {ivé obrazy je strukturovan do 125 velmi kratkych oddilt. Podle
Vladimira Macury tento text ,nepodava néjaky snadno parafrazovatel-
ny ptibéh* (Macura 1991: 5). Velka ¢ast romanu je vypravéna zdanlivé
v pritomném case z pohledu Sofie Syslové a v podstaté sdéluje nedav-
né i ¢asové vzdalenéjsi vzpominky. Jedna z kritik popisuje tuto prézu
jako ,jakési lyrické bezcasi, text se svou povahou blizi basni v proze’
(Rysavy 1993: 18). K podobnym zjisténim dosli i jini, véetné¢ Macu-
ry. Také Pani Dallowayovou ptirozené mnoho kritiki oznacovalo za ba-
sent v préze. Robert Alter o ni hovoii jako o ,poetické meditaci® (Al-
ter 2005: 120).

Jednim z jasné patrnych shodnych rysti obou roméni je jejich geo-
graficka specifi¢nost. Postavy v Pani Dallowayové prochazeji dobfe zna-
mymi ulicemi a parky ve ¢tvrtich centralniho Londyna — Westminsteru,
Mayfairu, Bloomsbury a Regent’s Parku. V neddvném americkém vy-
dani romanu najdeme dokonce i mapku s vysvétlivkami. Nejdiilezitéjsi
je vSak vztah geografie mésta a védomi postav. Clarissu Dallowayovou
napiiklad vidime rdano na cesté pro kvétiny na vecerni slavnost. Pra-
vé prosla St. James’s Parkem nedaleko svého westminsterského domu:

3

Vzpominala, jak jednou hodila $ilink do jezirka Serpentine. Ale kazdy pte-
ce vzpoming; ji se ovSem zamlouvala pfitomnost, tohle, tady, co ma pred
odima; ta tlustd dama v taxiku. Co na tom sejde, fikala si, zatimco kracela
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k Bond Street, ze nevyhnutelné jednou sama skon¢i; vsechno tohle piijde dél
bez ni; vadi ji to? — nebo ji naopak utésuje vira, ze smrti sice vse skonci, ale
ze tak néjak v ulicich Londyna, v proudu i béhu véci, tuhle i tamhle preziva
ona sama, pfeziva i Peter, ziji jeden v druhém, pevné véfila, Ze sama je tieba
soucdsti strom® u nich doma; toho domu, i kdyz byl uz osklivy a chatral;
soucdasti lidi, s nimiz se nikdy nesetkala; prostirala se jako mlzny opar mezi
lidmi, které znala nejlip a ktefi ji pozvedali na svych vétvich, tak jak vidala
stromy zvedat mlhu, ale rozprostiral se tak daleko, ten jeji zivot, ona sama.
(Woolfova 2008: 9-10)

Od jednoduché konkrétni vzpominky na to, jak v mladi hodila min-
ci do jezirka v St. James’s Parku, se jeji mysl obraci k zdvaznému pre-
mitani o smrti. Nasleduje po ném ,,mystické splynuti s déjistém®, v kte-
rém se lidé i véci navzajem prolinaji (Beker 1972: 376). Nemélo by nas
prekvapit, ze jeden z postieht Hodrové o Pani Dallowayové, jez na-
jdeme v knize Citlivé mésto, se tyka pravé prace Woolfové s védomim
(Hodrova 2006: 377).

Také v romanu Hodrové ¢tenar sleduje postavy, jak prochézeji praz-
skymi ulicemi. Sofie Syslova jde obcas nékterou cestou hned nékoli-
krat, pouze s malymi obménami. Opakovani s variacemi je technika,
s niz se v obou romanech setkame velmi casto. Zde je napiiklad pasaz
z kapitoly ,,Obraz sedmdesaty prvy“, kterd ¢lovéka vzdy nuti sdhnout
po planu Prahy:

Sofie Syslova vyjde z ndmésti Komenského do Rokycanovy ulice. Z Rokyca-
novy ulice zahne do uli¢cky Sabinovy, ktera vede na Havlickovo namésti. Pak
stoupd ulici Lipanskou (na Maroldové panoramatickém obraze, pted kte-
rym dokazal pan Sysel jako dité prostat celé hodiny, spi bojovnici hlubokym
spankem), ptetne ulici Taboritskou a stoupa ulici Botivojovou. A pak jde
Sofie Syslové ulici Kubelikovou a potom ulici Cajkovského, odkud je to do
Premyslovské, kde bydli Hynek Machovec, jen skok. Kdyz Sofie Syslova
prochazi ulici Cajkovského, podivéa se vidycky nalevo, tam, kde stoji koste-
lik PovySeni svatého Kiize (nefikal Hynek Machovec, Ze z néj ma byt za par
let koncertni sin?).

(Hodrova 1991a: 277)

Z tohoto uryvku si udélame urcitou predstavu o prolinani pritom-
nosti s minulosti i osobniho ¢i rodinného ptibéhu s historii mésta v ro-
méanu Kukly. Jak nam piipomina Martin Rysavy, ,roman je [ ...] pfede-
v§im exkurzi do védomi hlavni hrdinky, nebot pravé védomi je diky
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své povaze mistem, kde se vSechny promény, navraty do minulosti
i pfedjimani budouciho odehravaji“ (RySavy 1993: 19). Tato pasaz je
sice pomérn¢ realisticka, ale na jinych mistech je cesta Sofie Syslové
oteviené metaforickou katabdzi do nekonecnych hlubin ¢asu v Praze.

Méstsky prostor v literatufe je pojiman §ifeji nez jen jako vnéjsi sit
ulic, parkti a namésti. Dtllezitou roli hraje i vnitfni prostor, jak piizna-
vaji Hodrova i Alter. Naptiklad okna jsou velmi dilezitym prvkem jak
v Pani Dallowayové, tak v Kukldch. Vzdyt Septimus spacha sebevrazdu
pravé skokem z okna bytu, v némz Zije se svou italskou manzelkou.
V Kukldch rezonuje okno, které je mistem sebevrazdy Alice Davidovi-
¢ové v nezapomenutelné pocate¢ni scéné romanu Podoboji, prvni casti
trilogie Tryznivé mésto. Stejné jako mnoho jinych motivi v jejich roma-
nech, i motiv sebevrazdy se s variacemi opakuje v nasledujicich tex-
tech, tedy i v romanu Kukly. (V obou romanech jsou také obrazy, kdy
postavy hledi z okna, ale to uz je jina kapitola.)

Dal$im obrazem, ktery oba romany sdileji, je obraz Siti a plete-
ni. Sama Hodrova upozornila na vyznam tohoto motivu v Pani Dallo-
wayové: ,motiv $iti, zasivani a pleteni je v romanu dulezity“ (Hodrova
2006: 377). Abstraktné vzato, tyto obrazy nemusi vypadat jako zjev-
né spojené s méstem per se, ale jsou vyznamnou tematizaci v ramci
zenského (jinového) textu. V romanu Woolfové je Septimova man-
zelka Rezia $vadlenou, kterd se zivi vyrobou kloboukt pro elegant-
ni damy. V komplexni centrdlni scéné v Regent’s Parku tento motiv
spojuje védomi hned nékolika postav, kdyz vidi plést postarsi chavu.
Nejdtlezitéjsi z nich je Peter Walsh (Clarissin pfitel z mladi) a Septi-
mus. Clarissa zjisti, ze jeji Saty potfebuji opravit, nez si je oblece na ve-
¢irek. Pri praci na Satech dojde k jejimu setkani s Peterem, ktery se do
Londyna vratil po dlouhém pobytu v Indii. V Kukldch se o Sofii Syslo-
vé opakované hovofi jako o ,Svadlence z Rise loutek®, coz je aluze na
jeji praci v divadelni kostymérné. Jeji babicka je nékolikrat vyobrazena,
jak plete nebo hackuje. V jedné scéné si Sofie oblékne $aty, které sama
usila. Takové obrazy jsou tematickou upominkou na ,.tkanou® povahu
téchto zenskych texth.

Konecné, v duchu modernismu i postmodernismu, se dostivame
k otevienému zavéru. Dnes jsem predstavila svlij pocate¢ni pokus ana-
lyzovat to, co povazuji za podstatné shody v prézach dvou evropskych
spisovatelek rtiznych kultur a vzdjemné relativné vzdalenych generaci.
Presto je vypodobnéni méstskych prostord Londyna a Prahy neoddé¢-
liteIné spojeno s vyobrazenim lidského védomi v stale slozitéjsim své-
té. Z velké ¢asti inspirovany vlastnimi prochazkami po mésté, Virginia
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Woolfova v Pani Dallowayové i Daniela Hodrova v Kukldch vytvéareji
spletitou a fascinujici sit ¢asovych, prostorovych i mezilidskych vzta-
hti. Stejné jako nas mohou navzdy uchvatit mésta Londyn i Praha, ma-
Zeme znovu a znovu Cist tyto zenské (jinové) texty a pokazdé v nich na-
lézt néco nového.
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gendered identity in the writing of modern and postmodern European women.

Keywords
Daniela Hodrovd, Virginia Woolf, city text, women’s writing, space and
consciousness






Prézy Jakuby Katalpy

Vé .

Uspésné niceni rodové determinace

— Eva Kalivodova —

Nasledujici reflexe vznikla z mého presvédceni o jedinecnosti, kterou
se v kontextu soucasné a ze soucasnosti ¢erpajici ¢eské prézy vyznacu-
ji texty Jakuby Katalpy. Dvé nejmladsi, romanové prézy této autorky
pisici pod pseudonymem!’ jsou originalni v mnohocetné metaforickych
zpusobech, jimiz vyznivaji jejich piibéhy, a také v praci s zenskymi
i muzskymi postavami a vzorci jejich vztaht, vytvarejici cesky fiktivni
svét s literarné dosud nepoznanou genderovou dynamikou.

Prvni z téchto dvou préz, Fe hlina k snédku?, vydana v roce 2006,
byla navrzena na cenu Magnesia Litera 2007 za objev roku, kone¢né
vitézstvi vSak neslavila.? Zatim druhy roman, Hoské more, vySel v roce
2008 a byl navrzen na Cenu Jifiho Ortena. Také ji ale neziskal. Ka-
talpa je tedy docela dobfe znama literarnim institucim i (ambivalent-
né) publicistim.3 Jeji fikéni svéty ale mohou lekat. ,Ja“ hrdinek, které

1 Skute¢né jméno autorky je Terezie Jandovd, rok narozeni 1979.

2 Navrzena byla spolu s Kolem ldmdni Mikulase Bryana a Slabosti pro kaZdou jinou pliaz Davida
Zébranského. Vitéznym titulem byl roman Zabranského.

3 Vzru$enou diskusi kritik®, kterd o préze Fe hlina k snédku? probihala v roce 2007, z¢asti
rekapituloval Vladimir Novotny (2007): ,[...] jeden recenzent v préze nasel tak odpudivé
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v téchto svétech Ziji, se izce vaze k prozitku téla; prozitku, ktery je pro
né zivotné nutny, neostychavé samozfejmy a aktivné vytvareny jako
naplnéni touhy. Jsou to bytosti nezvykle senzualni. V préze je hlina
k snédku? je sex (mimo jiné) nasobenym obrazem zivotniho hladu. Hr-
dinka ochutnava rizné druhy muzt ne nepodobné jidlu. Vrha se také
do lasky k zené. V Horkém moti se pro hlavni protagonistky stavaji té-
lesna a citova pouta k Zendm existencialni potiebou, coz neznamena,
7e by neprochazely silnymi vztahy s muzi. Zeny v Katalpinych prézach
ale nepropadaji genderové sexualnim traumattim, znamym i z téch po-
zoruhodnych préz vzniklych ne tak ddvno, v nichz spisovatelky (v Ce-
chach tehdy nové) nechaly své zdravé sebestfedné hrdinky vnimat se
i oteviené télesné a sexualné, ale pritom je sledovaly, jak spéji po ne-
zdravé bezvychodnych cestach do deprese, ztraty integrity, ,,$ilenstvi®.

Jedna z téchto traumatizovanych préz, Temnd laska (2000) Alexan-
dry Berkové, vypovida v drasticky fyzickych obrazech o padu zeny
do smrtonosné manzelské konvence a uporné, kolabujici snaze vy-
jit z manzelské ,boudy” k Zivotu bez ,pout®, nalézt schopnost samo-
statné zit. Imagindrni cedulka ,konec cesty, kterou hrdinka nacha-
zi v zavéru svého obrazného putovani, stoji ovSem uprostied nic¢eho.
Nasledujici stfih odhaluje, ze zpovéd je terapii v psychiatrické 1éc¢eb-
né. Nakonec se delirium hrdinky a/nebo jeji sarkasmus preléva do
predstav partnerského $tésti podle Cosmopolitanu a televiznich roman-
ci, a podtrhuje tak absurdnost medialnich rodovych vzorct pro zen-
ské sebevnimani. I v Roku perel (2000) Zuzany Brabcové, préze svého
¢asu oznacené za prvni cesky lesbicky roman, je vnitini dialog hlav-
ni protagonistky zc¢asti psychiatricky terapeuticky. Laska k Zené je pro
ni sice rozbfeskem zivota téla, ale soucasné i skokem do pekla vzta-
hu, ktery sice neni heterosexualni, ale reprodukuje bezmocnou zavis-

pasaze, ze se v pohorseni dovolaval jako vrcholné mravni autority dokonce Alexandra
Solzenicyna a v souvislosti s tim lamentoval nad citovou prazdnotou soucasnosti (z¢asti
pravem, jenomze Katalpa je v tom nevinné). A v literdrnim tydeniku Tvar posoudil
autorc¢inu prvni prozaickou knizku akademicky védator pisici pod pseudonymem Alois
Burda nejen s ne$tastnym nepochopenim pro reflexivni podtext dila (coz je v jeho slo-
hovych vytvorech bézné), ale i mimoiadné (mirné fec¢eno) nemotorné. To bésniiku a re-
daktorku Bozenu Spravcovou pfivedlo k myslence, ze na obhajobu Jakuby Katalpy zalozi
Feministicky klub Tvaru, aby zabrénila podobnému ,ku$néni‘. Mozn4 takovy klub zanikne
okamzik poté, co vznikne, Spravcové ale v milé nadsazce postihla, v ¢em je prace Katal-
py natolik vzrusujici i roz¢ilujici: ;Tato kniha néjakym zplsobem rozcisla nasi zdanlivé
negenderové uhnacanou literarni selanku... charakterem hrdinky, ktera je prosté pro lec-
kterého chlapa totalné nepfijatelna. Je tak nesnesitelné nezavisla, tak moc si z chlapt nic
nedéla, aniz je pfestava milovat, nedd se chytit ani na hysterii, ani na ublizenost ¢i cynis-

e

mus [...]*“
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lost touzici Zeny na partnerovi, kterym je tentokrat partnerka. (Srovnej
o obou prézach napi. Heczkovd 2002.) Ani Lucii v Roku perel, ani Ka-
roliné v Temné ldsce nenf télo piitelem — ¢i ptitelkyni. Obé se v téle ne-
maji rady bez vztahu, ktery by jim ho v jejich sebevnimani zhodnotil.

V téchto romanecht jako by ozivala blaznivka z podkrovi, prototypic-
ka Berta Masonova z klasického romanu Charlotte Brontéové Fana Eyro-
vd (1847). Podle americkych teoreti¢ek Gilbertové a Gubarové (1979)
ztélesnila tato literarni postava zenskou neprizpusobivost, kterou dobre
znaly mnohé spisovatelky 19. stoleti, samy se ,,provinujici® troufalou ak-
tivitou svého psani. ,Silenstvi® & bezmocné zoufalstvi blaznivky uz ale
v téchto soudobych romanech z pera ceskych spisovatelek neni odsou-
vano do motivl, které sice krizi, ale nezmari zivotni cestu hlavni hrdin-
ky ke §tésti. Marnymi vzpourami proti genderovym ocekdvanim i pro-
ti tomu, jak jimi spole¢nost uzpiisobila jejich byti, ted prochazeji samy
protagonistky. Dilema vitle k vlastni cesté¢ a nemoznosti naplnit ji se sta-
va hlavnim tématem, prohravanym bojem o povahu vlastni existence,
ktery zeny svadéji se svym okolim a piedevsim se sebou.

Katalpiny hrdinky ov§em v péci psychiatrt ¢i psychiatryin nekondi,
coz je tlevné. Rodové vzorce Zivota Zeny ani rodova ocekavani se do
jejich osudi nezapojuji tak, Ze by determinovaly jejich mysleni a jed-
nani. Jsou pfitomné, Casto jako motivické extrapolace nebo hyperboly,
ale vtile hrdinek se o né nerozbiji. Hrdinky jsou literarnimi kreacemi,
k nimz ¢teni miiZze piistupovat jako k fantazijnim projekcim — Zivo-
ta smyslt, touhy, vile nenechat se zastavit. Témata, kterd v romanech
byvaji zpracovavana do slozek pfibéhu, tedy prostiedi, lidé, s nimiz
se protagonistky setkavaji, udalosti, kterymi prochazeji, jsou zde ve
sluzbach fantazie o neinhibované zené. Piedstavy ze své povahy lyric-
ké jsou zpracovany epickymi nastroji. Cela tato kombinace je koncep-
tualni a casto Sokujici.

Pochopitelnym disledkem je, ze Katalpiny ,piibéhy nevytvareji
iluzi skutec¢nosti (i kdyz jejich prvky mohou k takovému vnimani va-
bit); Ze pracuji protimimeticky. Katalpa zaroven pi$e proti snadné ¢i-
telnosti osnovy ptibéhu (oznacované jako plot). Préza Je hlina k snédku?
zac¢ina (jak ¢tenaf/ka zjisti posléze) viceméné samostatnym piedpfi-
béhem zvlastni divéi iniciace, ktery je vsazeny do realii pocinajiciho
20. stoleti: Panenska divenka s omezenym predpubertdlnim rozhledem

4 K nim bychom mohli pfifadit i tryznivé pfimocarou, bezvychodné depresivni zpovéd Zeny
zijici v ¢eském ,svobodném®, postkomunistickém veéku v Blues zmrazené kocky Evy Hause-
rové (2005).
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nechape ani nemiluje maloméstidckou kazdodennost své rodiny. Lze se
dovtipit, ze tohoto druhu predpubertalniho rozhledu se nikdy nezba-
vi, protoze ji sledujeme jako velmi podivnou retrospektivni vypravéc-
ku. Mozna to souvisi a mozna nesouvisi s tim, ze je jako dité zasazena
bleskem sexuality. Jeji domaci ucitel latiny jménem Abraham Animus
si ji obsadi jako hrdinku do ordlné sexuélniho ritudlu, pfi némz je vy-
vrcholeni obou pfipraveno slasti pfi muzové konzumaci smetany s ja-
hodami, které si serviruje na divé¢ina prsa a na jeji pohlavi. Po div¢iné
prvni menstruaci ale z jejiho zivota rozladéné zmizi.

Tento predptibéh zeny, jejiz existence zUstane uvéznéna ve vrchol-
ném okamziku jesté détského erotického vzruseni, jakkoli hodnoti-
telného jako perverzni, se vyvine jako komiksové rychld, nonsensova
fraska — Zena jakz takz snasi svlij dospély manzelsky a matefsky zivot,
pri¢emz upind nadéji ke svému rakovinnému nadoru. Ten miZe ,snist®
jeji télo, to znamend vratit ho do podoby, ktera vzrusovala Anima i ji,
a tak snad piivolat zpatky i smetanovo-jahodové erotické seance.

Lezela jsem na posteli, muz klecel vedle mé a ja jsem mu fekla, aby nasel
Abrahama Animuse. Chtéla jsem mu ukazat, jak splaskla mam nadra, jak
uzké boky a nedotcéené pohlavi; chtéla jsem, aby vidél, ze jsem se stala zase
hol¢ickou.

Zemfela jsem jesté pired koncem valky. Mrzelo mne, ze muz Abrahama Ani-
muse nepfivedl, myslim, Ze se ho nevydal ani hledat.

(Katalpa 2006: 12)

Souvislost tragicky fraskovitého piedptibéhu, ktery li¢i mrtva vy-
pravécka, s hlavnim ,pfibéhem® mize byt — jak se da usoudit v pri-
béhu ¢teni, nebo dokonce az po docteni prézy — metaforicky emble-
maticka. Hlavni udalosti v novele Fe hlina k snédku? se totiz odehravaji
v jiné dobé¢, figuruje v nich jina hrdinka (pfestoze ma stejné jméno
jako milenka Abrahama Animuse — Nina) a na pocatku jejich liceni je
tato, zde kracena pasaz z kapitoly ,Wachs & CO*:

Od té doby, co jsem se vdala, nemiizu malovat. Ne, Ze by mi v tom muz
branil, Ze by mi fikal: NemtZe$! Naopak, koupil mi nejdrazsi barvy (znacky
Winton a Talens) a mnozstvi kelimk, $tétcti, redisper a $pachtli¢ek; japon-
skou tus$, platno a ruc¢ni papir.

Ale napady nepfichdzeji. Ani jsem krabice s témi vécmi neoteviela; |[...]
Muz mi to nakoupil a uz se neptal, jestli jsem néco namalovala. Jednou za
¢as mi pfejede rukou po bfise a vyznamné se na mé podiva a ja pokréim ra-
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meny nebo zavrtim hlavou a na jeho pruzné hladké tvari se neobjevi zadny
vyraz, ale je znat, Ze ho to mrzi; ma byt, auto, praci, jenom manzelku nema
samodruhou.

Bydlime na Babé¢, v kolonii péknych vilek, o které se zminuji pravodci a kam
si prvni roéniky architektury délaji exkurze. [...]

V kuchyni mdme vSechno nalesténé, z chirurgické oceli, rohy zakulacené.
V prvnim tydnu jsme se s muzem také pomilovali na mramorové kuchynské
desce a jedna z navstév tipla cigaretu o desku umélohmotného jidelniho
stolu. Nezanechalo to na ném stopy.

(Katalpa 2006: 12-15)

Ackoliv tato pasaz — stejné jako mnozstvi dalsich — obsahuje ne-
jen realie soucasného prazského zivota, ale mozna i soudobé pové-
domy model partnerského vztahu, neni — stejné jako celek této proé-
zy — epickym zpracovavanim zivotni zkuSenosti, nenf jeji iluzi, reflexi
ani kritikou. Ze Je hlina k snédku? iluzi poznatelného svéta boura, bylo
uz fe¢eno. Tim jisté neni v kontextu soudobé ceské prézy psané ze-
nami nova — napiiklad dfive zminéna Alexandra Berkova postavila
svou Temnou ldsku z metaforickych obrazu, které zpusobuji rozpad li-
¢eni a vlastné evokuji nemoznost vypravéni zenského pribéhu. Miro-
slav Petric¢ek byl i touto prézou inspirovan k charakterizaci Zenského
psant Cili écriture feminine jako performovaného pragmatického rozpo-
ru: ten ,nemluvi o tom, o ¢em se nedd mluvit, ale ukazuje, ze je zde
néco, o ¢em nelze mluvit“ (Petticek 2003: 14).5 Ovéem udalosti Katal-
piny prozy, které jsou jako odvijejici se pribéh spojité tézko a je tieba
je spis skladat jako mozaiku z atrzka obrazt, zprosttedkovavaji lice-
ni, které naznacuje, Ze je zde néco, o ¢em nové mluvit Ize. Ze je snad
mozné vlomit se do Literatury novym jazykem vyrtstajicim z probuze-
ni (byt fantazijniho) senzualniho, télesné zZivotného, sexualniho prozi-
vani Zeny.

Smetana s jahodami je chut sexu, jehoz tivodni extrémni epicky ob-
raz je mirou jeho silené zddoucnosti — a jeho fatalniho nebezpeci. Va-
$en i nebezpedi ilustruje v predptibéhu divka/zena, ktera je v ohnis-
ku pozornosti a ktera je rada, ze prislib fyzicky zalozeného splynuti
sni jeji télo i jeji zivot. Naopak soudobd kuchyn, kde je vie z nalesténé

5  Pripomenuty text M. Petticka byl vyusténim jeho dialogického vystoupeni s L. Heczkovou,
nazvaného ,Temné podoby lasky: k pré6zam A. Berkové a Z. Brabcové®, které bylo soucasti
cyklu o Zené a uméni, potddaného Spole¢nosti F. X. Saldy a Centrem genderovych studi
FF UK v roce 2001.
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chirurgické oceli, ktera je pfipravend mixovat, vymackavat stavu, mra-
zit, rozmrazovat, sprchovat, balit — a zbavovat pachu - je pro ,hlav-
néjs$i“ hrdinku této prézy sterilni stejné jako sex v ni, pfestoze se po-
dle obehraného klisé divokosti odehrava na stole. Je luxusné bezpecna
a umrtvujici.

Chut, viiné i zapach véci i zivych tvord, jejich dotek pfi zpracovava-
ni a dotvareni si vjemt svéta jsou pro modus vivendi hrdinky hlavniho
»pribéhu® uréujici. I kdyz — pravé v souvislostech této smyslové intenzi-
ty — nemiize uniknout, Ze s vizualni konkretizaci smyslové prozivané-
ho svéta je to ponékud jinak. Epicky ¢teno, hlavni hrdinka je vystudo-
vana vytvarnice, pro kterou ztvarnovat vidéné i nevidéné bylo dlouho
védomym cilem. Tomuto motivu je mozné rozumét jako nadstavbé jeji
potfeby senzuélniho prozivani. Kdyz tuto potiebu hladové naplnuje —
jak ukazuje retrospektivni ponor do jejich vzpominek - pfijde pfi bru-
talnim Gtoku milence k drastickému trazu. I ten, v roviné hledani , pfi-
béhovych® souvislosti, mizZe souviset se ztratou schopnosti vytvarné
vidét a tvofit, kterou (vy$e v citatu) prozrazuje. Co toto nevidéni ale
znamena obrazné? Odmitnuti zrcadlit svét nebo i hledat to, co v ném
neni vidét? Spatfovat v ném modely k identifikaci nebo vytvaret nové?
Znamend zieknuti se toho, co je zrak uceny vidét? Zieknuti se moznos-
ti nabizet jinym oc¢im své vidéni véci? Mozna by $lo ztratu hrdinc¢iny
schopnosti malovat vnimat snadnéji jen jako déjové pravdépodobny
dusledek Sokl a otupélosti z jejich osobnich vztahiti, kdyby metafo-
rickou platnost této vizudlni inhibice neposiloval sptiznény — a dosti
ustfedni — motiv v Hotkém moti.

Tato préza ma hlavni hrdinky tfi; jeji tfi oddily jsou pojmenovany
Marie, Aniela, Jakuba. Obsazeni Jakuby do tstfedni role obhajuje jeji
uloha prostfednice setkdni dvou dal$ich postav a zaroven jeji misto
v milostném trojuhelniku vsech tfi zZen. Jakuba je povolanim kadeini-
ce. Proti zvykové predstavé kadernice ale absurdné mluvi klicovy rys,
ktery je zaroven urcujici pro celou jeji osobnost — neschopnost pama-
tovat si tvare, zptisobena irealné realistickym, protoze pfesvédcivé po-
psanym, ,urazem“ v détstvi (cvréek ji vnikl do vnitiniho sluchového
ustroji, zpuisobil zkrat v mozku a nastartoval vzacnou nemoc). Je po-
tom ,,odsouzena“ zit hmatem, zbyvajicimi smysly a senzudlné zivenym
citem. Kadernice, kterd pracuje podle toho, jak zenu a jeji vlasy hma-
ta, jak ji citi, aniz by potfebovala vnimat souvislosti icesu s jejim obli-
¢ejem, je ve svétle soudobé zité zkusenosti oxymoéron. Vizualizace kra-
sy zeny je odmitnuta ne grotesknim rozbitim (protoze Jakuba smésna
neni), ale svrchovanym ignorovanim stereotypni piedstavy. Odboura-
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né zrakové vjemy Jakubiny ¢i vytvarné nevidéni hrdinky v préze Fe hli-
na k snédku? jako by zesilovaly jejich sebesoustfedénost.

Ovsem i nekontrolujici se, véedovolujici si sexudlni hlad nemaluji-
ci malifky se vzpird pouze pfimocarému ,piibéhovému® ¢teni, pres-
toze na této roviné miize byt pohlcujici, osvobodivé (jako snad pro
piipomenutou BoZenu Spravcovou) nebo znechucujicné (jako pro re-
cenzenta Jakuba Grombife v Tvaru, ktery se zde dovolaval se Solze-
nicinovy autority v otdzce moralnosti psani, viz vy$e). Ani cesté Ma-
rie a Aniely, kterou je mozné vystopovat z epickych obrazt Horkého
more, k lesbickému nalezeni se nelze véfit jako vyvrcholeni ,,pfibéhu®.
Lesbické inklinace, touhy a spojeni v této préze jsou vytvorenymi si-
tuacemi na predélu ziti a snéni, v nichz dochazi ke sdileni zenského
prozivani, které je v heterosexudlnich konstelacich nesdélitelné. Histo-
ricita téchto situaci, svazana hlavné, ale nejenom s holokaustem, je sice
v Horkém mofi mnohem silnéj$im ,hracem® nez v préze Je hlina k snéd-
ku?, ale nepiedurcuje psychiku ani sexualitu zenskych postav. Vytva-
i1 spiSe okolnosti Zensko-lidské existence in extremis, které naléhaveé
umociiuji prozivani a jednani hrdinek. Marie se vysvobozuje z chapa-
del vlastni rodiny a jejich tradic, které symbolizuje rodny dtim (zidov-
sky, ovSem zatizeny po generace se tdhnouci, provinilou i potmésile
prezivajici kolaboraci ¢lenti nicené etnické skupiny s vladnouci vétsi-
nou). S domem se Marie musi zbavit i spojeni s matkou, tedy nalézt
v sobé Zenu, ktera se (freudovsky) nestava svou matkou, ale dokaze se
hledat sama. Na podobném principu je hyberbolizovana Anielina zi-
votni samota — jak blizkosti smrti v jejich prozitcich od détstvi, tak zi-
votem vedle otce a manzela, otcova zdka v psychoanalyze, ktery tak
jako ona prezil holocaust. Jeji nejbliz§i muzi se navzdory, anebo diky
psychoanalyze, mocnému nastroji definujicimu Zenstvi, nedokazou
a vlastné nechtéji se zenou spojit. Manzelska souloz v této epicky vy-
budované metafore Anielina Zivota neni nikdy jind nez andlni.

Zpusoby zenské existence jsou v Hotkém moti osvétlovany za pomo-
ci nespojitych utrzkt déjin, které se vepisuji jako kulturni stopy do osu-
dt hrdinek - Zen zijicich v riiznych momentech ¢asové (historické)
chronologie. Aniela, pfivedena po druhé svétové vilce manzelem k jeho
profesi, se tak mtize i s nim ponofit do 19. stoleti a pracovat v Zenském
blazinci, kde slovutny védec a 1ékat Charcot studoval a fotodokumen-
toval ,,pripady® Zenské hysterie. Tamni pacientka prezdivand ,Matka®
se pro ni stava nejsilnéjsim setkanim s bezmocnou, a proto zufivou ne-
komunikovatelnosti potfeb zenské existence. Pro blaznivku z podkro-
vi tenkrat zacali hledat odbornou 1é¢bu. Anielino erotické vstoupeni
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do ,Matky® je obraznym vyjadfenim jediné chvilkové u¢inné zenské
protilécby. Pravé proto, ze lesbické vztahy zen v Horkém mori jsou meta-
forou v reflexi existencialnich zkousek Zen (v riiznych jejich aspektech
a variantach), neni dobfe ¢ist zde silné rezonujici lesbické téma jako
posun, k némuz snad v autor¢iné nazirani na svét a sexualitu doslo po
napsani prézy prvni. je hlina k snédku? ma totiz — zensky existencidlné —
ustfedni téma jiné, které se proto vléva i do jinych sexualnich metafor.

Nepominutelné jsou tu predev$im souvislosti chuti a viini jidla, téla
a sexu. Tak jako v Hofkém mo#i nelze spoléhat na historické udalos-
ti jako voditka ptibéhti jednotlivych zen, nema v této Katalpiné proé-
ze pftili§ smysl hledat kauzalni spojitosti mezi hrdin¢inymi milostny-
mi vztahy. Nachazi fatalniho milence, vytvarnika Misa, s nimz proziva
sexualni pozar i nejvétsi spfiznénost; miluje ale i starou eleganci vad-
nouciho téla svého profesora; miluje zenu, snad o to palcivéji, Zze umi-
rd. S kazdym, koho miluje, se stejnym potéSenim néco jiného ji a pije.
Vylety s milenkou (kterd pracuje jako servirka) zacinaji kavou ve Fan-
tové kavarné na hlavnim nadrazi; sex s profesorem predchazi ¢ajovy ri-
tual; s fatdlnim ,,ty“® ji podstatné véci, které maji fiz a $tavu. S jidlem
roste zravost: vedle Misa se nebrani milovat Dus$niaka, milence naleze-
ného na zivotnim dné, respektive v podzemi — pracuje na stavbé me-
tra a ji utopence s cibuli. Fyzické se s nim zaziva totalné¢ a sex s nim
nekonfliktné zintenziviiuje lasku k jedinému muzi, ktery si zaslouzi
osloveni , ty“:

Kdyz jsem se libala s Dusniakem, byla to chut, pfi které bunky zaludku
volaly: Kurva, tohle pfece zndme! a vzpominaly na dobu, kdy pes byl vlkem.
A MiSo objizdél jazykem mé zuby, zuby jako studnu.

Sukali jsme jako psi, takze jsme pokazdé museli chvilku pockat, nez jsem
uvolnila sevfeni, aby se ze mé mohl vitbec dostat, Miso nebo Dusniak, ale
pak stacilo slovo a znovu jsme do sebe vklouzli a ja uz jsem neméla svoje
jatra, plice a ledviny, ale jejich a oni zase moje.

(Katalpa 2006: 130)

Hrdincin hlad se zda byt neukojitelny, nechce mit urceny stravova-
ci rezim a chce si ochutnat, co se mu zachce. Na preskacku se vyno-
fujici zazitky vyhledavané timto hladem jsou plody imaginace, ktera
pracuje v epickém a smyslové konkrétnim modu na principu daydrea-

6  Je hlina k snédku? ve svém hlavnim ,piibéhu® je na rozdil od druhé Katalpiny prézy
konzistentné nesena ich-formou jedné vypravécky.
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ming, tedy vysnivané, do extrémt vychutnavané ne-skutecnosti. Je to
imaginace, ktera subjektivné vypravi o nezdrzitelnosti Zenského chté-
ni. Skanddlni nymfomanskou amoréalnost hrdinéiny imaginativni nena-
sytnosti lze ¢ist jako potiebu brutdlné odvrhnout konvenéni o¢ekdvani
od zenskych vztaht, Zenské lasky a sexuality. Nina pfitom taky brutal-
né narazi. Milovany, zdanlivé vSechapajici ,,ty“, dvojnik-vytvarnik zi-
vota Miso jeji vSezravost neunese a zautoci na jeji nastroj. Rozdrti ji
Celisti, zpovyrazi zuby, zabofi jeji rozmlaceny oblicej do zemé v lese,
kde se dfiv milovali. Zbavi ji moznosti vychutnavat si zivot. Moc, kte-
rou disponuje archetypicka vagina dentata, synekdocha zenstvi hrozi-
vé pozirajiciho falus (i logos), ma byt zlikvidovana.”

Epicka metafora prézy Fe hlina k snédku? se ovéem timto neuzavira.
Katalpina hrdinka trestu za své vSedovolujici si vztahy nepodlehne. Na
rozdil od hrdinky ,,pfedpiibéhu® této prézy se k randm od blesku, kte-
ry ji popalil, neupne. Je ochromena, trpi, musi se naucit zit s umélymi
zuby, ale dostane novou chut k jidlu. Tedy k Zivotu. Po pomalém pro-
bouzeni se nespokojenosti téla v laskavém, nevzrusivém a nemluvném
manzelstvi; po manzelském partnerstvi pii konzumaci uslechtilé sunky
ve sterilni kuchyni se jednou opét vyda ochutnavat svét venku. V neza-
pomenutelné odporné i krasné zavéreéné scéné premuze své ,mrtvé”,
sva traumata vcetné Misa opulentni hostinou a pak je prosté vyzvraci...
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How the fiction of Jakuba Katalpa has successfully demolished
gender determination

Though Czech women’s writing grows in volume, its critical perception does
not seem to acquire greater gender sensitivity. However, the works of Jakuba
Katalpa have managed to provoke discussions of gender iconoclasm that may
occur in literature, and of the relationship of such literature to social life. This
article focuses on Katalpa’s lyrical novel Fe hlina k snédku? (Is Earth Edible?,
2006) whose “story” may seem sensationally amoral if it is perceived as a pic-
ture of reality. On the other hand, if its eroticism and sensuality are understood
metaphorically, as a hyperbole, the work offers a portrayal of immense vita-
lity in a woman who is able to disregard gender expectations and who draws
strength, passion and pleasure from her body and her senses. With her lite-
rary language and metaphorical grasp of women’s lives, experience, unfulfilled
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needs and longings, Katalpa creates works that again, but newly in the Czech
context, invite consideration of /’écriture feminine. Her later novel Hotké more
(Bitter Sea, 2008) creates women’s imaginary worlds of greater existential com-
plexity, but also confirms the possibility of woman’s freedom if this woman
dares to struggle with gender constructs in life, and in literary creation.

Keywords

stereotype, liberation, I’écriture feminine, sensuality, corporeality, fiction






K problematike genderu
v Ceskej a slovenske;j
ponovembrovej proze

— Marta Souckova —

Vzhladom na fakt, Ze v ponovembrovej slovenskej a ceskej proze za-
znieva mnozstvo zenskych hlasov, ktoré nie je mozné zachytit na li-
mitovanom priestore tohto prispevku, budem sa venovat parcialnym
problémom spojenym predovsetkym s konkretizaciou Zenského tela
a sujetovych vztahov v textoch vybranych autoriek,’ t. j. fikcionaliza-
ciou skusenosti, ktora je vlastna predovsetkym zenskému subjektu.

Zatial ¢o telesnost a sexualita boli v prednovembrovej literatire vac-
§inou tabuizované, v préze po roku 1989 tematizuju viaceré autorky
motivy poérodu, potratu, orgazmu, frigidity ¢i menstrudacie viac alebo
menej otvorene. V prézach Ursuly Kovalykovej, Terezy Bouckovej, im-
plicitnejsie v textoch Moniky Kompanikovej a Petry Hiilovej sa, meta-
foricky povedané, ozyva smiech medtzy. Hélene Cixousova vo svojej
znamej eseji pise:

1 Pojde predovsetkym o prézy slovenskych autoriek, ktoré st predmetom mojho dlho-
dobejsieho vyskumu, texty ¢eskych autoriek st prostriedkom na komparaciu aspektov
zenského pisania, bez striktnejsej hodnotovej diferenciacie.
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Zena se musi napsat, protoze pravé ona ztélestiuje invenci nového, rebe-
lantského zpiisobu psani, ktery ji v okamziku jejiho osvobozeni umozni
realizovat nezbytné prillomy a transformace v jejich déjinach, [...] Pi§ sebe
samu: tvé télo musi promluvit. Jen tak vytrysknou nekone¢né zdroje nevédo-
mi. [...] Psani, ¢in, jehoz prostiednictvim se nejen ,,vytvoii“ odcenzurovany
vztah Zeny k vlastni sexualité, k jejimu zZenskému byti a ktery ji zprostredku-
je pristup k vlastni sile; vrati zené¢ jeji majetek, jeji rozkoSe, jeji organy, jeji
nezmérnd télesnd teritoria, ktera drzeli zapeceténa; vytrhne ji z té pfemojzi-
$ované struktury, v niz ji bylo vzdycky vymezeno jen misto pro hfi$nice (ona
byla vinna vzdy a v§im): tim, Ze touzi po rozkosich i tim, ze po nich netouz;
tim, Ze je frigidn{ i tim, Ze je moc ,nadrzend“; obojim soucasné; tim, Ze je
moc mateiska i tim, Ze neni matkou v dostate¢né mife; tim, Ze ma déti i tim,
Ze je nemd; tim, Ze je koji i tim, Ze nekoj.

(Cixous 1995: 14)

V naznacenom zmysle do ponovembrovej literatiry prenikaji mo-
tivy necenzurovanej sexuality, ale tiez demytizovaného materstva ¢i
partnerstva. Kovalykova v poviedke ,,Selma“ (zo zbierky Travesty sou,
2004) vytvara postavu Pauly, ktora ,ani nie je zZena, je to koncentracia
sexu, takze je uplne jedno, aké mate pohlavie, zbalila by aj bezpohlav-
nt muchu® (Kovalyk 2004b: 10). Paula je v poviedke prezentovana
nielen ako Zena s ,odcenzurovanym vztahom k vlastnej sexualite®, ale
rozpravacke v poviedke Kovalykovej je sympatickd, nevystupuje v role

yhriesnice®. Poviedka zaujme ¢itatela vo viacerych rovinach: prvopla-
novo témou Paulinej hyperbolizovaného libida, za ktorym sa v dru-
hom plane rozkryva problém nevydareného manzelstva protagonistky.
Paula plni v poviedke funkciu potencidlnej zvodkyne mladého stopa-
ra, ¢im dochadza jednak k naruseniu predstavy o inicidtorovi erotické-
ho dobrodruzstva, ktorym byva zvycajne muz, jednak k sklamanému
ocakavaniu citatela vyplyvajiceho z neuskutocneného flirtu. Nezna-
my stopar totiz odmieta Paulinu aktivitu, ktorti nechdpe ani jej man-
zel: ,Ked chce§ $ustat, si nymfomanka, ked nechces, si frigidnd, len
ta prekliatu zlata strednt cestu, ktortt omiela mo6j manzel, sa mi nik-
dy nepodarilo néjst“ (ibid.: 13). Citatela zarazi vulgarna priamociarost
Paulinej vypovede: ,Rebelantsky sposob pisania“ je viditelny, Paula
rozprava ako kocis, ¢o sa nezhoduje s prezentovanim zenskej postavy,
na ktoré sme boli v literatiire zvyknuti. Naratorka tiez otvorene opisu-
je intimne casti Zenského tela: ,Koza na stehnach sa leskne v posled-
nych ldcoch zapadajiceho slnka a kucery na jej vagine pripominaju
zlepen srst uskatcov® (ibid.: 17).
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Debut Terezy Bouckovej Indidnsky béh (1991) sa zac¢ina narodenim
protagonistky, ktorej sa nechcelo ,,z teplouckého biiska“ (Bouckova
2007: 7), motiv poérodu sa opakuje i v jej dalsom texte Krepelice (1993).
Intimna skiisenost Zeny je zaznamenana vecne a s ironickou distan-
ciou vlastnou tejto autorke: ,,Byly jednou jedny zelené dlazdicky. Byla
vyhrnuta kosile. Byl mokry hadiik na ¢ele, zhluboka se nadechni, za-
drz dech, uchop se rukama pod koleny, pfitahni si je k hrudniku, dej
bradu na prsa a tla¢ ze vSech sil, Hano, ze vSech sil! [...] Byla jed-
nou jedna Hana. Z té Hany Jan“ (ibid.: 99).* Uryvok pripomina roz-
pravku, ktord kon¢i narodenim Jana, no pérod tu nie je opisany ako
najvacsi ¢i najkrajsi zazitok zeny, naopak, je stvarneny s priam medi-
cinskou presnostou az drsnostou, zaroven je vSak v texte citelny isty
rytmus (opakovanie slov ,,byt* a ,jednou®, vyuzitie exklamativa, enu-
meracia ¢innosti atd.). Odli$né prezentovanie poérodu stvisi s demyti-
zaciou materstva, s ,,prehovaranim® Zenského tela a moze vyvolat otaz-
ky o tzv. estetike utrpenia:

Vyskytly se pokusy vytvofit vyhradné zZenskou estetiku zaloZenou na intim-
nich, vylu¢né Zenskych zkuSenostech a biologickych pochodech, jako jsou
napiiklad porod, kojeni, menstruace, znasilnéni a sexudlni nasili. Problém
spociva v tom, Ze zenska estetika je pak zobrazovana jako estetika utrpeni.
[...] P1ili§ je pak také kladen diiraz na obsah proti otazkam stylu a formy.
(Morrisova 2000: 99-100)

Takéto tivahy by potvrdilo modelovanie motivov potratu, interrup-
cie, menstruacie ¢i znasilnenia, a to aj v polemickom dialégu s textami
muzskych autorov. Dané motivy nie st v dielach Zenskych prozaiciek
stvarnené ako doésledok socidlnych vztahov ako napriklad v socialis-
tickom realizme, ale stvisia s tematizaciou vysostne zenskej sktisenos-
ti. V préze Terezy Bouckovej Indidnsky béh je potrat pre protagonist-
ku traumou,’ ktord ju natrvalo poznaci — hrdinka a zaroven priama

2 Ironické stvarnenie pérodu objavujeme aj v poviedke Zuzany Mojzisovej ,To je vase?“ z de-
butu Afrodithé (1997): ,Pripli ma na kontrakciomer. Z ¢asu na ¢as ticho zapipal a zavrnel.
Vsetci odisli. Snad pridu v pravy ¢as. Prisli ma odopnut. Treba chodit. Hore-dole po sile.
Po hodine som mala dojem, Ze tam ako vlastné gate poznam kazdd popukant kachlicku.
[...] Vychadzalo to zo $usky. Bolest. Ako remen. Dala sa vydrzat. Nedala sa pustit. Ako na
ceste s obrovskymi hrbolmi. Kontrakciomer kreslil orgastické krivky. Pekelna §vanda. Ale
raz sa to skonci. Urcite” (MojziSova 1997: 63).

3 Aj o tejto negativnej sktisenosti hrdinky, ktora na rozdiel od inych spolupacientiek ttizi
po dietati, pise T. Bouckova bez sentimentu, odpatetizovane, ba sarkasticky: ,Voziky
s zenami. Nemohou se dockat, uz aby to bylo. Lékati pracuji jako u béziciho pasu. Nékolik
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naratorka si namysla, ze je tehotna, robi vsetko pre to, aby mala po-
tomka, az si napokon adoptuje dieta. Produktivne je tu prepojenie mo-
tivu hladania vody v studni a neplodnosti hrdinky, rovnako marne ako
objavovanie pramena je i usilie protagonistky otehotniet. Telesnost
v inej podobe modeluje vo svojich poviedkach Monika Kompanikova,
ktora pise o biologickych procesoch tak prirodzene, Ze si ich tematic-
kit inovativnost ani neuvedomime. Protagonistka poviedky ,,Hladina
ustalena® (z debutu Miesto pre samotu, 2003) Ema je fyzicky vyspelejsia
ako jej rovesnicky, jej matka, naopak, sexualne dozrieva neskoro. Pre
Kompanikovej postavy je délezity dotyk a sexualita, Ema napriklad in-
tenzivne precituje telesné dospievanie: ,,Ked jej napucali prsia, prikla-
dala k mriezkam [v bazéne; pozn. M. S.] tie, lebo na nich je pokozka
jemna, peciatka vybledne ovela neskor a chalani ich chet ofukovat, ¢o
nie je neprijemné. [...] Jej no¢nou morou bola menstruacia, pri ktorej
videla nadarmo odtekat tolko vlastnej drahocennej krvi“ (Kompaniko-
va 2003: 29). V Kompanikovej textoch ¢itatela neprekvapi ani nahota
postav, motivovana ich prebudzajicou sa sexualitou a vyjadrujica do-
vernost dvoch Iudi. Takym je vyzliekanie sa Heleny a Davida v tizkom
priestore starého auta v novele Biele miesta (2006), ¢iastocne tiez tera-
peutické milovanie dievéiny a jej priatela v poviedke ,VI¢ia tma® z de-
butu. Nahota, podobne ako nezvycajny, pozosivany ¢i roztrhany odev
postav, suvisi s detabuizaciou tela, no tiez s izoldciou Kompanikovej
zvlastnych, samotarskych postav. Obdobne prirodzene ako Kompa-
nikova tematizuje telesnost a intimitu Petra Htlova v debute Pamét
moji babicce (2002), pricom akceptovanie pohlavného aktu je tu pod-
mienené témou: odlisnymi podmienkami v Mongolsku (pars pro toto
silnou patriarchalnou tradiciou), magickou spitostou ¢loveka s priro-
dou a motivom prostiticie. Vztah muza a Zeny, a to aj incestny, stvar-
nuje Halova ako subordina¢ny, no jej hrdinky (akokolvek vidime me-
dzi nimi genera¢né rozdiely) prijimajii svoje pozicie pomerne pasivne.
Na druhej strane, prirovnanie prvého pohlavného styku protagonistky
k zarezaniu ovce naznacuje nielen spojenie personalneho a prirodného
bytia, ale tiez necitlivost az brutalitu aktu — citatel vie, Ze sa stalo vela:

Myslela jsem, Ze poprvy to straslivé boli. Rikala to Dulma, holka, co méla na
internatu postel vedle mé a o téhle vécech dost védéla, ale nic to nebylo. Na

desitek rodu Homo sapiens skonéi to dopoledne sviij Zivot v kyblu pod stolem. Zeny si
chvilicku pospi a jesté téhoz dne si napudruji nos a jdou domt nebo do kina, nestoji to ani
za fe¢. [...] Mohli by ndm do kolinek zamichat ta embrya, aby se vysoce humanni bezplat-
ny zakrok rentoval“ (Bou¢kova 2007: 48).
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kalhotkach jsem méla mrnavou krvavou skvrnu, jako kdyz se tatovi uplné
nepovede zafiznout ovci, a v guanzu jsem chvilema cejtila, Ze si musim sed-
nout nebo se poskrabat, takovy to bylo divny fezani mezi nohama. Jinak nic.
(Hulova 2009: 48-49)

Inym sp6sobom tematizuje telesnost Jana Juranova, ktora vo viace-
rych textoch poukazuje na zvazovanie Zeny do pomyselnych sieti kon-
vencii.¢ Na ilustracidch z Kroniky kobiet v proze s dievéenskou hrdinkou
Iba baba (1999) je oblecenie i obuv prezentované ako tazivé, stahuju-
ce, stiesniujiice, obmedzujice, podobne ako v texte: ,A ¢o ten $lachtic
s tymi detmi potom robil, ked mu ich porodila? [...] Potom mu ich vy-
chovala, ak neumrela pri nejakom dalSom porode, to sa vraj Casto sta-
valo, lebo tie princezné boli vtedy celé postlicané v korzetoch a pa-
soch cudnosti, no hr6za“ (Juranova 1999: 18). Predmetom kritiky st tu
dievéata, ktoré sa podriaduju ,,mytu krasy“, t. j. nosia vysoké podpit-
ky, maluju sa, lakuju si nechty a st vychudnuté. Sojka, protagonistka
Iba baby sa od nich distancuje: Chce nosit tenisky, napchava sa kola¢mi,
nemaluje sa, neholi si nohy a je strapatd. Prostrednictvom nej vytvara
autorka typ nekonvencnej hrdinky, demytizuje zauzivany obraz diev-
cata v slovenskej literatuire pre deti a mladez.

Uvazovanie o arachnologickej koncepcii textu nepriamo podmie-
nuje aj ilustracia na obdlke prézy Jany Juranovej Utrpenie starého ko-
ctira s podtitulom Mor(t)alitka (2000). Vidime na nej damu odett
v ¢iernom, v $atach evokujucich minulé storocie, zajatt v symbolicky
cervenej pavucine, v sieti. Sputanost zeny na ilustracii je pozorovatel-
né vo viacerych rovinach: Cierno-éerveno-biela farebnost vyvoléva ne-
gativne sémantické asocidcie prijimatela, Zena je na vozicku (okrem
siete jej v pohybe brani telesny handicap) a stiesnenost Zeny naznacuje
tiez jej nepohodIné, hocako elegantné oblecenie. Zuzana, protagonist-
ka proézy Utrpenie starého kociira, je sputand vlastnym telom ochrnutym
od pasa nadol, ¢o mozno interpretovat metaforicky. Akt zndsilne-
nia protagonistky sa jej telesnym handicapom spochybnuje a zlahc¢u-
je; fyzicka necitlivost hrdinky je pre vysetrovatelov zlocinu ¢i inych

4V druhej knihe J. Juranovej Siete (1996) mozno pozorovat ¢iasto¢nii nadvaznost textu na
tzv. arachnologicki koncepciu, ovplyvnent i Barthesovou hypolégiou (blizsie Borkowska
1997). Protagonistka novely ,, Do siete odeta“ Seba sa usiluje vymanit zo siete konvencii
(motiv predpokladaného vydaja dievcat ¢i nemoznosti vystupovat v role poradkyne krala),
hoci sémantika siete je viazana tiez na rozpravkovi predlohu o mudrej rybarovej dcére. Aj
v tvorbe Jany Bodnérovej st prezentované motivy zenského tela a incipit prézy ,,Popribe-
hy* z knihy Insomnia (2005) - ,S/zijem z mali¢kosti“ - naznaluje (arachnologicku)
prepojenost medzi elementdrnou Zenskou ¢innostou a pisanim.
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ludi smerodajna. Zuzana sa rozhodne vziat spravodlivost do vlastnych
ruk — nepomsti sa vSak pachatelovi ani redaktorovi, ktory uverejnil
text o jej neciteni aktu, ale spisovatelovi, ktory si vybral ¢iernokroniko-
vu spravu ako namet na poviedku (altizia na text Pavla Vilikovského
»Eskaldcia citu I z knihy Eskaldcia citu, 1989).5 Prostrednictvom moti-
vu poviedky napisanej muzom sa v Juranovej novele zdéraznuje roz-
diel medzi zZenskym a muzskym pisanim, pricom autori nemézu podla
hlavnej postavy presvedcivo zachytit pocity zeny:

Ked sa jej stala ta vec v parku, znovu si precitala poviedku autora, ktory
bol v paviléne na besede. Potom si precitala dalsie jeho poviedky a potom
este poviedky dalsich autorov. Mnohi boli posadnuti znasilnovanim. Tou —
podla nich - prirodzenou samcou silou. V ich poviedkach to bola oslava
samcej potencie, pri ktorej si podla ich predstavivosti uzila vzdy aj obet.
Autori tychto poviedok Zuzanu nezaujimali. Po ¢ase prestala s ¢itanim ich
vytvorov, pretoze nebolo mozné ani inosné v tom pokracovat.

(Juranova 2000: 63-64)

Juranova sa vyjadrila podobne: ,,Preco by som sa mala identifikovat
so Zenskymi postavami napisanymi muzmi a citit sa pri tom ako v oslej
kozi, ked mam tolko inych skvelych moznosti? Okrem toho, nebavi
ma ¢itat o skusenosti ¢loveka v§eobecne, ktorti popisuje muz, tak vel-
mi uréeny svojim penisom® (Juranova 1999: 52). Uvedené tvrdenie au-
torky mozno vnimat na pozadi gynokritiky, v ktorej je text figtirou tela
(blizsie Borkowska 1997: 104).

S konkretizaciou zenskej sktisenosti stvisia sujetové vztahy medzi
muzom a Zenou, zenou a zenou ¢i matkou a detmi. Pre ponovembrova
prézu je priznacna ich deidealizacia az anestetizdcia: Postavy si ¢asto
neuvedomuju, ako velmi ublizuji ludom okolo seba, nie stt schopné
komunikovat, frekventované s motivy netplnej rodiny, rozvodu ¢i
odchodu. Vzhladom na tému genderu mozno v ponovembrovej pré-
ze sledovat najma stvarnenie intimneho aktu. Objavujeme tu preexpo-
novanu sexualitu postav podobne ako ich frigiditu. Pohlavny akt sa de-
tabuizuje, a to i v zmysle nemoznosti dosiahnutia orgazmu, tematizuje
sa odpor zZeny voc¢i milovaniu s muzom aj telesné nasilie. Alexandra
Berkova v novele Temnd ldska (2000) hyperbolizuje dominanciu muza,

5  Aj na materili dal$ich textov J. Juranovej, no tiez U. Kovalyk, I. Ruttkayovej ¢i I. Hru-
banicovej by sa dalo uvazovat o ,,prepisovani“ muzskych textov (blizie napriklad Souckova
2006, 2007).
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ktory svoju partnerku tyra fyzicky i psychicky, ak jej odopiera ¢o i len
naznak nehy: ,,Probudilo mé $matrani pod dekou: priklekl a pokousi
se m¢ oplodnit. S funénim se snazi vecpat do mé své ochablé plodidlo,
heka, knuéi a vztekd se — pak do mé kopl a odesel” (Berkové 2000: 9).
Vyber slovies a inych slovnych druhov manifestuje odcudzené, az bru-
talne necitlivé relacie medzi muzom a Zenou, ktoré sa vSak natolko boji
zostat sama, Ze i v takomto vztahu zostdva ,,dobrovolne“ — v zivere tex-
tu sice odchadza, ale ni¢ dobré ju nec¢aka. Protagonistky préz Kovaly-
kovej st bud pasivnymi tc¢astnickami pohlavného aktu, alebo ho preci-
tuju ako nicivy.® Osobne nepoznam v slovenskej préze desivejsi obraz
telesného aktu ako v poviedke UrSuly Kovalykovej ,,Samovrazda®:

Sedime na posteli a ty ma bozkavas. Mam pocit, akoby si mi chcel vyhryzt
z tela vSetky znamienka. Nemam chut sa milovat, ale ty ma chytas za krk
a rukou, ktora nestrpi odpor, si rozopne$ nohavice. Ale ano, povies, a ja
citim, ako do mna vraza$ tvrdy, horici penis. Lezim. Ako babka. A tvoje
boky pumpuji do mojich bokov pohybom, ktory som videla na otcovych
pornokazetach. Nevnima$ ma. Snazim sa ti hladiet do o¢i. V tejto hre hram
iba vedlajsiu rolu. Tvoj pot ma Stipe na stehnach, penis ma kraja ako naro-
deninovt tortu. Niekde v hlave pocujem matkin hlas. Musis dobre vyzerat!
Vravis: kri¢, ale ja nedokdzem zo seba vydat ani najmensi zvuk.

(Kovalyk 2004b: 49)

O vzdialenosti medzi postavami sved¢i opat nielen vyber slov, ale
tiez motiv nevnimania a zbyto¢ného usilia postavy divat sa partnero-
vi do oc¢i. Takéto obrazy suvisia so stratifikaciou sveta na, zjednoduse-
ne povedané, agresorov a ich obete, ktora sa objavuje najma vo femi-
nistickej lektare.”

V ponovembrovej préze je malokedy prezentovany harmonicky,
rovnocenny vztah muza a Zeny: Vynimkou je napriklad laska Toma-
$a a Rachel v romane Hany Andronikovej {vuk slunecnich hodin (2001),
ktoru vsak autorka miestami patetizuje a melodramatizuje: ,Jak od
ni dokdze odejit? Vstal a obesel sttl. Tvar v paprscich svétla ve zlaté,

6 Ak aj protagonistka romanu U. Kovalyk Zena zo sekdca (2008) zaZije skvelé milovanie, na
konci textu sa dozveda, ze noc stravila s vlastnym, dlho hladanym bratom.

7  Na diferencie medzi feministickym, zZenskym a femininnym pisanim poukazuje napriklad
Elaine Showalterova (blizsie Oates-Indruchovéa 1995). V ¢eskej préze su feministické
texty mozno menej ilustrativne, ,bojovné“ ako slovenské, aviak zaroven viac tendujt
k rekreativnej lekttre (mam na mysli najmé pokusy Evy Hauserovej a Caroly Biederman-
novej prepojit sci-fi s feminizmom).
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buseni ve spancich. Vklece se ponofil do zahybt zlutooranzovych satt
a strhl ji k sobé. Vzpinal k ni ruce jako pfi horouci modlitbé¢, zoufale
a prosebné. Modlitba beze slov. Uviznuti. KiiZe a temné rudy mech
koberce lemovany havranimi vlasy“ (Andronikova 2008: 16). Navyse,
autorka primarne netematizuje zenskd skusenost, ale konkretizuje voj-
nu a holokaust z réznych pohladow.

Pri zobrazeni vztahov medzi matkou a dcérou mozno v ponovem-
brovej préze pozorovat jednak demytizdciu materskej roly, jednak jej
idealizaciu v zmysle spojenectva medzi matkou a dcérou. Zenska posta-
va uz ¢asto nechce byt ,,iba“ matkou, tdzi sa realizovat v praci, chce, aby
ju muz akceptoval vo viacerych rolach. Kovalykovéa v poviedke ,,Sel-
ma“ spaja zenskt sexualitu s motivom materského mlieka, pricom ako
podstatnad sa tu javi negativna skiisenost s muzovou neschopnostou pri-
jat zenu ako milenku i matku: ,,,Alebo ked som doj¢ila mald, ozve sa
znova, ,mala som vela mlieka a pri orgazme mi striekalo z prsnikov na
vietky svetové strany. Vies, ¢o urobil? Povedal, Ze nabudtce si mam dat
podprsenku, lebo je mu to odporné!* (Kovalyk 2004b: 15). Ursula Ko-
valykova integruje v postave Pauly nadmerné libido i materstvo, pri-
¢om zaujima kriticky postoj k prezentovanému ,,patriarchalnemu® mo-
delu matky, v intenciach feministickej teérie: ,V soucasné patriarchalni
kultufe je ,matefstvi’ ponechdn pouze zGZeny smysl. Je mu upirdn ja-
kykoli socidlni a ekonomicky status a jeho smysl je kromé toho piisné
oddélovan od okamziku plozeni — od jakékoli sexuality (Morrisova
2000: 144). Naturalistickost, drsnost scény milovania zosilniuje nalieha-
vost Paulinej vypovede, no zaroven z nej priamociaro vyplyvaja zamery
autorky: Upozornit ¢itatela na netoleranciu muza a pontknut rieSenie
v podobe chapajiceho spolocenstva inych zien. Motivy materstva a se-
xuality prelina Kovalykovéa novatorskym, nie v§ak presved¢ivym sposo-
bom aj v poviedke ,Iti Zeny“ zo zbierky Travesty Sou, v ktorej sedia tri
dcéry pri posteli umierajticej matky a, ¢akajtic na smrt, ¢iastocne rekapi-
tuluju jej zivot. Sokujico a nefunkéne zaposobi v atmosfére nemocnié-
nej izby otazka jednej zo zien tykajtica sa sexuality matky a nasledujtce
uvazovanie dcér o danej téme pri matkinej smrtelnej posteli:

Mpyslite, ze zazila niekedy orgazmus? nadvihla o¢i zena s okuliarmi. Pochy-
bujem, ozvala sa najmensia, nas otec na nu zvysoka kaslal, prisiel z tyzdnov-
ky domoyv, prichystal ju na mlicko, ako vravievala, a odisiel zasa do roboty.
Znepokojené, ze ich mami asi nezazila orgazmus, si sadli vedla nej na postel.
Divali sa jej do tvare. Blondina nehluc¢ne upravila prikryvku. Myslite, ze
niekedy onanovala? nedala pokoj najmensia. A kedy, prosim ta, ved v kuse
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robila, bola rada, ked sa mohla poriadne vyspat, povedala trocha zlostne
zena s okuliarmi. (Kovalyk 2004b: 132)

Motiv smrti je v poviedke prirovnany k porodu, ¢im sa zdo6raznu-
je suvislost medzi narodenim a umieranim, zac¢iatkom a koncom Iud-
ského zivota (paralela stara zena — babitko). V danom smere mozno
citovat slova feministickej teoreticky Elizabeth Bronfenovej z reflexie
o zenskom mftvom tele v literattre:

Retazec zena—smrt—lono-hrob sa redukuje na ambivalentnost, v ktorej mat-
kin dar zrodenia je zaroven i darom smrti, objatie milujacich ludi znadi aj
stratu a zanik vlastného ja. [...] Postava matky (lono) nie je len totozna so
smrtou v zmysle navratu do stavu nebytia (hrob), ale je to skor funkcia matky
i milenky ako alegoéria stavu Iudskej smrti, ako fixny obraz Iudského osudu.
(Bronfen 1995: 16)

O zenskom pisani svedc¢i tiez motiv vajicka vo fiktivnej autobiografii
Jany Bodnarovej Takmer neviditelnd (2008), predstavujuici zrod i zanik
tela, zivot aj smrt: ,Prastard mama sa kazdd mindtu meni na krehky
rad zivocichov spred existencie ¢loveka. Napokon sa zavinie do vajic-
ka s tenuckou $krupinou® (Bodndrova 2008: 27). Vztah medzi matkou
a dcérou v tvorbe Jany Bodnarovej, Moniky Kompanikovej, Inge Hru-
banicovej, Petry Soukupovej a Alexandry Berkovej je komplikovany,
a to aj vzhladom na ich tsilie oslobodit sa ,,od matkinej postavy, roz-
dvojenej na ,matku‘ a ,zenu‘, ¢éi vyrovnavat sa — povedané so Simone
de Beauvoirovou - s bytostou ,tej druhej* (FarkaSova 2003: 80). Emoé-
cie protagonistiek osciluji medzi laskou a nendvistou k matke, postavy
sa citia detmi, no zaroven sa samy stavaji matkami:

Zase udéla tu $patnou ze mé. Nevénuju se dost svym détem. Ne jako ona,
ktera s nama sedéla kazdy odpoledne u stolu, a kdyz sme mély vSechny tkoly
udélany, tak si vymejslela podobny, abychom mély co délat a nemarnily cas
¢tenim nebo ¢imkoliv zabavnym. Ale tieba sem ta $patna. [...] Takova mala
ostibka, pro¢se ji porad bojim, premysli matka, uz sem velkd, uz na mé nemuze.
(Soukupova 2009: 218-219)8

8  Aj Inge Hrubanic¢ové v debute Ldska ide cez Zaliidok (2007) tematizuje sujetové vztahy medzi
matkou a dcérou podobnym sp6sobom, no obcas sa pohybuje na krehkej hranici melo-
dramy: ,A plakala, a plakala, a nevedela este, kolko dievéata musia plakat, kym vyrasti,
stvrdnd, skameneju, a kym sa naudia krivit sta prave tym spésobom, aby sa ich kazdy bal*
(Hrubanicové 2007: 58).
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Podobne necitliva je matka v novele Alexandry Berkovej, pricom jej
anestetickost podciarkuje motiv gravidity: ,,Miij ro¢ni bratr stoji v po-
stylce s nudlema u nosu a kfi¢i, matka s velikym biichem vali tésto na
stole a ja chodim kolem, pétiletd, a bubnuju ze vs$ech sil na plechovy
bubinek — aby si mé v§imli — aby mé slyseli, aby nas nékdo zachra-
nil“ (Berkovéa 2000: 21). Protagonistka, ktord sama vychovava ,larvu®,
Ciasto¢ne v role matky zlyhava, no z textu zaznieva predovsetkym ob-
vinujaci tén voci patriarchalnej vychove nutiacej zenu podriadovat sa
muzovi. Aj v novele M. Kompanikovej Biele miesta je modelovany ambi-
valentny vztah Terezy k cudackej, az patologickej matke a zaroven ino-
vovany motiv spojenectva matky a dcéry, ktory objavujeme v textoch
Kovalykovej.? Stirodenci v Kompanikovej novele totiz tusia pravdu
o zabiti otca matkou, no obaja sa rozhodnu mlcat, ak sa zloc¢in impli-
citne prezentuje aj ako trest za predchadzajice ¢iny muza. Presvedcivé
modelovanie emdcii medzi matkou a dcérou je najma v textoch, v kto-
rych je otec prezentovany ako agresor a pijan*® alebo z rodiny odcha-
dza. Pars pro toto v debute Terezy Bouckovej Indidnsky béh meno mat-
ky — Alfa — evokuje akysi zaciatok rodu, pricom je evidentné, ze napriek
vSetkym matkinym chybam existuje medzi fiou a detmi velka stdrznost,
a to aj vzhladom na emigraciu otca. Podobné — rodové — spojenectvo
nachadzame v textoch J. Bodnarovej ¢i P. Htilovej. Protagonistka Bod-
nérovej literarizovanej autobiografie Takmer neviditelnd je spojend so
vSetkymi zenami rodu, modelovanymi az archetypalne: ,Vsetky tie sta-
ré zeny v nasej rodine obratne preberali obrazky smrti. Robili to re-
¢ou dedinskych zien. Plnou obrazov ako prapévodna re¢“ (Bodnarova
2008: 9). Takéto spojenectvo vsak nesvedci o mytizacii zenského sveta
ani o vytvarani idedlneho rodinného strucenstva, naopak, stvisi s pri-
rodzenym svetom hrdinky, jeho poznanim: ,,Piem o starych matkach,
pramatkach, pretoze starych otcov som malo poznala. Zostali kdesi
v Gzadji, strazeni spomienkami svojich Zien. Stara mama hovorila: ,Tvoj
stary otec bol prisny, ale spravodlivy. Tvoj stary otec poznal iba pracu‘“
(ibid.: 44). Spatost medzi Zenami jedného rodu poddiarkuje Hulova aj

9  Spojenectvo dvoch zien (matky a dcéry alebo priateliek) evokuje feministické koncepty tzv.
sisterhood, vzdjomnej podpory zien vo svete muzov (blizsie pozri FarkaSova — Szapuova
2002: 252).

10 Napriklad v poviedke ,Betrix a ja“ z debutu U. Kovalyk Neverné Zeny nezndsajii vajicka
(2002) matka rano ,vyberala zvysky skla z mojich vychrtlych n6h. Teplymi tistami sa
dotykala jemnych vankutsikov a spomedzi palcov na mna ziarili didhové monokle, ktoré
jej otec urobil pod krasnymi smutnymi o¢ami. [...] Citila som sa ako ustvané zviera.
Kazdy veder som dufala, Ze otec mozno nepride, alebo si nickde na schodoch vylomi krk*
(Kovalyk 2004a: 7).
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prostrednictvom nardcie: V debute Pamét moji babicce rozprava pat po-
stav, ¢im sa viaceré udalosti osvetluji z réznych uhlov.”

Tematizovanim tela, lesbickej lasky, no i ,stelesnievania“ slova sa aj
Inge Hrubanicova vo svojom debute Ldska ide cez Zaliidok (2007) pribli-
Zuje tzv. zenskému pisaniu: seba-objavovaniu a seba-vyjadreniu zen-
ského subjektu, ktory sa neustale hlada a spochybnuje, osobnost sa
rozklada, nielen na femininne a maskulinne v nej, ale problematizuje
sa tiez rod prostrednictvom jazyka ¢i naracie. V takmer dramatickom
dialégu, ktorym Hrubanic¢ova ramcuje epické casti debutu, sa premie-
na rod, zena hovori ako on a naopak, gender je tu zdlezitostou jazy-
ka. Rytmus prézy, refrénovité opakovanie motivov (napriklad komple-
mentarneho mléania), vytvarajicich ista skladobnost, ako aj hudba,
ktorti Armina stdle poc¢uva, evokuju zenské pisanie. Protagonistka de-
butu Armina (presmycka v mene evokuje nielen Sladkovicovu Marinu,
ale tiez zenské spracovanie citovosti, podobne ako v Juranovej Utrpe-
ni starého koctira) naliehavo pocituje potrebu blizkosti a komunikacie.
Kym dialég s okolim nie je zmysluplny, ,komplementarne ml¢anie®
nastava vo vztahu Zeny s inou zenou: ,[...] a v noci sa budeme milo-
vat na plazi pod palmami, Sialene, va$nivo, gycovo [...] davas mi tolko
nehy, este nikdy nikto v Zivote ma nezahrnul tolkou nehou® (Hruba-
nic¢ova 2007: 95). Dolezité je tu i objavenie svojej sexuality, a to az vo
vztahu Arminy s inou Zenou: ,,[...] chcem ti povedat, Ze nebyt teba, ni-
kdy sa nedozviem, Ze vagina zeny je nieco, ¢o Zije, ¢o je svojbytné, sa-
mostatné, Co si vie ziadat, ¢o prevrava...“ (ibid.: 78).

Ak sa v suvislosti so Zenskym pisanim uvazuje aj o umlc¢anych hla-
soch, v ponovembrovej préze pocut, metaforicky povedané, skor krik,
lamentacie ¢i dlhé hovorenie, nastastie v§ak nie uslzeny plac. Inak po-
vedané — autorky po roku 1989 nemozno nepocut ani prepocut.

Pramene
ANDRONIKOVA, Hana
2008 Qvuk slunecnich hodin (Praha: Odeon) [2001]

BERKOVA, Alexandra
2000 Temnd ldska (Brno: Petrov)

11 Zatial ¢o jednoliatost hlasov v debute P. Hiilovej sa da odévodnit prave rodinnymi vztahmi,
podobnost muzskej a zenskej naracie v proze Pres matny sklo (2004) povazujem za umelecky
nedostatok, respektive sa autorke (podobne ako napriklad H. Andronikovej) nie vzdy dari
zachytit re¢ muzskej postavy.
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On the problem of gender in Czech and Slovak prose since 1989
The paper focuses on the thematization of gender in the texts of Slovak and
Czech women authors, especially the portrayal of the female body (detabooi-
zation of sexuality, acceptance of multiple roles of female characters and the
so-called aesthetics of suffering) and the modelling of relationships between
man and woman, woman and woman or mother and daughter (deidealization
of intimacy, lesbian themes and demythization of motherhood). The theoreti-
cal background (Pam Morris, Libora Oates-Indruchova, Judith Butler, Hélene
Cixous and others) is specified by M. Souckova in particular texts by Ursula
Kovalyk, Jana Juranova, Monika Kompanikova, Petra Htlova, Jana Bod-
narova, Inge Hrubanic¢ovd, Petra Soukupova, Hana Andronikova, Alexandra
Berkova and Tereza Bouckova.

Keywords
Czech and Slovak prose since 1989, gender, feminism, female writing, female
characters
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Nad prézami Hany Andronikové,
Markéty Pilatové a Petry Soukupové

— Lubomir Machala —

S jistym udivem, snad i pobavenim sleduji, jak se uz pomérné dlou-
hou dobu v ceské literdrni védé prezentuji a stfetavaji dva protichad-
né proudy, vymezujici se vzdjemné vztahem k aplikovani gender stu-
dies v literarnich souvislostech, popfipadé¢ snahou co nejpfesnéji
definovat (¢i zcela zpochybnit) fenomén zenského psani. Nepochybné
i tato tenze se podilela na zadani jednoho z problémovych blokd na-
$eho kongresového jednani. Jelikoz se v§ak nemohu zbavit dojmu, ze
vic nez presvédciva argumentace formuje a formuluje zavéry a vysled-
ky apriorni rozhodnuti té ¢i oné strany, nehodlam se ve svém prispév-
ku vyrovnavat s odpurci gendrového pristupu ke slovesnému uméni,
opakujicimi v podstaté neustale, ze literatura je jen jedna a dtlezité
je pouze rozliSeni mezi dobrou a $patnou. Nebudu se vsak ani sna-
zit aplikovat ¢i rozvijet pokusy Jana Matonohy o revizi nebo ptipad-
nou aktualizaci definice tzv. zenského psani, byt s nim zcela souhlasim,
konstatuje-li, Ze ,zdejsi literarni véda [...| postrada rozvinutéjsi teore-
ticky aparat a viibec organickou debatu o konceptudlnich moznostech
reflexe genderu a literatury (Matonoha 2010: 80).

Tento referat vychazi predevsim ze skutecnosti, ze od prelomu stole-
ti se autorsky podil zen na pavodni ceské beletristické tvorbé viditelné
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zvétsuje, a to zejména zasluhou spisovatelek mladsi a nejmladsi ge-
nerace. Caste¢né lze zminény trend ilustrovat pfipominkou laureatek
Ceny Jitiho Ortena, kterd byla od roku 2000 pridélena Vére Rosi, Ma-
rii Stastné, Pette Hilové, Petfe Soukupové ¢i Jané Sramkové. Nosi-
telek nejriznéjsich literarnich ocenéni bychom mezi autorkami v uve-
deném obdobi nasli mnohem vice, a pravé mezi né (respektive mezi
nominanty) patii i trojice zminéna v podtitulu piispévku, ¢ili Hana
Andronikova, Markéta Pilatova a Petra Soukupovd. Mym cilem pak
bude postihnout jejich autorské poetiky a zvazit, co a v jaké kvalité
ptinesly do éeské literatury tyto nové spisovatelky, z nichz kazda ma
dosud na svém konté dvé prozaické knihy pro dospélé. Mozna se pii
této prilezitosti podafi také identifikovat a charakterizovat nékteré
obecnéjsi rysy ¢i tendence ceské prézy uplynulé dekady.

Hned na jejim pocatku uspéla Hana Andronikova (1967) se svym
romanem {vuk slunecnich hodin (2001) u poroty Literarni ceny Knizni-
ho klubu, majici za tkol z anonymnich romant vybrat ten, ktery na-
sledné poradatel soutéze vyda na své naklady. Zminény tspéch Andro-
nikové byl umocnén nasledujici rok, kdyz byla v ramci cen Magnesia
Litera oznacena za objev roku. Rovnéz recenzni ohlasy jejiho debutu
byly ve své vétsiné vic nez ptiznivé. Cim si Hana Andronikova porot-
ce, kritiky i ¢tenare ziskala? Vyznamnou roli v tom s nejvétsi pravdépo-
dobnosti sehrala skute¢nost, Ze déje svého romanu lokalizovala valnou
mérou do cizich, az exotickych zemi. Tato volba se v nasledujicich le-
tech stala diky prézam Bary Gregorové, Petry Hillové, Josefa Forman-
ka, Markéty Pilatové, Magdalény Platzové, Martina Ry$avého ¢i Simo-
na Safranka jednou z charakteristickych tendenci, nékdy chapanou az
jako mddni, ba i inikovy trend — v dané souvislosti se zacalo hovorit
také o spisovatelich-,atékarich®. (V zajmu piesnosti dodavam, ze toto
ponékud hanlivé znéjici oznaceni poprvé pouzila Markéta Pilatova ve
své stati reflektujici pravé soucasné prozy situované mimo Cesko, v niz
se kromé jiného pokousela vysvétlit, ze nejde o utéky od domacich
problém1, ale spise o snahu ziskat nad nimi nadhled, vidét je komplex-
néji a v $irsich kontextech. Srov. Pilatova 2009b.)

Nicméné pocatkem desetileti nemél jesté o utékarich nikdo ani po-
tuchy a Hané Andronikové se opakované dostavalo uznani, jak zdafile
zprostiedkovala atmosféru a poméry ve vzdalené Indii, k ¢emuz vyu-
zila v neposledni fad¢ také tamni myty. Stejné bylo oceniovano autorci-
no sugestivni vykresleni prostfedi koncentra¢niho tabora — i tam totiz
situovala ¢ast své prozaické rekonstrukce vztahu mezi jednim z Bato-



NAD PROZAMI HANY ANDRONIKOVE, MARKETY PILATOVE A PETRY SOUKUPOVE -231-

vych ,mladych muza“ a eruptivni zidovkou. Spisovatelka se s danou
latkou seznamovala uz vyhradné studiem historickych prament, po-
ptipadé prostrednictvim svédectvi jinych, a tento navrat k holokaustu,
ke druhé svétové vélce a jejim dopadiim predznamenava dalsi obecnéj-
§1 trend — viz knihy Anny Zonové <a trest a za odménu (2004), Rad-
ky Denemarkové Penize od Hitlera (2006), Evity Nausové Jizoy (2007),
Jakuby Katalpy Horké more (2008) ¢i Katetiny Tuckové Vyhndni Ger-
ty Schnirch (2009). U Denemarkové a Tuckové nakonec snaha o ne-
schematické a objektivnéjsi ztvarnéni vale¢nych a tésné povale¢nych
udalosti vyustila ve schémata nova, zaloZena na takika flagelantském
»odhalovani ¢eskych provinéni a zhavétilosti za soucasného upozado-
vani az prehlizeni téch némeckych.

Hana Andronikova se pfedstavila také jako autorka schopna epickou
pfitazlivost umocnovat pomérné slozitou ¢asovou vystavbou i makro-
kompozici textu, ptisobiciho téz svou jazykovou kultivovanosti. Schop-
nost funkcéné aplikovat jazykové bohatstvi, detailné prokomponovat
text s vyuzitim rafinovaného prolinani ¢asovych rovin Andronikova
uplatnila zvySenou mérou ve své druhé knize, povidkovém cyklu Srd-
ce na udici (2002). Vzajemna provazanost osmi povidek cyklu neni prilis
zjevna, ale je velmi diilezitd pro vyznamové obohaceni vypovédniho cel-
ku. Postavy se vyznacuji jistou osamélosti, postradanim nékoho ¢i néce-
ho. Autorka k jejich charakteristice vyuziva téz jazyka, presnéji promluv
realizovanych mimo jiné v obecné cestiné nebo i détskou mluvou. Vaz-
by mezi protagonisty jednotlivych povidek jsou odhalovany postupné
prostiednictvim jakoby mimochodem pronasenych poznamek a doda-
te¢nych informaci. Autorka tak s odstupem posouva témata vytézovana
predevsim sladkobolnymi producenty pop-kultu (vztah mezi mladou
zenou a star$im muzem, navrat invalidy do Zivota) ke zcela jinym vyzné-
nim, do jinych soufadnic nez v povidkach, kde postava (jeji piibéh) za-
ujimaly ustfedni postaveni. Napiiklad se takto dozvime, ze vozickaiovo
manzelstvi se brzo rozpada a on se ke svému synovi dostava jen velmi
malo, stejné tak odhalime, ze Lena byla svému star§imu a nemocnému
muzi nevérna s mladym atletem. Tyto deziluzivni dovétky a jejich za-
komponovani do textu predstavuji Andronikovou jako mnohem dimy-
sInéjsi a napaditéjsi tvlrkyni, nez jak se jevila vétSiné recenzentt knihy
(za vSechny viz Chuchma 2003). Podafilo se ji totiz prozaicky konkreti-
zovat myslenku z incipitu povidky Rovnice o jedné neznamé: ,Jednim
z nejvyznamnéjsich rysti tohoto svéta je skuteénost, ze jeho zakony vy-
padaji prosté, zatimco bezpocet stavil a situaci, v nichz se projevuje, se

13

vyznacuje mimofadnou slozitosti“ (Andronikova 2002: 191).
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V souvislosti s povidkovym cyklem Hany Andronikové Srdce na udi-
ci jesté mozno pripomenout, ze zfetézeni povidek, jejich provazani do
komponovaného celku se stalo v prvni dekadé nového stoleti v ceské
proéze velmi oblibenym, jak dokladaji dila Jana Balabana, Ireny Dous-
kové, Edgara Dutky, Lubomira Martinka a dalsich.

Dosavadni prozaicka tvorba hispanistky, pedagozky a publicistky
Markéty Pilatové (1973) je evidentné spjata s jeji autopsii, respektive je
inspirovana zazitky, informacemi, poznatky, které Pilatové prinasi no-
vinarska praxe anebo vyuka krajanti v Latinské Americe. Splet ptibéht
pomérné zna¢ného poétu postav v jeji romanové prvotiné Sluté oci ve-
dou domii (2007) piedevsim krouzi kolem pojmu domova, variuje jeho
hledani, opousténi, vyhanéni z néj, ale téz jeho nachdzeni, a to i v ne-
tradi¢nich podobach - podle Pilatové (respektive jejich postav) totiz
nemusi jit pokazdé o urcitou lokalitu, vymezeny ukotvujici prostor, ale
také o rtzné aktivity pfinasejici clovéku pocity seberealizace a uspoko-
jeni. Domov tak mtize mit rovnéz procesudlni povahu, mtze se jim stat
tfeba i pout, putovani. Pilatova ovsem pendlovéani az tékani svych po-
stav mezi Ceskem (poptipadé stfedni Evropou) a Brazilii vyuziva také
k pohréavani si s relativnosti exotiky, ¢ehoz dokladem mtize byt napfi-
klad povzdech dcery jedné z ¢eskych exulantek: ,Moje rodna hrouda
je Sao Paulo a jejich zase byla Praha, nebo Zlin, nebo Brno, nebo PI-
zen nebo jak se vechna ta myticka mista jmenuji“ (Pildtova 2007: 10).

Dvojdomost postav Pilaitové umoznuje srovnavat ¢eské a brazilské
prostiedi ¢i poméry. Autorka tak necini prvoplanové a sdhodlouze,
své postrehy spi$ piilezitostné jen trousi v poznamkach typu ,,Spiritis-
mus, candombé, koktejl africkych btzkt namichanych s tarotem, na
to Brazilce uzije“ (Pilatova 2007: 28). Tyto poznamky pod pomyslnou
epickou carou také pfipominaji jeden z paradoxt exulantského zZivo-
ta: utikajice z totality levicové, ocitli se v totalité pravicové. V pripa-
dé¢ zidovskych uprchlikt pak navic rozporuplnost vytouzeného azylu
zvyraziiovala zdaleka ne vyjime¢na pfitomnost ptivodcti holokaustu.
Autorc¢in antiiluzivni pfistup lze ilustrovat dal$im citatem: ,,Neznam
moc $tastnych emigrantfi, ani téch, co se dobie uchytili. Nejsou to
lidé, ktefi si mohli vybrat. Neodchazeli za néjakou novou zkusenos-
ti a dobrovolné. Ztstal v nich pocit kiivdy a jejich bésy jsou nékdy tak
pokroucené, Ze si ¢lovék rikd, jestli neméli radéji ztstat tam, kde byli®
(ibid.: 92—93). Informacni nasycenost dava prézam Pilatové do jisté
miry publicisticky raz, jehoz protipdlem vsak autorka ucinila magicko-
-mystické prvky, ¢imz cilené rozmyva sémantické hranice svého sdéleni.
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Jesté vyraznéji si v tomto sméru Markéta Pilatova pocinala ve svém
druhém romané Md nejmilejsi kniha (2009), jehoz recenze dokonce ne-
jednou zminuji magicky realismus. Md nejmilejsi kniha ovsem vyrus-
td hlavné na pohadkovém podlozi. Signalizuje to uz nazev vztahujici
se ke Knize slovanskych pohdadek, ktera spojuje nékolik ptibéht jed-
nak jako pfedmétny motiv, jednak jsou mnohé romanové déje ¢i za-
pletky pojaty jako parafraze jednotlivych pohadek. (Prede vsemi po-
hadka o Jitikovi, ktery pozienim hadiho masa za¢ne rozumét zvifeci
feci.) Pohadkovou predlohu ma i zakladni narac¢ni feseni romanu Pila-
tové. S tim rozdilem, ze vypravénim piibéht (nejednou vyctenych pra-
vé z knihy pohadek) si Zivot zachranuje nikoliv mladé a krésna Sehere-
zada, ale stary podivinsky tatér, skryvajici se ve slumu jihoamerického
Velkého mésta. Za vyraznou aktualizaci pohddkovych zakonitosti pak
lze povazovat autorcinu rezignaci na axiomatické vitézstvi dobra nad
zlem, jeji preferenci epickych vyusténi realistickych, az naturalistic-
kych (a to nikoliv pouze ve smyslu detailniho popisovani drastickych
vyjevil). Obezndmenost s praktikami ,,narcos® a poméry ve slumech
snad ani nedovoluje jinak. Ale pozor: nenamlouvejme si, ze ty nejvét-
§1 hriizy se odehravaly(-ajf) kdesi v divoké Jizni Americe. To by totiz
nedaleko nesméla existovat polska vesnice Jedwabne. I do ni néas zave-
dou romanové postavy, aby pripomnély, zZe zidovské pogromy zdaleka
nebyly pofadany pouze némeckymi fasisty, a navic, ze pfiznéani vlast-
ni viny neni viibec samoziejmosti a nékdy k nému nepomaha ani ¢aso-
vy odstup.

Takto kon¢i svlij ohlas Mé nejmilejsi knihy basnirka Viola Fischerova
a ja se s jejimi slovy plné ztotoznuiji:

Zbyva tedy doslovit, pro¢ stoji zato roman Markéty Pilatové ¢ist. Nejde jen
o podivuhodné a hluboké prolinani pohadky, mytu, sigy a chcete-li, po-
kud jde o napéti, i detektivky. Jde piedev§im o styl roménu, o jeho pfesny,
Cisty a bohaty jazyk, s jakym se v soucasné préze uz skoro nesetkavame.
O to, jak kazdy, i sebestfidméjsi detail, je tu vidén ocima rozeného basnika.
O vypravéni, s kterym by, podle mne, musela pied naro¢nym kralem obstat
i Seherezada.

(Fischerova 2010)

U Petry Soukupové (1982), podobné jako u Markéty Pilatové, je
prozaicka tvorba zfetelné ovlivnéna autoré¢inou profesi. Soukupo-
va je totiz scenaristka a jeji filmové vzdélani i praxe se zjevné projek-
tuji v dosud vydanych dvou kniznich titulech K moi (2007) a {mizet
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(2009). Jednak v popisné-zaznamenavajicim zplsobu narace, jenz
byva prirovnavan ke snimani okem kamery, jednak v lapidarné-vécné
jazykové stylizaci — z netcastného naladéni vybocuji toliko promlu-
vy postav. Vypravéni vévodi vypravéc znaly veskerého minulého, pfi-
tomného i budouciho déni, hojné vyuzivajici anticipace a vyslovené si
libujici v podrobném li¢eni vseho, co uz sdélenému pfedchazelo. Ke
zvy$eni emfatického potencialu textu pak onen vypravécésky domina-
tor pouzivd naracni reflektory, tedy postavy, jejichz vnimani a proziva-
ni tvoii sdélovaci zaklad té které sekvence. Zcela ojedinéle pak piepus-
ti svou pozici postavé aplikujici vypravéni v ich-formé. Soukupové se
vysSe zminénymi prostiedky dafi dosdhnout kyzeného cool efektu: text
pusobi chladné, misty az mrazivé, a pfitom zhne naléhavosti. Je vSak
pravdou, ze ne vSichni recenzenti byli popsanym scendristickym pfe-
sahem v prézach Soukupové nadseni stejné jako napriklad Ivana Srb-
kova. Jifi Penas v ném naopak spatfoval predev$im ulehceni si spiso-
vatelské role a poukazoval na rozdilné ptistupy ke stejnému problému
u Soukupové a dalsiho scenaristy-prozaika Vladimira Kornera.

Soukupové pak budiz pricteno k dobru, Ze Gse¢né az minimalistic-
ké scenaristické provedenti jejich préz ladi s tématem, na néz se sou-
stfedi. Tim je sourozenecka rivalita, respektive komunikacni bariéry
uvnitf (mnohdy netplnych ¢&i rozvrécenych) rodin. Reéeno s autor-
kou, jde o jakési huzvy (nerozkousnutelna ¢i nerozkrojitelna masova
sousta). Soukupova své postavy zasobuje citovymi, zdravotnimi a jiny-
mi traumaty ¢i hendikepy vskutku vydatné, jeji antiidyli¢nost ptsobi
programové. Nabizi se vSak otazka, kdy zacne ptisobit kiecovité a zda
monotemati¢nost provazena vyrazovou unifikaci nehrozi v budoucnu
utonutim v totdlni monoténnosti.

Vypovédnimi reflektory byvaji u Soukupové casto détské posta-
vy, coz miize pfipomenout dfivéjsi pocindni Michala Viewegha, Ire-
ny Douskové a dalsich, ktefi vyuzivali détsky pohled k plisobivéjsimu
zachyceni (odhaleni) typickych, nebo naopak zvlastnich ryst predlis-
topadové spolecnosti. Obdobny princip vyuzil ve své alternativné his-
torické kreaci Kloktat dehet (2005) i Jachym Topol, ovsem s tim, ze pod-
trhl ozvlastnujici tviiréi gesto zafixovanim détské optiky hrdiny, ktery
prakticky nestarne. Soukupova pak na spolecenské perspektivy rezig-
nuje zcela, jeji détské (ale i dospélé) figury si v§imaji pouze privatniho
mikrosvéta, piicemz lze konstatovat, ze vSechny bez vyjimky sdileji na-
zor protagonisty tvodni povidky cyklu Kmizet: ,Néjak zijeme. Neni to
vzdycky $patny, ale malokdy je to dobry“ (Soukupova 2009: 96).
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Je na case maly exkurz soucasnou ceskou prézou uzavrit. Zopakuji
tedy, ze v novém stoleti Ize zaregistrovat zvySenou tvarci aktivitu ces-
kych literatek, ktera se nejednou dockala nejriznéjsich ocenéni. Na-
posledy bylo mozno takovouto ofenzivu ceskych spisovatelek zazna-
menat v prvni poloviné osmdesatych let minulého stoleti, kdy se ve
stopach predcasné zesnulé Zuzany Trojanové vyrojila generace basni-
fek (namatkou Zdena BratrSovska, Dagmar Sedlicka, Jitka Stehlikova,
Lenka Chytilové ad.), v jejichz tvorbé zaznivaly mimo jiné emancipac-
ni myslenky a cile.

V uplynulé dekadé si pak o pozornost vyrazné rekly hlavné prozaic-
ky (kromé nasi trojice téZ Radka Denemarkova, Petra Halova, Jakuba
Katalpa, Magdaléna Platzova, ze star$ich pak Tereza Brdeckova, Tere-
za Bouckova, Véra Noskova, Anna Zonova, neméli bychom zapome-
nout ani na Kvétu Legatovou), jejichz dila zaujala v hodnotové hie-
rarchii soucasné ceské literatury nejednou a plnym pravem vysadni
postaveni, mnohdy se i podilely na konstituovani obecnéjsich tviir¢ich
tendenci.

Ted uz je snad jasny téz maly rébus z titulu tohoto prispévku, ktery se
feci ¢isel tazal po pfinosu tii autorek a jejich dosud vydanych prozaic-
kych knih pro éeskou literaturu. Jelikoz vsak ¢isla v literarni rozpravé
maji obvykle omezenou vypovédni hodnotu, bylo nutno vysledek roz-
vést vySe uvedenymi slovy. Findlni sumarizace pak zni: Kvalitativni pfi-
nos préz Hany Andronikové, Markéty Pilatové a Petry Soukupové neni
nikterak zanedbatelny a lze se nadit, ze v budoucnu uvedené autorky
nabidnou ceské literature jest¢ mnohem vice.
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3 x 2 = ? (The prose works of Hana Andronikova, Markéta Pilatova
and Petra Soukupova)

This introduction to the study registers the increasing creative activity among
contemporary Czech female writers and their being awarded various literary
prizes. This attempt to characterize the poetics of three prose writers from the
young generation (Hana Andronikova, Markéta Pilatova and Petra Souku-
pova) and to identify their contribution to Czech literature is accompanied by
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an effort to register at least some of the distinct tendencies in the literary life
of the latest decade (i.e. the holocaust and transfer of the Germans after the
Second World War are reflected, while the authors’ liking for cycles of short
stories is also evident). Analytical-interpretational reflexion of the prose writ-
ten so far by the above writers stresses certain particularities in their styles
(Andronikova can deal with thematic clichés in unusual ways, Pilatova uses
functional fusion of the fairy tale and modern prose, for Soukupovd, an almost
non-committed style mixed with the presentation of personal horrors and trau-
mas) and finds their contribution to be indispensable and hard to overlook.

Keywords
gender, female Czech writers, trends in contemporary Czech literature, literary
style, female characters






O tzv. Zenské (a muiské)
emocionalité

— Bronislava Volkova —

Nedavno mé upoutal komentat mého vlastniho dila ve Slovniku ceskych
spisovatell, kde moje novéjsi sbirky byly charakterizovany piivlastkem
»zenskd emocionalita®. Priznam se, Ze tento termin povazuji témér za
pejorativni, jelikoz jeho protéjsek se v charakteristikach basnického
dila muzt nevyskytuje. Chci se ve svém pfispévku zamyslet nad ob-
sahem téchto kategorii na prikladé prézy nékolika soucasnych auto-
rek a autort.

Vzhledem k tomu, Ze emocionalita sama je kategorie zna¢n¢ vagni,
chci se zamyslet nad spektrem, které v této oblasti zahrnuje, a rovnéz
nad protiklady, pomoci nichz by bylo mozno obsah kategorie ,,Zenska
emocionalita® upfesnit. Intuitivné se jevi, Ze autorky typu Bouckovd
a Prochazkova by bylo mozno takto charakterizovat, vzhledem k ze-
silenému dtirazu na sexualni vztahy z Zenského pohledu v jejich dile.
Kundera by pak spadal do kategorie opacné, tj. ,,muzské emocionali-
ty“. Obvykle v8ak u néj k takovému oznadeni nedochédzi. Snad je to
proto, ze Kundera vyjadiuje prostiednictvim sexudlnich vztaht pfrede-
v§im realitu politickou, kdezto zminénym zZenskym autorkam jde pri-
marné¢ o vyjadieni vztahti samotnych. Je ovSem znamo, ze Kundera
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sam s timto hodnocenim svych romant jako politickych nesouhla-
si. Jde tedy patrné spiSe o rozdil v pristupu k zobrazeni vztaht sa-
motnych. Metodologicky neni tato otazka dobie resSitelna. Ledaze
bychom pracovali s kategorii centrum a periferie diirazu na sexual-
ni otazky v literarnim dile. Je rovnéz tfeba vzit v Gvahu otazku cito-
v¢ intenzity. AvSak tuto kategorii definovat globalné je jesté obtiznéjsi.
Rozhodné nemtizeme muzskou literaturu charakterizovat jako citové
vlaznou per se. Myslim, ze autofi pouzivajici téchto charakteristik se
tedy pfili§ nezamyslejf nad jejich vyznamem a vzhledem k jednostran-
nosti takového pouziti jde spiSe o vyprazdnény pojem, jenz do jisté
miry znehodnocuje popisovanou poetiku a spada tak chté nechté do
oblasti literarniho mizogynismu. Myslim, ze bychom se méli vice za-
byvat hodnotou ¢i obsahem literatury jako takové nez ji pouze vkla-
dat do Skatulek podle genderu. Ocenila bych, kdyby ti, kdo charakte-
rizuji literarni dilo v téchto terminech, fekli pfesné, co jimi mini, tj. co
je konkrétné na jistém dile vyrazem zenské senzibility a také jaky je
jeji ptinos. Jen potom by pouziti tohoto terminu mohlo mit vyznam.
Prozatim jde spise o to, ze Zenska literatura je stdle jesté mnohem cas-
téji marginalizovana nez muzska. Dokud termin Zenskd emocionalita
nebude pfesnéji vymezen, bude znit pejorativné: néco jako ,,pfemrs-
téna ¢i uffiukana citovost®, nebo naopak ,nemistna a ptehnana agre-
sivita“. Hodnota literatury je hleddna v $ifi a obecnosti jejiho dosahu.
Kdyz ozna¢ime néco jako ,Zenskou literaturu®, divame tim najevo
drastické zazeni tohoto dosahu, zhruba na polovinu. Hagktv Svejk je
naptiklad v zasad¢ ,,muzskd literatura®, ale nikdo by ji takto neozna-
¢il, prestoze Svejk promlouva spie o muzském svété a k muzskému
¢tendfi, neupirame mu obecnou hodnotu. Jinak je tomu s literaturou
psanou zenami.

Zamysleme se proto hloubéji, odkud pochdzi tato asymetrie a z ni
vzesla feministicka literarni véda, jakoz i stale jesté ¢asté podcenova-
ni literatury psané zenami. Tolik jsme si zvykli na odvéky sexisticky
idiom ,,slabé pohlavi, sim o sobé¢ velmi zavadéjici, jelikoz Zeny jsou
de facto obvykle silnéjsi nez muzi, pokud pomineme cisté fyzickou silu.
Je obtizné odpoutat se od odvékych sublimindlnich stereotypt, které
jsou piitomné v evropské kultute jiz pojetim Boha, tj. primdrni tvtréi
sily jako sily nadosobni a v zdsad¢ muzské. Vzhledem k tomu pak, ze
historicky muzi v zasadé méli az do nedavna téméf iplny monopol na
umélecké uziti pera a definovali, co je kulturné ¢i literarné pfijatelné
a esteticky hodnotné, nemtizeme se divit, ze vstup zeny do této domé-
ny a jeji naruseni ,,jinou” senzibilitou nebylo snadné.
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Zatimco muzské archetypy zahrnovaly takové pojmy jako je Buh,
kral, dobyvatel, rytit, knéz, pozdéji tvirci intelektual ¢i umélec, tedy
vesmés archetypy predstavujici aktivni a obdivuhodné (ptip. obdivo-
vané) tvirci ucasti na zivoté v pozici viidce, Zeny byly nejcastéji zobra-
zovany jako panny, matky, farie, carodéjnice, prostitutky, inspiratorky
(muzy), staré panny ¢i jeptisky. Podivame-li se podrobnéji na implika-
ce zenskych typt, jde v zasad¢ o Ctyfi rizné kategorie.

1. Panny a mizy jsou archetypem pozitivnim a nerealnym, protoze
zcela odtélesnénym. Obé¢ implikuji, byt to neni explicitné specifikova-
no, kategorii mladi, fyzické krasy a nevinnosti, jez jsou vysostné krat-
kodobé. Obé ovsem zaroven implikuji pasivitu, s niz se muzskd psy-
chika citi v bezpeci.

2. Furie, carodéjnice a prostitutky jsou archetypy bud uplné, nebo
Castecné negativni. Prostitutky jsou obvykle v muzské literatufe sice
idealizovany, protoze reprezentuji stav téla a mysli ochotny kdyko-
liv uspokojit muzské libido, zaroven vsak je jejich status spolecensky
a objektivné znehodnoceny a zeny se s nimi obvykle jen tézko ztotoz-
tuji. Carodéjnice a farie implikuji jistou moc, kterou zena miize pii-
lezitostné vlastnit, a proto jsou marginalizovany, trestdny a Casto zto-
toztiovany se zosobnénim zla. Zensk4 moc v podstaté neni ptijatelna,
zena ji vlastnici je odsexualizovana a uloZena do kategorie bud pod-
fadné (prostitutka) nebo netinosné (¢arodéjnice, furie).

3. Staré panny a jeptisky na rozdil od starych mladenct a knézi jsou
archetypy s nizkou atraktivnosti a snizenou moci.

4. Nakonec matky jsou dal$im odsexualizovanym archetypem, ob-
vykle vysoko muzskymi autory vynasenym, protoze predstavuji typ
vyzivujici a z hlediska sexualniho bezpecny. (Srovnej pomér basni
o matkach s basnémi o milenkach v ¢eské poezii.) Milenky se v muz-
ské literatufe sice vyskytuji rovnéz a jsou kategorii komplexnéjsi, avSak
musi byt obvykle mladé.

Tolik k pfevaznym archetyptiim a stereotyptim. Proto kdyz vstupuji
do literatury zeny, prvni archetyp, ktery vytvareji, je archetyp obéti muz-
ského zneuziti, necitlivosti, ¢i dokonce nésili. Zeny takto v zasadé staré
muzské archetypy stale odvaznéji narusuji a problematizuji. Na dlou-
hou dobu tak dochazi k polarizaci pristupu k zobrazovani pfedevsim
sebe samych. Zeny byly odjakziva ¢astym objektem muzského umé-
ni, jak vytvarného, tak literarniho, a byly nutné takto zobjektivizovany.
Vstupem zen do literatury dochazi k subjektivizovdni zenskych obraza
a zmirnéni této literarni mizogynie, byt ze zacatku zeny muzské hod-
noty samy internalizovaly.
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Tzv. ,falickd kritika“ je vSak naddle dominantni. Falicka kritika je de-
finovana Cheri Registerovou (1989: 8) jako kritika, ktera 1. nediskutu-
je zenské spisovatelky jako spisovatelky, aniz by se zminovala o jejich
pohlavi; 2. Gplné pomiji mnohé zZenské spisovatelky; 3. ma myopickou
tendenci délat univerzalni zavéry na zakladé muzské zkusenosti.

Proto ptivodni feminismus znamena jisty pseudomarxisticky smér
badani, jenz se soustieduje na tiidni rozliseni mezi muzskou a zZenskou
senzibilitou a na situaci Zeny jako literarniho obc¢ana druhé (potlace-
né) ttidy. Pfechodné je vskutku tfeba upozornovat na skryté predsud-
ky muzské kritiky. Muzska kritika podléha casto stereotyptm, jez se
projevuji velmi podobné jako stereotypy rasové. Stereotypy gendero-
vé jsou vSak paradoxné piijatelnéjsi, ba jevi se dosud mnohdy dokon-
ce jako zaddouci. Je to proto, zZe metafyzicky esencialismus je podkla-
dem patriarchalni ideologie, ktera se v zasad¢ klani Bohu otci, tj. muzi,
a obdivuje falickou vitalitu jako dominujici faktor zivota. V katolic-
ké podobé se snazi toto zaujeti vyrovnat kultem panny a matky, ktera
vSak stale zaujima sekundarni postaveni vii¢i Otci a Synu a jejimz tko-
lem je obétovat svou identitu v péci o né.

Lidé maji evidentné potiebu symbolického fadu, bez néhoz nejsou
schopni uspésné navigovat svét. Takovym fadem je jazyk sam a sekun-
darni sémiotické systémy, jez modeluji tento zakladni metafyzicky sé-
mioticky predsudek. Vzboufeni proti témto systémim vytvari typ men-
talniho naruseni, jelikoz musi operovat na zaklad¢ absence jakozto
prevazujici komponenty vyznamu na rozdil od prezence.

Co je obzvlasté problematické pro zeny, je fakt, na ktery jiz davno
upozornily Sandra M. Gilbertova a Susan Gubarova ve své knize The
Mad Woman in the Attic, a totiz, ze ,dominantni patriarchalni ideologie
prezentuje uméleckou aktivitu jako zasadné muzskou kvalitu. Spisova-
tel ,plodi‘ sviij text; podle obrazu Bozského Tviirce se stdva Autorem —
jedine¢nym pramenem a vyznamem svého dila“ (Gilbert — Gubar
1979: 7; piel. B. V.). Z toho plyne, Ze dominantni obrazy zen jsou muz-
ské fantazie, které nuti zeny, aby se témto patriarchdlnim standardim
podrobily misto toho, aby vytvérely své vlastni obrazy (podobné To-
ril Moiova v Sexual Textual Politics, 1985: 57). Zena, ktera odmité svou
andélskou, tj. nezi§tné obétavou a submisivni roli, zena, ktera ma co
fict a jedna z vlastni iniciativy, se stava stradidlem muzii. Zena, kterd

1 The dominant patriarchal ideology presents artistic creativity as a fundamentally male qua-
lity. The writer “fathers” his text; in the image of Divine Creator he becomes the Author —
the sole origin and meaning of his work.
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se opovazuje stat autorkou pak podle Gilbertové a Gubarové podléha
uzkosti z autorstvi, jelikoZ je uz sama ,,jeho bytosti“ (objektem). Proto
obvykle vyjadiuje své city spise nepiimo.

Zatimco v predeslych stoletich byl obraz zeny v uméni casto idea-
lizovan, v souvislosti s freudovskou revoluci v pohledu na svét zaca-
la byt Zena vnimana méné idealizované a vice chladné analyticky, a to
jako bytost postradajici to, co muze ¢ini muzem, a proto dvojnasob-
né jako tvor jaksi sekundarni, nikoli primdrni a stejné¢ hodnotny. Tento
pfistup, ktery se odrazi v zenském podvédomi, ji nutné musi ¢init by-
tosti, jez ma-li byt autenticka, musi situaci bud ignorovat, nebo se pro-
ti ni boufit.

Dtlezitou otazkou, kterd je ve feministické kritice kladena, je otaz-
ka, zda se zenské psani ma soustredit na problematiku zenské emo-
tivity jakozto rozdilné od muzské, nebo zda ma usilovat o vytvoreni
obrazu androgynniho a tudiz syntetizujictho muzstvi se Zenstvim. Ko-
neénym cilem feministické kritiky i moderniho uméni je podle mého
nazoru dosazeni mentalni androgynie odstranénim arbitrarnich omeze-
ni muzského a zZenského chovani. Virginia Woolfova byla c¢asto pro
svlj androgynni pfistup kritizovana, byt je tento piistup ve skutecnos-
ti mnohem revolu¢néj$i nez zdtraznovani rozdilu v muzské a zenské
senzibilité¢. Androgynni emotivita se mtze jevit sice jako tinik z proble-
matiky zenské utlacenosti, avSak je zdroven i vizi, jez de facto pomu-
ze tuto polaritu pfekonat. (O takovou emotivitu usiluji ve svém bas-
nickém dile i ja osobné.) Hranice mezi tnikem a vizi je vzdy fluidni.
Androgynni bytost je bytost de facto svobodna, bytost netrpici nedo-
statkem jinosti, bytost tplna a sjednocena.

S touto charakteristikou zenské emotivity souvisi pak mysticky a sjed-
nocujict pristup ke svétu, jemuz je zenska emotivita v urcitém smyslu
blizs§i nez muzska, pro niz je snazsi a pfirozenéjsi asertivita a dualis-
mus. Mezi androgynnim pfistupem a piistupem mystickym je plynula
hranice, jelikoZ v obou ptfipadech jde o pfekonani dualisticky budova-
nych protikladt, jez jsou pro analyticky inklinujici autory tak pfiznac-
né a jez se historicky jevi tak nebezpecné, a az pfrili§ ¢asto dokonce de-
struktivni. Ponizovani zeny ¢i jiné bytosti, celého naroda nebo rasy ma
rovnéz koreny v binarnim pohledu na svét, tj. ve zdliraznovani jinos-
ti zpuisobem, jez je obvykle vyhodny pro srovnavajicitho a nevyhodny
pro srovnavaného.

Zatimco v minulosti Zeny vyjadrovaly své city co nejjemnéji a nejo-
patrnéji, jelikoz byly vidy nabadany ke zdvofilosti a totalni sebecenzu-
fe, aby nahodou neurazily ¢i neznejistily pfilisnou primosti své muzské
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protéjsky, v dobé feministické revoluce zejména druhé poloviny dvaca-
tého stoleti se stale vice mnozi zenské texty, jez jsou charakterizovany
$okujicimi vyrazy bolesti, smutku ¢i hnévu, ba zufivosti. Neni to dav-
no, co na sebe v této souvislosti piivolaly pozornost romany Alexandry
Berkové a Zuzany Brabcové Temnd ldska a Rok perel (oba 2000). Tex-
ty tohoto typu jsou obvykle kritikou povazovany za vzbouteni proti
patriarchalnimu fddu. V ¢em v8ak patriarchalni fad v této souvislosti
spociva? Oba romany vyustuji jaksi v neuspokojivé feseni citové krize
hrdinek. V prvnim ptipadé se vypravécka navraci jakymsi zkratem do
patriarchalné vyrobeného iluzivniho svéta, v druhém ptipadé se noii
do chaosu. Texty tohoto typu jsou jakymsi volanim o pomoc ze zdanli-
vé bezvychodnych situaci.

V ¢em zde spociva zenskd emotivita a co je na téchto textech na-
opak univerzalniho? Nenaplnéna laska k druhému (¢i eventudlné stej-
nému) pohlavi neni pouze Zenskym problémem. Tato zvy$ena a v po-
sledni dob¢ obzvlasté rozjitfend citovost miize pfispét k feseni. Zda se
vsak, ze autorky jsou spiSe touto zjitfenou citovosti pfemozeny ¢i uve-
deny v zoufalstvi. Jednim z dtivodti miize byt, Ze soucasna spolec¢nost,
patriarchalné formulovana, chcete-li, vychovala nejen Zeny, ale i muze
(byt pravdépodobné zeny obzvlast) k hriize ze samoty a k absolutni
skepsi viici existenci vy$si duchovni energie. Strach ze samoty, kterd
muze byt feSenim jistych situaci a rovnéz jejich zhojenim, nedovolu-
je autorkam kvalitativné novy ptistup ke svétu. Zenska emocionalita
se pak jevi nékdy témér jako zalezitost negativni a hystericka. Ozvlast-
néné metafory psychické bolesti unavuji a uvadéji do rozpakiti. Samota
je povazovana zejména pro zZenu za situaci nesnesitelnou nebo nepfi-
jatelnou, nikoli za dar a prostor k rtstu a klidu, ktery autorky obvykle
postradaji. Obzory duchovniho Zivota a obzory Sirokého citového za-
béru zivota nezavislého a otevieného jinym dimenzim proto chybi. Ko-
-dependentni spole¢nost ne prili§ duchovné zaméiena, jakou je spolec-
nost ¢eskd, neni ovem takovému vnimani svéta naklonéna. Zavislostni
rodinné a milostné vztahy jsou zde typické, takze kdokoli takovy vztah
postrada, musi se bud do né¢ho nasilné vméstnat jako do svéraci kazaj-
ky, nebo se citit na okraji spole¢nosti a vyloucen z fady aktivit a zajmda.
Zit sama je prozatim pro Zenu stale mélo pfijatelné. P¥itom nedostatek
emociondlné vhodnych muzskych protéjski, jejz zZeny casto obraceji
samy proti sobé, nebo jejich vlastni citova nezralost zptsobuji zoufal-
stvi, charakteristické pro rozpad stavajictho vztahu. Odtud snaha za-
chovat vztah za kazdou cenu, i kdyz je zfejmé nefunkcni. Prikladé mo-
dernich zenskych romant odrazejicich tuto situaci je mnoho. Je proto
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nutné vytvorit novy a spolecensky vysoko hodnoceny idedl, na ktery
by Zeny mohly aspirovat, ktery by jim nabizel hlubsi naplnéni a neu-
zaviral je do jediného mozného zptisobu naplnéni, tj. skrze fungujici
rodinu.

Jinymi slovy, feseni jsou, ale literatura, feministicka ¢i nikoli, je ma-
lokdy ukazuje. Zabyva se prozatim nejcastéji otazkami jako je nevéra,
usilim vytrvat v manzelstvi za kazdou cenu a novéji identitou lesbic-
kou. Homosexualita a bisexualita jsou dosud dostatecné tabuizova-
né zalezitosti, takze jejich oteviené pojednani v literatuie se jevi jako
revolu¢ni. Drama feministickych romant by vsak ziskalo jiny charak-
ter, kdyby bylo vice pozornosti vénovano hledani specificky zZenskych
i univerzalnich konstruktivnich zptisobti byti a kdyby muzska struktu-
race hodnot ztratila svou velediilezitost.

Teresa de Lauretisova ve své knize Alice Doesn’t (1984) mluvi o tom,
ze je tfeba prestrukturovat touhu v narativnich textech (de Lauretis
1984). Touha je pfitom emoce univerzalni, ktera je pouze sexualizo-
vana podle pohlavi vypravéce. Sexualizovani touhy a typizovani jeji
sémantizace v jistém sméru rovnéz vede k popfeni sméru opacného,
¢i jeho zneptfitomnéni. V tomto smyslu muzské texty prevazuji Cisté
kvantitativné nad zenskymi a vytvareji zfejmou nerovnovéahu.

Narativni texty samy o sobé vytvareji struktury pfevazné dichoto-
mické. Pokud bychom prevratili hierarchii hodnot, mohlo by dojit i ke
zméné narativniho impulzu. Pfi silném duchovnim soustfedéni se na-
ptiklad potfeba ptibéhu zcela vytraci, jelikoz ohnisko se pfesunuje do
polohy, v niz touha mtze byt vyplnéna a pfibéh se stava nadbytec-
nym, jelikoz subjekt se ptiblizuje absolutnu. Zensk4 emocionalita ¢as-
to miiZe tlacit ¢tenare k tomu, aby se s touto situaci hloubéji potykal.

V ceské literatufe se zjevuji dva extrémni typy Zenské emotivity: kro-
mé vySe popsaného typu charakterizovaného zesilenou emotivitou
a diirazem na sexualni vztahy (Berkova, Brabcova, Bouckova aj.) je
tu i intelektualizujici typ (Fischerova, Linhartova, Hodrova aj.), jenz
se snazi o zjemnéni postfehu a indirektni pfistup. Pro oba typy je pfi-
znacna zvySena senzibilita a pozornost udélovana detailu. Ty zptso-
buji charakteristicky rozpad narativni linie a jistou horizontdlni inten-
zivnost oproti pfevaznému muzskému dirazu na vertikalni linii. Pro
druhy typ je charakteristicky princip avantgardni, tj. rozpad zapletky
a linearniho rozvoje, silna asociativnost a subjektivnost, diraz na lyric-
ky princip atd.

Pti Cetbé vétSiny ceské literatury, jak muzské, tak zenské, vsak za-
razi nizké védomi zenské dustojnosti, béZnost popisovani sexudlnich
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vztaht zalozenych na trojuhelnicich a nevérach, pricemz vzdy typic-
ky jde o dvé Zeny ochotné délit se o jednoho muze. V nékterych pti-
padech jde o situace téméi nevyslovené (Daniela Fischerova), v jinych
o situace rozbirané do detail@i (Lenka Prochazkovd), jindy jde o muz-
ské pojeti, tj. krizi zptisobujici trojuhelnik (Ivan Klima, Milan Kunde-
ra), ale ve véech zminénych ptipadech se tato situace povazuje vcelku
za prijatelnou. Literaturu jak Zenskou, tak muzskou prolina zasadni
pocit strachu a uzkosti, ktery u zZen je obvykle silnéjsi, av§ak zda se, ze
jde o charakteristiku obecnou. Tento strach zpomaluje citovy vyvoj.
V ceské literatute je citova zavislost zen na muzich prozatim velmi sil-
né a strach ze stigmatu feminismu ¢&i staropanenstvi odrazujici. Zeny
se sice boufi, ale jejich vzboufeni zlstava na trovni zoufalstvi, obé-
ti a ukfivdénosti. Je to proto, Ze spole¢nost se tvari, jako by muzska
struktura stéle jesté fungovala a byla jaksi férova a normalni. Zeny, jez
se dostavaji do sporu s touto strukturou na jakékoli trovni (soukro-
mé ¢i vefejné), jsou stale jesté dostate¢né zatlacovany do pozadi a tim
se v nich vytvari jista zahotklost, jez se odrazi ¢asto v zZenském psa-
ni a tvoif soucast Zenské emotivity. Casto je v literatufe tento rys ka-
muflovan abstrakcemi. Mnohé autorky si ho ¢asto nejsou plné védomy.
Hrdost je vlastné zenam nepfistojna, vzhledem k tomu, ze se stéle jesté
od nich oc¢ekava submisivnost, jez s ni neni dobfe slucitelna.

V kanonizované literatufe tzv. znamych autort a autorek jde obvyk-
le o jisté zkraty v feseni, a tak feseni nejsou zvlast zajimava. Napiiklad
nevérny muz se rozhoduje prestat byt nevérny obvykle z vnéjsich da-
vodi, a nikoli proto, Ze si uvédomuje svou zasadni neférovost a nedd-
stojnost svého jednani. V muzském pojeti se obvykle takovyto vyvoj
jevi jako heroicky a superiorni (Kundera, Klima). Zena se rozhodne
nakonec opustit muze, jenz udrzuje vztah s dalsi Zenou a chova se k ni
nezavazné, nikoli proto, Ze je to situace v zasadé nepfijatelnd a nema-
ze vést k pozitivnimu spoluziti, ale proto, Ze muz jaksi pfekroci sne-
sitelnou davku utrpeni a zoufalstvi, které ji zptisobuje (Prochdzkova).
Zena je stale v zdsadé ochotna poniZovat se a nevidét to jako ponizo-
vani. Takovato emotivita, tj. emotivita ztotoznujici se do velké miry
s emotivitou muzskou, dosud v ¢eské préze prevazuje. Extrémnim pii-
kladem jsou romany Lenky Prochazkové (napi. Smolnd kniha, 1992),
v niz zena je ochotna pristoupit na dlouhodoby sexualni vztah s ze-
natym muzem a vytvofit s nim jakousi polorodinu. Manzelka dané-
ho muzského subjektu se vyskytuje pouze jako jakysi polostin, jemuz
hrdinka obcas zavold, napiiklad kdyz se muz dostane do nemocnice.
Muz zenu nakonec absurdné opusti, protoze se dovi o jejim jednonoc-



0 TZV. ZENSKE (A MUZSKE) EMOCIONALITE —247 -

nim prestupku s alternativnim partnerem. Dvoji standard zde tedy pa-
nuje zcela neomezené. Hrdinka je zcela zavisla na erotické pozornosti
muze vU¢i ni, coz ji Gplné vymazava jakékoli jiné tivahy. Libuje si rov-
néz v iluzi, Ze je silnéjsi nez jeji milenec (snad proto, Ze je ochotna jeho
dvojzenstvi trpét). Muz ji nézné oslovuje ,gejsinko®, coz ji zastird pra-
vy charakter vztahu. Roman je smutnym svédectvim, kam az mlada
Zena muiZe zajit ve své potfebé muzské pozornosti a néznosti.

Analogickym, avsak zcela jinak stavénym dilem je Lust (1989) no-
sitelky Nobelovy ceny Elfriede Jelinekové. Zde sice nejde o typickou
duplicitni situaci, av§ak predstavuje se zde extrémni ochota zeny po-
nizovat se a pfijimat ponizujici vztah s muzem jako status quo, z né-
hoz se nesnazi odejit. Jelinekova si libuje v popisu vztahu, ktery je
sice monogamni, avSak v zdsadé ndsilnicky. Muzska néha zda se byt
zalezitosti tak tizkoprofilovou, ze zeny po ni touzici jsou pfivadény
v ¢iré zoufalstvi. Zenska hrdinka u Elfriede Jelinek je na rozdil od hr-
dinky Prochazkové popisovana i z hlediska cisté fyzického v negativ-
nich terminech. Hrdinka Prochizkové se sobé v zasadé libi. Jelinekova
je brutalni a pornograficka ve svém popisu manzelského souziti z hle-
diska zeny. Zatimco Prochazkova neustdle déla dojem, ze jeji vyprave-
ni je uzce autobiografické a citové, Jelinekova naopak pies dotérnou
fyzi¢nost popisu jako by vytvarela vypravéni o tezi, jiz je postaveni
zeny v patriarchdlnim manzelstvi. Pfimo si pfitom libuje v popisech
nasilného sexu a liceni Zeny jako zcela zvécnéné muzem. Jako by na-
zorn¢ ilustrovala sociologickou studii Pierra Bourdieu Nadvldda muzi
(1998), jez vyjadiuje presvédceni, Ze subordinace a vyvlastnéni zen
v patriarchdlni spole¢nosti je vSudypiitomné, nevymazatelné a prolina-
jici v8echny roviny spolec¢enského i osobniho Zzivota, a tudiz i literatu-
ry. Snad pro tento Sokujici styl a zobecnujici presah do oblasti tolik ak-
tualnich pro soucasnou civilizaci ji byla udélena Nobelova cena. V této
souvislosti se nabizi rovnéz otdzka, zda se jedna o zenskou senzibilitu
specificky stredoevropskou.
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Zenska romska proza
jako zapas o sebevyjadreni

— Alena Scheinostova —

Témét soucasné se vznikem psané literatury Romti v Ceské republi-
ce, ktery se obvykle datuje do pocatku sedmdesatych let 20. stole-
ti,' se v romské autorské tvorbé rozviji také téma hleddni, artikulace
a prehodnocovani romské identity. To je do zna¢né miry zakonité uz
vzhledem k sociokulturni situaci romskych komunit na izemi tehdejsi
CSSR. Béhem druhé poloviny 20. stoleti totiz Romy zasahla celd fada
zasadnich zvratli, pocinaje perzekucemi béhem druhé svétové valky
a rozvratem sousedského souziti s neromskou vétSinou, pokracuje or-
ganizovanym ptesidlovanim ze Slovenska do Cech a cilenym rozbije-
nim a dezintegraci romskych roda v obdobi komunistického rezimu®

1V Ceskoslovenském prostiedi se zrod romského pisemnictvi spojuje s ¢innosti organizace
Svaz Cikanti-Romt a s jejim zpravodajem Romano [il (srov. téZ Scheinostova 2005b). V téze
dobé se rozviji také celosvétové romské etnoemancipacni hnuti, jehoz pomysiné kulturni
a politické centrum, organizace International Romani Union (IRU), vznika v roce 1971
v Londyné. Emancipa¢ni aktivity oviem v Cesku dostavaji — vzhledem k protiromské orien-
taci komunistického statu — otevenéjsi prostor a podporu az po roce 1989.

2 Cesti a moraviti Romové byli béhem druhé svétové valky v podstaté vyhlazeni; Ro-
mové Zjici dnes na izem{ Ceska jsou pievazné ptichozi ze Slovenska, resp. jejich potom-
ci. K piesidlovéni slovenskych Romiti do Cech dochazelo v padesatych letech 20. stoleti
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a konce viceméné bezradnymi integra¢nimi pokusy rezimu nového
spolu s obnovenou zkusenosti rasové diskriminace a ohrozeni. Atomi-
zace romskych rodin zaroven znamenala téZ rozpad tradi¢nich forem
souziti, kdy mizi zavedena délba prace ¢i socialni kontrola i jeji mecha-
nismy, a zvyznamnuje se tudiz role jednotlivce, jenz je vystaven nejen
novym moznostem, ale téZ novym povinnostem a dilematim, a kro-
mé osobni svobody stoupa i jeho odpovédnost. Je obecné platnym po-
stfehem politické filozofie, ze otazka osobni identity se dostava na po-
fad dne soucasné s rozpadem dosavadniho spolecenského usporadani,
které kazdému jednotlivci uréovalo jeho pevné vymezenou roli; kromé
snah o reflexi a nové vysloveni kolektivniho sebeurceni Romt vzhle-
dem k neromské vétsiné tudiz romskym hnutim prolind téz navratné
tazani po identité individualni.

Romska literarni tvorba doposud osciluje na pomezi orality a psa-
nosti, a to jak volbou zanru ¢i zptisobem vypravéni, tak také funkénim
zatizenim, jeZ prozatim nejednou prevazuje nad uméleckou hodnotou
textti (srov. Scheinostova 2005b: 54-55). Velmi zjednodusené lze rom-
skou literarni produkci rozdélit do dvou proudii. Prvni z nich predsta-
vuji predev$im rodova vypravéni a pohadkové ohlasy piimo navazujici
na tradi¢ni oralni formy. V téchto naracich obvykle vystupuje idealizo-
vany protagonista, jenz spi$e nez postavou je typem nesoucim nékte-
rou ze zobecnélych charakteristik tradi¢niho romstvi (srov. Ryvolova
2005: 32). Byvaji zasazeny do chronotopu, jejz lze chapat jako svého
druhu topos idylické pravlasti ¢i zlatého davnovéku a ktery nejcastéji
pfijima podobu pfedvale¢né romské osady na Slovensku integrované
tradicnim kanonem hodnot. Nékdy téz deklarovanym cilem naraci to-
hoto druhu (k autorim muzZeme piifadit namatkou Andreje Ginu, V1a-
da Olaha, Gejzu Horvatha ¢i Olgu Ginovou) je udrzet a pfedat tradici
v ryzi formé; nelze vSak prehlédnout, Ze spise nez o konzervovani pu-
vodni kultury se tu vzhledem k okolnostem jedna o vytvareni pevného
referenéniho ramce pro nové budovanou ,,narodni“ identitu.

Na druhé strané se v korpusu romskych autorskych textti objevuji
zanrové neurcitéjsi volna vypravéni s vy$§im autorskym vkladem, jez

prostfednictvim nabort na praci v primyslovém odvétvi a na dosidleni pohranici, a zvlasté
pak po roce 1967, kdy komunisticky rezim zahajil politiku tzv. organizovaného rozptylu,
jehoz smyslem bylo asimilovat Romy mezi vétsinovou populaci likvidaci slovenskych rom-
skych osad a zdamérnym rozstéhovavanim romskych velkorodin po nukledrnich rodinach do
rtiznych zvla§té pithrani¢nich mést v Cechach.

3 Tento cil téz fada autort pfi riznych pfilezitostech vyslovné uvadi a sméfuje k nému také
mezinarodni romské hnuti, s romskou literarni produkci Gzce propojené (srov. téz Gellner
1993: 59 a Scheinostova 2006).
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tematizuji momenty, kdy tradi¢ni systém piestava postacovat, a dile-
mata, na néz tradice nenabizi odpovéd. Jejich protagonistou je obvyk-
le jednotlivec v konfliktni situaci, kterd jej nuti hledat osobitd a bez-
precedentni vychodiska. Je pfiznacné, ze texty tohoto typu vznikaji
pfedevsim v rukou zen: Ernest Gellner svou tezi o zakoné akce a re-
akce jako zakladni hnaci sile emancipac¢nich procesti upozornuje, ze
subjekt, jemuz jsou upirdna prava a vysady, jimz se tési jeho utlacova-
telé, se casem bude o to diiraznéji téchto prav a vysad dozadovat (srov.
Gellner 1993: 12). Zeny, a zvlasté mladé, jsou v piisné hierarchizované
tradi¢ni romské skupiné nejslabsim ¢lankem, mnohonasobné podda-
nym rodi¢tm, bratrfim, tchyni a manzelovi. Ze je sebeuvédoméni zen
v kontextu romského hnuti pfednim tématem, se projevuje uz v tom,
Ze zeny vubec pisi; jeho naléhavost podtrhuje i skute¢nost, ze fejeton
zaméieny na podporu sebevédomi romskych zen z pera prikopnice
psané romstiny Tery Fabidnové se stal viibec prvnim romsky tiSténym
autorskym textem v CSSR (a to na strankach zpravodaje Romano lil
v roce 1970). A potieba reflektovat roli romské Zeny se odrazi téz v mo-
tivice a zdpletkach autorskych naraci, jez 1ze nasledné chapat jako po-
kusné svéty pro promysleni riiznych feseni a zivotnich scénait.
Moment, ktery po reflexi a pfehodnoceni identity vold témér expli-
citné, je kontakt s neromskym prosttedim. Texty, jez tento motiv zpra-
covavaji, jsou zastoupeny predevsim ptibéhy o smiSenych manzelstvich
Romky a Cecha, eventudlné Romky z tradi¢niho a Roma z moderniho
méstského prostfedi. Jejich autorky (reprezentativnim pifkladem je po-
vidka zminéné Tery Fabidnové ,,A¢hilom Romni“, tedy ,Zistala jsem
Romkou®, poprvé publikovand v romistickém ¢asopise Romano dZani-
ben 1-2/2000, k tématu se opakované vraci téz rokycanskd prozaicka
Ilona Ferkova) nechavaji sva vypravéni vyustit nejrozlicnéjsimi zptso-
by od idylicky smiflivych, podminénych pouze zékladni akceptaci né-
kterého z reprezentativnich prvkt romské tradice a pfijetim hybridni
identity na pomezi obou komunit, az po feseni tragicka, vymykajici se
pravidlim toho i onoho spolecenstvi (byva jim napf. sebevrazda hrdin-
ky, s niz se setkdvdme mj. v préze Ilony Ferkové ,Mula anglo romipen®,
tedy ,Zemftela pro romstvi“, publikované ve shirce Ferkové Corde cha-
ve / Ukradené déti, 1995).* Urcujici konflikt vSak mtiZe eskalovat i z pou-
hého rozporu mezi tradi¢nim fadem a individudlni tuzbou jednotlivce,
ktery si bud svou seberealizaci pfedstavuje jinak, nebo jsou pro néj sta-

4 Srov. téz Scheinostova 2005a. Protagonisty takto ladénych ptibéhti oviem byvaji téz rom-
ské déti, zvlasté ve Skolnim prostiedi.
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vajici situace a dostupnd feseni netinosna. Pro postavy svobodnych zen
je tradice zosobnéna predevsim jejich matkami - to je pfipad jiz zmi-
néné prézy ,Achilom Romni“ ¢i povidky Emilie Noskové ,Miro bijav®
(»Moje svatba“, vyslo v antologii romské prézy Calo vodi / Sytd duse,
2007, s. 225—-231), ale i dal$ich rozmanité variovanych textd, jejichz hr-
dinky utikaji z domova pred snatkem, do néjz je jejich matky proti je-
jich vili nuti. Texty, jimZ dominuji postavy Zen vdanych, ovsem nabi-
zeji vicestrannéjsi material: postaveni provdané zeny v tradi¢ni romské
komunité je totiz komplikovanéjsi a potencialné konfliktnéjsi, nebot
jeji existence je vazana hned ze dvou stran — poprvé je limitovana jako
pfislu$nice marginalizované minority, podruhé jako zena podfizena
manzelovi a snacha poddana tchyni.5 Tera Fabidnova se uz v kratké
moralité ,,Zor nane savoro® (,,Sila neni vsechno®) z roku 1972 dotyka si-
tuace mladych snach, presnéji otazky nasili, jemuz tyto Zeny byvaji vy-
staveny ze strany svych manzel. Protagonistka pfichazi pro radu za
starsi tetou®, ktera se ji ujme, jejimu muzi domluvi a oba manzele usmi-
. Povidka ,,Erzika“, zaloZen4 na béZném folklornim motivu nevinné
trpici krasavice, se odviji méné harmonicky: titulni hrdinkou je kras-
na mlada Zena, ktera ptichazi zit se svym muzem Bugem k jeho mat-
ce do jejich osady. Tchyni se ale Erzika nelibi, nechava ji drit, nasazuje
na ni, muz ji bije. Mladd Zena vse trpélivé snasi, jak také odpovida tra-
di¢nimu pozadavku na dobrou manzelku a snachu - jeji nejodvaznéj-
§i vzpourou je postesknuti: ,,Savo hin man tuha dzivipen! [...] Te man
elas kaj te dzal, takoj bi dzds, ale kaj le pereha man te thovav?“7 (Fa-
bidnova 2006: 212). Ze samé dfiny Erzika potrati a jeji muz nasledné
odejde pracovat do Cech. Erzika se mezitim na brigddé sezndmi s rom-
skym kombajnistou Petrem a zamiluji se do sebe. Jeji tchyné ji ale pro-
zradi navrativ§imu se Bugovi, ten Zenu surové zbije a jejiho milence po-
boda. Petr si vSak pro Erziku pfijde do osady a odvede si ji se slibem,
ze spolu zUstanou zit.

Erzika je na nékolika mistech charakterizovana (a to sty postav sta-
rych zen v osadé, tedy realnych autorit v komunité) jako ,the Sukar
the Sikovno, dzanel te tavel, zuzi, lachi manusni, so odkanastar hini

5  Vice o usporadani romské rodiny a o tradi¢nich romskych hodnotach viz Hitbschmannova
1999-

6 Zeny po menopauze jsou v romskych komunitach ptirozenou autoritou, a to i pro muze
(srov. Hitbschmannové 1999).

7  »Jaky ja mam s tebou zivot! Kdybych méla kam jit, tak bych $la, ale kam se vrtnu
s bfichem?“



ZENSKA ROMSKA PROZA JAKO ZAPAS O SEBEVYJADRENI — 257 —

adaj, ta mek pes nikaha na dokerdas“ (ibid.: 209, 213) - je tedy vy-
licena jako idedlni romska Zena a snacha (Zeny v povidce pretfasaji
i to, ze Erzika své zI¢ tchyni nikdy neodporuje a snazi se ji ve vSem vy-
hovét). Ovsem také Erzi¢in muz Bugo je v intencich romské tradice
vlastné idealnim muzem: cti svoji matku, jak zada tradiéni étos, a to
do té miry, Ze dokonce penize z Cech posila ji, zatimco svou zenu ne-
chava hladovét; je az extrémné pracovity, dokonce si postavi dim ,,sar
gadzo“ (ibid.: 221). Skutec¢nost, ze bije svoji Zenu, s tim nijak neko-
liduje: jak pfipominad Hiibschmannova, romsky muz na to ma v ram-
ci tradi¢nich etickych pravidel pravo (Hitbschmannova 1999: 54-55),
a Bugo pozdg¢ji tim spi§, ze mu Erzika byla nevérnd. Ostatné v textech
jinych autorti byva muz, ktery bije manzelku, bez zavahani hodnocen
jako jednozna¢né kladny hrdina (napf. postava Feriho v préze Ilony
Ferkové ,Ke&eti/Plij¢ka“ z antologie Calo vodi), i kdyz autoréin odsu-
dek Buga v ,,Erzice” je patrny uz z uvodnich fadkt povidky.*® Charak-
teristiky obou manzeld jsou tedy dotazeny az do zamérné karikatury,
a tim ostfeji pak vynikaji kontroverzni aspekty tradice. Je pfiznacné,
ze ke zlomu, kdy se Erzika rozhoduje pro nedovoleny vztah, dochazi
poté, co hrdinka pfijde o dité (svou roli v patriarchalnim prostiedi za-
jisté hraje i to, Ze se nejedna o dceru, ale o syna). Skrze ni a Buga tedy
jiz tradice nemtize pokracovat, v jejich ptipadé se jeji moznosti vycer-
paly. Napéti mezi Erzi¢inymi pfirozenymi naroky a fadem tradice se
tesi pfekrocenim tohoto fadu — tté¢kem vdané zeny s milencem. Nedo-
stacivost starych schémat je v zavéru povidky umocnéna jesté tim, ze
nésilnického Buga odvede ,,gadzZovska“ policie, tedy ¢initel nikoliv ze-
vnitf systému, ale zvenci.

Na ptibuzném ptdorysu stavi sviij ptibéh nazvany ,,Beznadéj“ téz
Erika Olahova. Tato relativné znama autorka hriizostrasnych préz zde
se sugestivni silou li¢i ,,v pfimém pienosu® tyrani mladé Romky Evy
jejim manzelem Jurou. Eva bé¢hem tyrani potrati. Jeji zivot poté, co
se z napadeni uzdravi, popisuje Olahova takto: ,VSechno bylo zdanli-
vé jako dfiv, prala, varila a snasela biti, nadavky a hrubé, nasilné mi-
lovani, které ji ublizovalo nejvice, zatinala zuby nenavisti a jediné, na

8 ,jak hezka, tak $ikovna, umi vafit, je ¢istotna, hodna zena, co je tady, jesté se s nikym nepo-
héadala“

9 ,jako Nerom®. VétSinova kultura se v kontextu romského sebepojeti profiluje jako nejvyssi
ideal. Zaroven vsak piedstavuje i §patnou a zavrzenihodnou protivahu romstvi, vii¢i niz je
ticba se ostfe vymezit (srov. Scheinostova 2006).

10 Samotné jméno Bugo muiZe ovsem konotovat romsky vyraz ,te bugazinel“ — surové nékoho
bit, a pfedznacovat tak hrdinovu nasilnickou povahu, resp. to, ze ji autorka reflektovala.
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co myslela, bylo jeji ztracené dité, o které ji pfipravil. Pro ni jako by
zivot skondil. [...] Do srdce se ji vkradala ¢erna nenavist® (Olahova
2004: 6). Tato nenavist hrdinku dovede az k tomu, Ze spictho opilého
manzela zabije. Nasledné vSak neni schopna se se svym ¢inem vyrov-
nat. ,Ne, to pfeci neni mozné, véechno v ni kficelo, Cikanky své muze
vzdy poslouchaly, nemély zadné pravo ani odporovat, kdyz byly bity,
a ona svého muze zabila jako prasivého psa“ (ibid.). Podaii se ji mrt-
volu tspésné ukryt a pokousi se zit, jako by se nic nestalo; svij ¢in ale
neunese — ze$ili a zemfe. Povidka nedava jednozna¢nou odpovéd, zda
rudé kvétiny, jez vyrostou na Juroveé hrobé, ¢i Cerstva krev, jez se kaz-
dou noc znovu objevuje v Eviné domku, jsou plody hrdin¢iny haluci-
nace nebo dilem mrtvého, ktery se msti, a nedozvime se s jistotou ani
to, zda mlada Zena umird piirozenou smrti, nebo zda si pro ni ptisel
»mulo® — jeji mrtvy manzel. Narativni pii¢inou jejiho konce je ovéem
pravé prekroceni radu.

V tomto piipadé Olahova pfedev§im prozkoumadvala a vytézila po-
tencial hriizostrasnosti, jez dané téma skytd; k domacimu nasili se ale
az nutkavé vraci v fadé dalsich préz. V jeji nasledujici knizni sbirce
Matné zrcadlo (2007) najdeme tematickych textt hned nékolik. V po-
vidce ,Cernd prazdnota® fesi mlad4 krasna (!) Monika traplivy Zivot
po boku autoritativniho a nasilnického manzela Bely zabitim jejich tii
déti a naslednou sebevrazdou:

Ne, takhle uz zit nemohu a vy také ne, vezmu vas s sebou, daleko! Nz klou-
zal lehoucce po hrdlech malych nevinatek a Zena zbavena smysld nevidéla
spoustu krve, ktera barvila postel i podlahu docervena. Nevidéla jejich tva-
ricky, neslySela ani pipnuti. Jako by to nebyla ona, ale andél smrti, zhoubce,
ktery je chce zachranit pied svétem.

(Olahova 2007a: 29)

V okamziku smrti pak na manzela uvali kletbu, aby se mu kazdou
noc chvile jejich smrti vracela pfed oci. Také tupému alkoholikovi Be-
lovi (jenz je v az ¢ernobilém rozvrzeni popisovan jako ,tmavy, hubeny,
vyzily, skoro ple$aty a nehezky muz se zestarlou, zachmufenou tvari“ -
ibid.: 28) se zdafi mrtvoly tGspésné schovat (pficemz je pro dokresle-
ni jeho portrétu pfipomenuto, Ze Bela ,nepanikaril, jen se bal o sebe,
co bude s nim“ — ibid.: g1). Kletba jeho Zeny se vak naplni a Bela
se nakonec obési. Stejnou ,,virtudlni mstu“ kond Olahové na nasilnic-
kém muzi v povidce ,Nes$tastna Elvira“. Jeji hrdinkou je star$i tyrana
Zena, jez se uz nékolikrat pokusila sviij osud resit sebevrazdou, avSak
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nikdy se ji ji nepovedlo dokonat: ,Bud prasky vyzvratila, nebo spala
cely den [ ...], dokonce ani ten hloupy provaz neuméla uvazat, pretrhl
se!“ (Olahova 2007b: 56). Poté, co ji manzel brutdlné umuci k smr-
ti, Elvira vystupuje ze svého téla a dalsi déni pozoruje z meziprostoru
mezi svétem zivych a zdhrobim. ,,Elvira netusila, co se s ni déje a pro¢
uz jeji duse neni tam, kam patfi, pro¢ ziistala tady. Vidéla, jak byla su-
rové umucena, svou vlastni smrt, vznasela se nad zemi jako jarni vanek,
a jako by ji nékdo naseptaval, aby se vydala domu za nim. Necitila ani
nenavist, ani bolest ¢i litost, jen tusila, Ze musi jit“ (ibid.: 59). Také
ona se pak kazdou noc vraci ke svému muzi a ukazuje mu vse, co spo-
lu prozili i jak ji ublizoval, a téZ on se nakonec obési; teprve potom El-
vitina duse odchazi do ,jasného svétla, které ji ptitahovalo® (ibid.: 60).
Pomsta vSak uz zde, na rozdil od msty Moniciny, neni dilem hrdinci-
na aktivniho rozhodnuti: Elvira nevi, pro¢ rovnou neodesla do zahro-
bi, nékdo ji naSeptavd, aby svého muze pronasledovala, a ¢ini ji tak
nastrojem jakési vys$si odplaty. Zatimco v ,Cerné prazdnoté“ lze po-
mérné snadno stopovat prvky romské tradice — pomsta ,,mula®, mrtvé-
ho, ktery se vraci k tomu, jenz mu ublizil, a ,pousti na né¢j hrtizu“ (srov.
Hiibschmannova 1999: 43-44), ¢i magicka sila slova, respektive klet-
by — z ,Nestastné Elviry® lze abstrahovat v podstaté prvek jediny (na-
vic jen s vyhradami oznacitelny za charakteristicky romsky), a tim je
nasili muze proti pasivni manzelce. Ostatni aspekty jsou uz zjevné cis-
té autorskym vkladem. V prvni povidce situaci zptsobuji i fe§i mecha-
nismy tradi¢niho svéta: dominantni manzel a naproti nému mstici se
»mulo“. Odklon od reality v druhé préze (Elvifin duch fizeny ,nékym°
ze zasvéti) je ovéem jiného fadu nez piisobeni mstivého Monicina re-
venanta: odklon od tradice totiz aktivité¢ ,mula“ neponechava prostor,
avsak sama potfeba pomsty je natolik silna, ze donuti svéty se pro-
Inout a najit zastani ve ,,vy$§im radu”. Na rozdil od predchozich analy-
zovanych préz zde pasivita hrdinky nakonec ve vysledku neni na sko-
du, naopak umozni vykonat spravedlivy ortel.

K tématu tyrani se Olahova vraci je$té v miniatufe ,Matné zrcadlo®
z téze sbirky, v kratkém vhledu do mysli starsi zeny (stejné jako v ,,Ne-
Stastné Elvire se zde Olahova jiz vzdava motivu nevinné trpici krasavi-
ce a naopak zdlraznuje $edost, fadovost, bezvyznamnost obéti — o to
vice tim, ze protagonistku nepozname jménem: ,Schovavam se za po-
pelnici, jsem nic, nula, odpad, $pina ciganska“ — Olahova 2007c: 45),
jez pred titulnim matnym zrcadlem reflektuje sviij osud po boku kruté-
ho manzela. Sviij monolog Zena uzavira slovy: ,Pak mé napadla jedna
jedind véc, jediné vychodisko. Uz nebudu néjakou véci, uz se nebudu

3
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klanét a poslouchat na slovo, uz nechci, aby mé nékdo mlatil jako chla-
pa. Chci 7it, ano, ja chci zit!“ (ibid.: 45). Toto zdanlivé banalni, pii-
mocaré reSeni je ve skute¢nosti aktem velkého vnitiniho usili, pred-
znaceného i v nékolikavété epizodé, v niz se zZena odhodld manzela
v sebeobrané udefit ulomenou anténou: popird to, v éem byl doposud
ukotven jeji zivot, odvrhuje stavajici fad s jeho jistotou, a toto fetézeni
je tedy skokem do prazdna. O dal$im osudu hrdinky se nedozvime nic,
povidka kon¢i; a pripomenme si téz, ze zrcadlo, pfed nimz zZena svij zi-
vot bilancuje, nezobrazuje: je matné. Pfesto pravé tato prazdnota — jes-
té v prvni analyzované povidce Olahové ,,Cernd“ — je nikoli prostorem
hrtizy, ale prostorem nadéje.

Tvorba Olahové je artikulaci bezmocné hriizy jako prozitku neza-
vislého na genderu ¢i etnické piisludnosti; romska tradice je zde zde-
formovana a zkoncentrovana do rigidniho, krutého radu, jenz své pfi-
znac¢né osamélé postavy (¢i postavy obkrouzené bezhlasou soudici
komunitou, nikoliv fyzickou, ale internalizovanou pravé v fadu) utis-
kuje, onémuje a znehybnuje. Postavy Olahové spolu témét — obvyk-
le dokonce viibec — nemluvi (naptiklad kdyz Evin manzel Jura pfije-
de pro svou zenu do nemocnice, kde se 1é¢ila z jeho napadeni, pouze ji

»0¢ima prikazal, aby nasedla, a ani jedinym sliivkem se neoptal, jak je ji
nebo ditéti“ — Olahova 2004: 6; a minimum ptimé fedi je pro hororo-
vé povidky Olahové charakteristické obecné) — jako by nasili ze strany
muzl a trpné pfijimani bolesti na strané Zen byly jedinymi moZnymi
komunika¢nimi prostfedky. V téchto intencich lze extrémnim ¢indm
zenskych postav u Olahové (vrazda, sebevrazda, pomsta, ale i itok na
manzela hrdinky ,Matného zrcadla® a jeji nasledné ,,vzbouteni®) rozu-
mét jako proptijéenému ,hlasu® — pokusu o jediné mozné sebevyjadre-
ni, jez jim stavajici pravidla umoznuji v tzkych limitech, do kterych je
sama zatlacila. Zdiiraznéme, ze az do okamziku, kdy sdhnou k témto
meznim prostiedktim, se Zeny nebrani, zlstavaji pasivni (a jsou navic
liceny jako nevinné, manzelovu agresi nijak nevyvolavajici), to ostat-
né az po jeji milostny skandal plati i pro Erziku z povidky Fabidnové,
o niz se téz opakované dozvidame, Ze se s nikym, ani s tchyni ¢i mu-
zem, nehddd a s nikym ani nemluvi — a tedy jsou v intencich nasich
tvah vlastné ,,némé"“."

Kanadsky filozof Charles Taylor chape identitu jako dialogicky fakt
odvisly od uznani signifikantnimi druhymi, tedy témi, s nimiz jsme

11 Pro toto ¢teni je volnou inspiraci studie Gayatri Chakravorty Spivakové ,,Can the Subaltern
Speak?” (Spivak 1988).
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angazovani v urcujicim vztahu a s nimiz své sebeurceni vyjednavame
(srov. Taylor 2001: 36). Jeho pokracovatel Anthony Kwame Appiah
dale prokazuje, zZe tento vztah ¢asto nebyva rovnocenny a ze role do-
minantniho signifikantniho druhého je v tomto dialogu nutné rozho-
dujici (Appiah 2004: 164). Chceme-li od néj totiz dosahnout uznani
toho, ¢im se citime byt, musime jit k tomuto vyjednavani s jim uznatel-
nymi, komunikovatelnymi pozadavky prizptisobenymi jeho horizontu
(coz vyzaduje také vybér signifikantnich aspektt sebeurceni) a vyjad-
fovat se ,jazykem?, ktery mu bude srozumitelny. To, ze romské Zeny
nemluvi, respektive to, jakym jazykem promluvi, je tak uréeno posto-
jem dvojich signifikantnich druhych: vztahem romskych muzt k nim
jako k zendm a neromské vétsiny jako k Romkam. Cini-li tedy postavy
v analyzovanych prézach extrémni, zoufalé véci, nutno to pricitat limi-
toim, jeZ jim nastavili jejich signifikantni druzi. Uniky Olahové mimo
hmatatelnou realitu naznacuji, ze toto hfisté je pro jejich dilemata vy-
kolikované prili$ tésné. Smirné feseni Fabidnové mizeme pak chapat
jako jakysi provizorni kli¢ poodemykajici mtize; a ,Matné zrcadlo® ro-
zevira otevieny bezhranic¢ni prostor. Nastoluje tim ovSem novou otaz-
ku - a nejen akademickou — ¢im tento prostor miize byt za stavajicich
podminek naplnén.
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Romany women’s prose as a struggle for self-expression

This article surveys the theme of the search for identity as depicted in the lite-
rary output of Czech Romanies, focusing particularly on the opportunities for
the articulation of identity in fiction by female Romany authors. It comes to
the conclusion that the Romany woman, confined as she is from two sides — as
a member of a marginalized group and as a woman in the patriarchal order —
is, in fact, dumb, and, within her present limits, she can communicate only

through extreme acts.

Keywords
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Jsou romany Michala
. 4 (14
Viewegha ,,pro Zeny,

nebo ,,pro muze"?

— Jana Hoffmannova —

»Nesetrné o muzich i o Zenach®: kategorie, pozice,
»glazury®

Nazvy nékterych préz Michala Viewegha, zvlasté Romdn pro Zeny (2001)
a Romdn pro muZe (2008), navozuji otazku jejich genderové profilace
a mista v procesu soucasné literarni komunikace: jsou spise ,,pro zeny“,
nebo ,,pro muze“? Tuto otazku si zde nebudu klast z hlediska ¢tendf-
stvi a Ctenafskych prizkumi; budu vychazet z vystavby pravé zminé-
nych textifl, z vnitrotextovych subjektovych konstelaci, z toho, jak jsou
jazykové a stylové exponovany; a pokusim se vidét tyto texty na pozadi
celého, stale se vydatné rozvijejiciho vieweghovského diskurzu.

Zdalo by se, ze Michal Viewegh pise predev$im pro zeny; vzdyt také
byl v souvislosti s Romdnem pro Zeny oznacen (v nazvu recenze, Luke$
2001) za ,nejlepsi z ¢eskych spisovatelek®. Ostatné i saim Viewegh v pu-
blikovanych rozhovorech pfipousti: ,,zensky svét mi neni cizi“ a shod-
né se svymi zZenskymi hrdinkami konstatuje, ze ,¢eskym muzim toho
chybi hodné*“.

Také u Romdnu pro muze soudi jedna z recenzentek (Kubova 2008),
ze Viewegh piSe o ,nemoznych muzich® a Ze tato jeho dvacata kniha je
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»feministicky ladénd“. Pise tedy autor opravdu pro zeny, ze Zenskych,

dokonce feministickych pozic? Tak jednoduché to asi neni. Relativiza-
ce tohoto nazoru lze ve vieweghovském diskurzu rovnéz najit: napfti-
klad jeden z recenzenttt Romdnu pro muZe nazval svou recenzi ,,Roman
pro muze je i pro zeny“ (Sulovsky 2009); naopak rezisér filmu Romdn
pro Zeny Filip Ren¢ prohlasil, Ze jeho ,,film o zenach je pro muze®; a do-
konce i Viewegh fika v jednom nedavném rozhovoru, Ze ,neexistuje
On ¢i Ona“. Muzsko-zenska polarita se tedy zac¢ind — jak se dalo de-
kat — zna¢né komplikovat.

V jiném rozhovoru Viewegh prohlasil o Romdnu pro muze: ,Moje kni-
ha chlapy nijak nesetti“ (Kubic¢kova 2008: 10). Pise tedy — v této i ji-
nych knihach - opravdu nemilosrdné o ,,nemoznych muzich? Ale uz
v Romdnu pro Zeny ndm nazorné predvedl, Ze neSetii ani Zeny. Na roz-
dil od Jana Culika (2007: 695) nejsem piesvédéena, Ze ,vyznéni to-
hoto romanu je prekvapivé na strané zen®. Viewegh je zesmés$nil jako
kosmopolitni snobky obklopené nezbytnymi rekvizitami kultovnich
prazskych bard, drinkd, znackové médy ¢i kosmetiky a luxusnich exo-
tickych dovolenych: ¢tou Cosmopolitan nebo Elle, ,,ujizdéji na drahych
parfémech® (znac¢ky Gucci &i Estée Lauder), kufr musi byt znacky Samso-
nite, nabytek z prodejny The Art of Living, atd. (Veskera zvyraznéni jsou
prevzata z texti M. Viewegha.) Tyto ,zvlastni bytosti“ (vzpomenme
uz na Pamelu z Uéastniki: 2djezdu a dali Vieweghovy Zenské postavy)
predstavuji podle Jitiho Penase (2009) ,,vylepseny svét®.

Damy z Romdnu pro Zeny, zejména Laura a jeji supersnobska matka,
sdileji stejny nazor na ¢eské muze a jsou netinavné ve vyctu jejich ne-
gativnich atributi: jsou to ,zamindrdkovani slabosi nebo domaci ty-
rani; trapni Setfilkové; vulgarni primitivové a beznadéjni kfupani; mi-
zerné obleceni a ostfihani® (Viewegh 2001: 34n). Lauifina matka navic

»nesnasi uz i cestinu [ ...] uz mysli anglicky® (ibid.: 34, 36). ,Znacné re-
zervovany vztah ma i k ¢eské historii“ (ibid.: 34) a skepsi viici Cestiné
i ¢eskym déjinam spojuje s pohrdanim ceskymi muzi: ,Masaryk vy-
dal &eské zeny napospas nejriiznéjsim Kondeliktim, Svejkiim, Jakestim,
Milo$tim Zemantim a Pazoutiim, nebo v lep§im pfipadé neurotickym
impotenttim typu Kafky ¢i Karla Capka“ (ibid.: 35).

Pusobi to jako takzvana clenskd kategorizacni analyza (srov. Nekva-
pil 2000): nejen muzské, ale i zenské postavy Michala Viewegha jsou
touto nadsazkou dusledné zatazovany do urcitého schématu, do velmi
nelichotivé kategorie. Pripoc¢téme k tomu jesté skutec¢nost, ze vsechny
zeny neustale sni o ,,idedlnim, dokonalém muzi®, ktery ,,je #fasny, ma
styl/Smrnc®; vlastni ,jachtu, elegantni drahé hodinky, nddherné vykroje-
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né smyslné rty; bryle znacky Ray Ban, parfém Eternity od Calvina Klei-
na, oblek Gianfranco Ferré...“. Marné se Oliver posmiva Laufe, paroduje
tento ,,ideal® a varuje ji pred virtudlnim svétem Zenskych romanda.

V Romdnu pro muZe oviem tlohu snobt pfebiraji muzské postavy,
hlavné Spisovatel a Cyril. Pro oba je pfizna¢né gurmetstvi (,,zmlsanost®,
»pozitkatstvi“ — ibid.: 85, 87); oba maji ,pfevahu nad lazry, jezdi Vol-
vem, neji v KFC*. Né¢které emblémy snobského nahledu na svét jsou
v obou knihach identické (sako Hugo Boss, bryle Ray Ban, svycarské
hodinky, $amparnské ve stfibrném kbeliku s ledem...).

Pokud bychom se inspirovali kromé ¢lenské kategorizacni analyzy
jesté dalsim aktudlnim pfistupem z oblasti analyzy diskurzu, tzv. po-
sitioning (Harré — van Langenhove 1999), narazili jsme pravé na smi-
$eni dvou diskurzii (zeny se posmivaji muzm + samy jsou vysmivany
a ironizovany) a na oscilaci Zenskych postav z Vieweghovych roma-
ntt mezi dvéma pozicemi. Jedna z nich je konvencni ¢ervenoknihovni
pozice zen zasnénych a sentimentalnich; druha je pozice emancipova-
né a snobské racionality dnes$nich zZen, kterd je priblizuje svétu sou-
¢asnych muzt. Pro toto pozi¢ni rozpolceni je pfizna¢na Aneta z Ro-
mdnu pro muZe: emancipovana intelektualka, investigativni Zurnalistka,
kterou bratfi povazuji za ,chlapa s kozama, protoze mluvis jako my,
chlastas jako my“ (Viewegh 2008: 18) — ale pfitom i ona sni sviij sen
o ,dokonalém muzi“. Lze na ni pfedvést jev, ktery teoretik neverbdlni
komunikace Vlastimil Vavra (1990) oznacuje jako ,glazury“. Ve vztahu
ke svému ,idedlnimu® milenci se stavi na prototypicky Zenskou pozici,

yvklouzne do pfihradky® pfiznaéné Zenského komunikaéniho chovani.
Ve vztahu k bratrim (hlavné k Cyrilovi) se Aneta chova jinak — uchy-
luje se prevazné k muzské ,glazure®, ptizptsobuje se jim, uziva slova
jako ,kokot®, ,hovno“, ,zasranej ¢urdk®, ,kecy prdy“.

Rozporuplné positioning je vSak ve Vieweghovych knihach spoje-
no i s postavami muzskymi. V Romdnu pro muZe cituje autor (Viewegh
2008: 131) nazor sociolozky Hany Librové, ze muzi dnes nechtéji setr-
vat pouze u machistické glazury svych predchtidcti; ze chtéji byt nejen
silni, dominantni, muzni, ale i empaticti, citlivi, vnimavi. To plné pla-
ti pro Olivera — muzského protagonistu Romdnu pro Zeny. Tento ,,Ces-
ky muz“ je nesentimentdlni a nekonvenéni; odmitd pti navazovani kon-
taktu s potencidlni partnerkou lhat, pfedstirat, ,,okdzale rezignuje na
zavedenou svadéci taktiku®: ,Tyhle hry mé uz davno nebavi [...] Od-
mitam [ ...] véechen ten obvyklej pokryteckej kram! [...] Ja nebudu takti-
zovat [...]“ (ibid.: 91-92). Neni to vak typicky macho — vidyt piSe Lau-
fe milostné dopisy, cituplna, naléhava vyznani! Ale dalsi paradox: je
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to reklamni kreativec, takze svou intimni korespondenci nabidne ad-
resatce — a veskeré cestujici vefejnosti — ve vagonech prazského metra.
A sam v jednom z dopisti (ibid.:124) charakterizuje tuto svou akci jako
»reklamni kampan®, pii niZ se snazi (on jako firma) pomoci ,vlezlé re-
klamy prodat ctlové skupiné [tj. Lauie] sviyj vjrobek [tj. svou lasku]“. Po-
dobné postava Spisovatele v Romdnu pro muZe je nositelem svrchované
sebeironie, sebereflexe; a rovnéz v této postavé se prostupuji obé uvede-
né pozice. Mutz citlivy, jemny, jemuz ,Zensky svét neni cizi“ — témér fe-
minista. Ale i muz $ovinista, macho, sexista — chapajici lasku jako ,,po-
vrchni, spotfebni kontrakt zalozeny na sexu a spoleéenské konverzaci
u sklenic¢ky“ (Jungmannova 2001); ,,vulgarni v liceni sexu®, zaménujici
serotiku a sex, vasen a chti¢“ (Kofend 2001).

V této pozici Spisovatel uziva i ,sprosta slova®. Podle Romdnu pro
muZe by se zdalo, ze takové vyjadfovani organicky patfi k muzstvi —
napovidaji to i inicidlova s; vzdyt jako témata této knihy Spisovatel
uvadi: sex, smrt, spisovatelstvi, spravedlnost, srandu a sebevédomi
(Viewegh 2008: 47). Vulgarismy jsou jesté vice pfiznac¢né pro fe¢ Cy-
rila, ktery ,,nesnasi romanticky zensky“ (ibid.: 125). Problematika uzi-
vani vulgarismu je tu rozhodné zajimava — internetovy recenzent Petr
Kukal nevahal napsat, Ze kniha je sprosta, protoze ,my (muzi) jsme
(taky) sprosti“ (cit. dle Travni¢ek 2009: 53). V reakci na néj Jifi Trav-
nicek (ibid.) konstatuje, ze to, jak Viewegh v tomto romanu ,pfitvr-
dil ve svém slovniku, jak je ¢asto az brutalné explicitni“, koresponduje
s jeho li¢enim tvrdého, krutého, pragmatického, moci penéz ovladané-
ho svéta; a ten je prece jen predevsim svétem muzt. Na druhé strané
Cyrilova sestra Aneta vi, Ze ,,0 skute¢nych muzskych citech nebo vlast-
nostech slovni vulgarity mnoho nevypovidaji“ (Viewegh 2008: 43).
A ,sprostd slova“ v obou knihach nejsou jen atributem muzského sveé-
ta; Laura a Ingrid z Romdnu pro Zeny ani Aneta z Romdnu pro muZe se
nijak nevyhybaji expresivité a vulgarismtim. Paradoxem ovsem je, Ze
»sprostd slova® nesnasi v Romdnu pro muze striptérka Tali; tento podivu-
hodny tkaz komentuje Cyril: ,To mé poser!® zvola Cyril. ,,Pohor$ena
striptérka! Zborcené harfy t6n! Mrtvé milenky cit!“ (ibid.: 100).

Muzi i zeny tedy ve Vieweghovych romanech zaujimaji snobské po-
stoje; muzi i zeny jsou emocionalni, sentimentalni — i racionalnf a vul-
garni. Snad jediny zdsadni rozdil pfedstavuje muzska (a Viewegho-
va — viz nékteré piedchozi knihy, napt. Bdjecnd léta s Klausem, 2002,
aj.) posedlost politikou. I Pavel Janousek (2008) v recenzi soudi, Ze
sexualni provokativnost je u Viewegha néco jako simulacrum — tim, co
ho zajima a co vasnivé proziva, je spise politika.
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Hra se Zanrem; intertextovost, interdiskurzivita,
vicejazyCnost

Lenka Jungmannova (2001) v recenzi Romdnu pro Zeny piSe, zZe nelze
popularni zanr zaroven napodobit a (nedisledné) zparodovat. Presto
snad lze do jisté miry ocenit Vieweghovu vicevrstevnou hru se zdnrem
v tomto romanu. Podili se na ni

1. ironické napodobovani stylu romant pro zeny — pfedevs$im pfi li-
ceni prostiedi a romantickych scenerii, ale také Zenskych milostnych
vylevii: ,Noc byla jasna a stale tepla; hvézdy tiSe zafily® (Viewegh
2001: 74). ,Vzpominam na jeho smich, jeho hlas, jeho dech, jeho gesta,
jeho chtizi, jeho Gnavu, jeho polibky® (ibid.: 252);

2. vysmé$né parodovani s explicitnim poukazem na zZanr - ze stra-
ny zenskych hrdinek, napiiklad Laury, i ze strany muzti, naptiklad Oli-
verova kamarada Huberta; usty tohoto ,into$e“ se autor posmiva jmé-
nm, kterd sim zvolil pro hrdinky svého ,,roméanu pro zeny*: ,,Laura?!
To uz je ale vazné désivé blizko k Emanuelle | ... ] Paneboze, Laura!
Mam v byté Ingrid a Lauru... Mam doma ozivlou ¢ervenou knihovnu!“
(ibid.: 132n).

V Romdnu pro muze odpovida Spisovatel, toto autorovo alter ego, na
otazku ,Pro¢ tolik pouzivate citaty? Odpovida v dnesni dobé uz ni-
kterak originalné: ,Protoze si uvédomujes, ze i sebevic originalni kni-
ha je chté nechté jakymsi volnym pokracovanim miliont jinych knih.
Protoze vSechno uz bylo napsano, a navic ¢asto presnéji nebo vtipné-
ji[--]° (Viewegh 2008: 73). A Vieweghovy knihy - to je opravdu je-
den velky intertext ¢i transtext, plny metatexttl, architextt, paratextd,
citati, parafrazi, aluzi, parodii... V kulisach zanru Zenského romanu
se odehravaji nejriznéjsi doteky, navaznosti, kolize, stiety dobové pii-
znacnych diskurzt jako

a. reklama (kreativec Oliver vymysli reklamni spoly a slogany; jeho part-
nerky, zenské postavy, naopak podle reklam ziji - i kdyz se jim nékdy
posmivaji);

b. ¢asopisy pro zeny — redlné, jako Elle ¢i Cosmopolitan, i fiktivni,
jako Laufina Vyrovnand Zena. (Ke stylu ¢asopisti pro Zeny a divky srov.
Cmejrkové 1996, 1997, Hoffmannové 2004a, 2004b, Saicovd Rimalo-
va 2002 aj.);

c. ,praktické® pifrucky s radami pro rtizné Zivotni situace (Kdyz part-
ner odchdzt), které vyrazné zasahuji hlavné do vystavby Romdnu pro
muZe: podileji se na exponovani tématu spisovatelstvi (Fak napsat best-
seller), smrti (Fak byt nablizku. Provdzeni poslednimi tydny a dny Zivota)
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i tématu muzského sebevédomi (MuZstvi. Jak zvlddat vsechny muZské
role);

d. horoskopy, testy apod. (v Romdnu pro Zeny provéiuje Laura svého
partnera tim, ze ho donuti vyplnit test fste alkoholik?);

e. samoziejmé dopisy — ony ustiedni Oliverovy milostné dopisy
z metra (,Drahd Lauro®), ale i dopisy ¢tenarek o riznych pseudopro-
blémech do redakce Vyrovnané Zeny (Laufina rubrika Pribéhy, které psal
Zivot);

f. oblibené filmy: Ingrid se podoba Fulii Roberts; mama zhubla a vy-
padala jako ,ty krasné $tihlé vdovy z americkych westernt® (Viewegh
2001: 80).

S intertextovosti a interdiskurzivitou je nedilné spojena i interjazyko-
vost, vicejazy¢nost. O snobské zavislosti Laufiny matky na anglictiné tu
uz byla fe¢; a protoze do pozice snobtl se v Romdnu pro muze dostava-
ji muzi, hlavné Cyril, je tu anglictina, respektive nékteré emblematické
prejimky, piipsana hlavné jemu: ,,Sure, honey. To je jenom marketing
[...] pidrko vSech, co chtéj moc® (ibid.: 124). Naproti tomu Bruno se od
tohoto rezimu feci, Cyrilaim tak pfirozeného, distancuje:

»Oukej,“ hlesne Bruno [...] Tim oukej ptisné vzato zrazuje sim sebe [...] Tim
jedinym oukej se pravé podepsal pod vechny ty pfiblblé rozhlasové stanice,
pod ty nevkusné televizni show. A tak dale. Snad je$té nikdy v Zivoté nefekl
oukej.

(ibid.: 82; zvyraznil M. V.)

Uplnym koncentratem intertextovosti, aluzi na Zenské romany a &a-
sopisy, reklamy, popularni ptirucky i filmy jsou pak ironické podtitul-
ky kapitol (véetné anglictiny), naptiklad

- Vysnény muz; Tajuplné osamély muz; Necekané dozndani nejlepsi pfitel-
kyné

- Jak zahnat podzimni depresi?; Kdyz partner odchazi

— Dala si Sissa Sklowska zvétsit prsa?; Zarucena dieta

- Alod pluje; I wish I could fly; Meet my parents

Konverzace, zkonverzacionalizovany svét

Vieweghovy prozy jsou tedy do zna¢né miry texty o textech, komuni-
kaci o komunikaci, zauzlenim diskurzt a jazykt hojné vyuzivajicim



JSOU ROMANY MICHALA VIEWEGHA ,,PRO ZENY", NEBO ,,PRO MUZE"? —-271-—

metajazyk (autor zvyraznuje pfiznakové jazykové prostfedky nékdy
tucné, jindy kurzivou). Jako v soucasném svété se tu projevuje az hy-
pertrofie komunikace, je tu ,,pfekomunikovano®, je to svét ,,zkonverza-
cionalizovany®“. Martin Pilat (2001) soudi, Ze Laura je americky zrych-
lend a vécna, vyznacuje se tékavym Zivotnim tempem a telegrafickym
jazykem, proto je jeji svét i milostny diskurz prosycen jazykem rekla-
my a ,esemesek®; a Ze v tomto informaénim véku neni prostor pro spo-
¢inuti ani pro ,,plkani jen tak, aby fe¢ nestdla“. Domnivam se vsak, Ze
i esemesky jsou ,,plkdnim, aby fe¢ nestala“ - ¢ili konverzaci (spise nez
sdélovanim vécnych informaci). A nositelkami konverzace (samotcel-
né, vyprazdnéné, povrchni...) jsou v tomto svété prece jen asi hlav-
né zeny; vzpomenme na Deborah Tannenovou, Gspésnou populariza-
torku genderové problematiky, ktera vSak pfinesla i fadu pronikavych
postiehl o ,konverza¢nim stylu® (srov. napt. Tannen 1984, 1986, ces-
ky 1995, aj.)

Jak je tedy prostoupen konverzaci naptiklad Romdn pro Zeny? Lau-
ra konverzuje se svymi muzskymi partnery (Jeff, Rickie, Oliver, Ro-
bert, ptipadné bezejmenny ON), coZ je nazorné pfedvedeno hlavné
na ,kontaktdzi“ Olivera v pfiznaénych situacich — na dovolené u mofte,
v restauraci: ,Zacala jsem konverzac¢né [...] Pfekvapilo mé, jak snad-
no se nase konverzace rozbéhla® (Viewegh 2001: 67); ,,,Vymezme si
hned na zacatku konverzac¢ni okruhy,’ fikam“ (ibid.: 89). Hrdinka ex-
plicitné konstatuje i dodrzovani ,fatické maximy“ Geoffreyho N. Lee-
che (1983): ,Nastalé ticho bylo trapné [...] navrhla jsem bezstarostné
[...]“ (ibid.: 73). O konverzaci s muzi (hlavné s Oliverem) pak Laura
dale konverzuje se zenami — s pritelkyni Ingrid, kolegynémi v redakci
Vyrovnané Zeny a hlavné s kadefnici Sandrou, i kdyz tento obligatorni
zensky konverzacni diskurz (u kadefnice) dokonce sama povazuje za
ponékud trapny a zbytec¢ny: ,musim porad vymyslet néjaka kiecovita
konverza¢ni témata“ (ibid.: 60). Je to ale ritual, ktery se mezi Zenami
musi dodrzet. Dale Laura konverzuje a komunikuje nejen s jinymi po-
stavami prostfednictvim mobilu a SMS, ale i s personifikovanym mobi-
lem samotnym, reaguje na jeho otazky a navrhy: ,Vymazat zprdvu? Ano.
Mazu zprdvy. Tak délej! Zddné prijaté zpravy. Uf“ (ibid.: 20). A koneé-
né: o viech svych konverzacich Laura stdle konverzuje, vede fiktivni
dialog s implikovanymi ¢tendrkami. V této konverzaci, ktera do sebe
vtahuje celé solidarni Zenské spolecenstvi, pouziva kromé 1. osoby sg.
i 2. osobu pl. a 1. osobu pl., tzv. inkluzivni plural; a oslovuje vétsinou
,milé damy*“, nékdy ,,milé sestry*“:
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Milé damy, tohle je mtij milostny romén (ibid., s. 11) = A vite, milé damy, co
jsem ji odpovédéla® (s. 15) — Vim, co chcete Fict, milé damy (s. 151) — Nevim —
a véite mi, milé damy, ze to fkdm upiimné (s. 28) — A nyn{ vim, milé damy,
budu vypravét [ ...] (s. 39) — Neptejte se mé, nedokazu vam to vysvétlit (s. 111) —
Vydrite, za chvili se to dozvite (s. 39) — Nic nefikejte, prosim vés (s. 53).

Vite, milé sestry, co je to laska? (s. 194) — Zanechme, milé sestry, neuzitec-
ného snéni. Skuteény Zivot vypada takhle (s. 207) — Asi nam, milé sestry,
opravdu neni pomoci (s. 79).

Znate to: v pul druhé v noci oteviete o¢i [...] pipnuti, ohladujici piichod
textové zpravy [...] Myslim, milé sestry, Ze si to dokédzete pfedstavit — mobil
piece dneska mame kazda. Vsadim se, Ze moc dobie vite... (s. 18)

V Romdnu pro Zeny autor marnotratné nabizi i dalsi konverzacni do-
mény ¢i situacni scéndre. Prostfednictvim Laury se podafi dokonale
zesmé$nit ,moderni®, ,alternativni“ metody vyuky anglické konverza-
ce (Viewegh 2001: 42-44), ale i spiSe muzskou konverzaci jako ,in-
telektudlské peklo“, v némz nemuze obstat ucastnik neznaly Thoma-
se Bernharda ¢i hudby A. P. Borodina (ibid.: 133n). Je v8ak zdvofila,
uhlazenad, ale povrchni a pokrytecka konverzace Vieweghovych Laur
a dalsich zenskych postav cennéjsi socialni hodnotou? V parodickém
metakonverzacnim diskurzu nam Hubert presvédcivé predvadi, ze
o tom lze s Gtspéchem pochybovat: ,,Ahoj Lauro! Moc rad té vidim. Vy-
padas #Zasné, vazné! [...] Jak se viibec mds? [...] Pojd a posad se ptece
[...] Prosim. Co si das k piti? [...] Ale proboha pockej - jedlas viibec
néco? Nemas prokristapana hlad?* (ibid.: 139).

Zavér — s Umbertem Ecem

Intertextové hratky, pseudodialogy, konverzac¢ni pretvaika, metatexty,
vSe navrstveno na sebe, vzajemné do sebe prostoupeno a umocnéno
jedno druhym - to se Michalu Vieweghovi nesporné dafi. Je poucen
i distancovanou sebereflexi a la Umberto Eco (1986: 238): ,,[...] né-
kdo miluje velice vzdélanou zenu a vi, ze ji nesmi fici: ,Miluju té zou-
fale,* protoze vi, ze ona vi (a ze ona vi, Ze on vi), Ze takové véty byly uz
napsany v Cervené knihovné. Regeni se viak najde. Miize fici: ,Milu-
ju t& zoufale, jak by to stdlo v Cervené knihovné.  [...] Jestlize doty¢na
Zena na jeho hru pfistoupf, pak se ji stejné dostane vyznani lasky. Ni-
kdo z téch dvou se nebude citit nevinny [...] oba budou védomé a s ra-
dosti hrat hru na ironii [ ...]“. Stejnou hru na ironii, ,metalingvistickou
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hru® provozuji i Vieweghovy muzské postavy pti svych milostnych vy-
znanich. Tak pronasi ,,vyrok na druhou” tfeba Alan v Romdnu pro muZe:
»Bude se mi styskat,” fika potom a hned se zamraéi: ,Bude se mi styskat je
odporny kli§é - ale jde to fict jinak? Tahle jazykova omezenost mé vazné
stve. Odmitam ¢estiné dovolit, aby nas nadherny vztah infikovala banalitou!
Pockat. Neni nadherny vztah taky klisé?“
(Viewegh 2008: 52)

Také Oliver v onéch dopisech z metra, které Viewegh této posta-
vé dodateéné pripsal, si dava pozor, aby nevyznéval lasku ,postaru®
a konvenc¢né: , Libam té vroucné (vroucné je mozna trapné knizni slovo,
ale neumim najit zadné vystiznéjsi)“ (ibid.: 9).

Tady uz se ale vracime od Eca k Vieweghovi. Muzi jako nekonform-
ni odpurci banalit a ,,zenské“ romantiky jsou sice v jeho romanech
schopni ,,byt nad véci“ a ironicky zkonstatovat, Ze néco je pouze trap-
né klisé ¢i demagogicky reklamni slogan; ale nakonec tento svtj inte-
lektualsky odstup odhodi, vzdaji a vrhnou se za svymi Zenskymi part-
nerkami, za milovanymi Laurami zpét do konvenéniho, nevzrusivého
vztahu ,po Cesku®. ,Drahd Lauro, jediné, co mi po Tobé zbylo, jsou
vzpominky. Kdyz to takhle napisu, zni to jako text néjakého hloupého
amerického hitu, kterym jsme se spolu obcas vysmivali — a najednou je
pro mé v tom kligé hluboka pravda“ (ibid.: 7).

Tak to pfece ma posléze byt; tak to Vieweghovy ¢tenarky (a mozna
i ¢tenafi) chtéji. Adresovani je vicendsobné: néktery/a ¢tenaf/ka si vic
uzije ironii, intertextualitu a interdiskurzivitu, suverénni hru s jazykem
i problematizaci zanru; jiného/ou ctenare/ku uspokoiji ,,Sestdkové za-
pletky® (Schmarc 2008) a happyendy smétujici k zakotveni postav ve
zcela konvenénim souziti, které se klidné mutize odehravat i v ¢eském
panelaku.

A kdyz uz jsme u toho ecovského prevraceni — jisté ma pravdu Trav-
ni¢ek (2009), ze projevit pozitivni nazor na tvorbu M. Viewegha ,,chce
jistou kurdz“. A podle Stépana Kuéery (2009) nejdifv bylo médou
mit rad Viewegha; pak ho rad nemit; a ted je médni fikat: ,Dneska je
moda nemit rdd Viewegha, ale ja jdu proti proudu, takze ho rdd mam.
To bych povazovala za docela dobry zavér. Ne ze bych méla Viewegha
vylozené rada; ne Ze bych uméla rozhodnout, zda pise spiSe pro muze
nebo pro zeny; a uz vilbec nehodlam zvazovat, zda jde o uméleckou li-
teraturu, nebo o pouhy komercni produkt, zbozi, pfedmét konzumu
(k tomu srov. Kovtunova 2001). V kazdém piipad¢ se ale domnivam,

3
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Ze pii nepfedpojatém, nikoli aprioristickém a nikoli moralizatorském
ptistupu se Ize jeho texty nejen bavit. Lze v nich ocenit onu svrchova-
nou znalost femesla, kterou mu ani kritika vét$inou neupird; nadpra-
mérny smysl tohoto autora-bohemisty pro vechny ,valéry“ a vyvojové
promény cestiny; dovednosti tykajici se stylizace, vystavby textu, jeho
prokomponovani, které nas nemohou nezaujmout. Snad to neni tak
malo. A pfi cetbé nejsilnéjsich mist Romdnu pro muZe nebo nékterych
povidek z posledniho souboru bych si troufla nesméle tvrdit, Ze i ono
srozeznéni temné a zZalostné struny v srdci®, které po autorovi pozadu-
je Markéta Kofena (2001), tu tak Giplné nechybi.

Prameny

VIEWEGH, Michal

2001 Romdn pro Zeny (Brno: Petrov)

2008 Romdn pro muZe (Brno: Druhé mésto)
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Are Michal Viewegh’s novels “for women”, or “for men”?

The titles of some of Viewegh’s prose works (Romdn pro Zeny, A Novel for Wom-
en, 2001 — Romdn pro muZe, A Novel for Men, 2008) inspire the question of
how they are profiled and positioned in terms of gender in the process of con-
temporary literary communication: are they more for women or for men? This
paper does not approach this question from the perspective of the reader or
of research on reading habits, but rather from the perspective of intratextual
subject constellations and the distribution of gendered identities. It captures
the particular discourse in which Viewegh’s characters operate: the discourse
of advertising and magazines for women (the combination of pragmatism and
pseudo-romance); the discourse of short text messages (SMS) and love letters;
the conversationalization of contemporary life and situational conversation
scenarios (English conversation classes, intellectual debates among men, beau-
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ty salons, etc.). Various dimensions of dialogism are also examined from the
perspective of the representation of special levels of the lexicon (fashionable
borrowings from English and vulgarisms used by male and female characters).

Keywords
gendered identities and positioning, intertextuality, discourse of letters and
SMS, advertising, magazines for women, borrowings from English, vulgarisms






Chick lit a Ceska popularni
Cetba pro Zeny

— Suzana Kos -

V ramci porevoluéniho vyvoje postmodernistickych tendenci v ces-
kém prostredi prosla populdrni literatura jakymsi vzkiisenim. Nova
doba zpisobila pfesun ctenatskych preferenci, zménilo se ¢tendrské
publikum, coz vedlo ke zméné¢ zanrového systému. Kdyz mluvime
o popularni ¢etbé pro zeny, ¢eskd nakladatelstvi usilovala o obnove-
ni romantické ¢etby z obdobi prvni republiky. Ve své tvorbé pokraco-
valy autorky normalizac¢nich let a objevuje se i ¢im dal vice bestselle-
rt zahrani¢nich autorek (Mocna 2004a: 88 a 2004b: 507). Pravé v této
dobé se v zapadnim (angloamerickém) literarnim prostiedi formoval
novy typ Cetby pro zZeny - jde o transformaci milostného romanu, kte-
ry mél nahradit klasickou romanci, jez pro novou generaci ¢tenafek
ztratila pfitazlivost. Jak to jednoduse definovala jedna z ¢eskych auto-
rek, jde o jakési ,popisovani vlastniho dne [...], literaturu, o které nic
vystiznéjsiho neni mozné fict“ (Obermannova 2007: 64).

V roviné formalni chick lit funguje podle modelového principu — pfi-
béh je dan z perspektivy protagonistky, ktera je vétsinou emancipo-
vana mlada Zena, jez hleda lasku nebo idedlni kariéru, lepsi zivot. Na
rozdil od klasického milostného romanu hrdinka neni idealni (nékdy
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je totiz schopna fesit kazdodenni problémy i méné nez sama ¢tenaika)
a musi projit nékolika vztahy, nez najde spravného muze, pficemz cas-
to oteviené zkouma vlastni sexualitu. Subverze tradi¢nich rodovych
roli a negace imperativu monogamie zptisobily, ze se role sexu zmé-
nila — sex uz neni jen ¢asti milostného vztahu, stal se jednim ze zpt-
sobti hleddni Zenského mista ve spole¢nosti. Pro ,uspésnou” produk-
ci a recepci chick litu se zpravidla predpoklada identifikace ¢tenarky
s postavou a autorkou (proto neformalni ich-forma psani), a zaroven
i ironicky odstup (Zlatar 2005). Zakony knizniho trhu a propojenost
s zenskymi ¢asopisy nastoluji v mnoha romdanech tendenci k otevie-
nym konctim piibéhu.

V jaké mife a v jaké podobé se prvky tohoto zanru objevuji v pro-
dukci popularnich ¢eskych autorek? Lubomir Machala v Literdrnim
bludisti upozornil na vyskyt nového modelu ¢ervené knihovny, ktery
je vyraznéji vazan na autobiografii autorek (Machala 2001: 97). Po-
dle popisu Drahomiry Vlasinové je pro tento model typicka hlavni hr-
dinka — intelektualka mezi tficeti a Ctyficeti, ktera je po rozvodu, ma
déti, je obklopend kamaradkami a touzi znovu navazat milostny vztah
(Vlasinova 2000, cit. in Machala 2001: 97). K takovému typu prézy
patii velka ¢ast dél Ireny Obermannové a do jisté miry i prézy Hali-
ny Pawlowské.

Obermannova casto balancuje mezi er- a ich-formou, nicméné jeji
vypravéni je velice neformalni a slova jako naptiklad denik, pouzita
v titulech, poukazuji na zafazeni textd do intimni prézy. Pocit, Ze se
jedna o osobni zku$enosti autorky, vychazi z typu hrdinek - jsou to
vétsinou, jak bylo zminéno, tficetileté/Ctyfticetileté zeny s détmi (jako
napi. Xénie z volné trilogie Denik Silené manZelky, 1998; Divnovidsky,
2000 a Denik Silené milenky, 2006), scenaristky nebo redaktorky zen-
skych casopist, které prozivaji rozpad vlastniho manzelstvi nebo hle-
daji novou lasku atp. Autorka se ve svych knizkach nevyhyba ani pro-
vokativnim tématiim, jako je napiiklad laska mezi dospélou zZenou
a teenagerem (Matky to cht¢j taky, 2000). Hrdinka nam, jak se ptibéh
rozviji, vice a vice pfipomina skute¢nou postavu, se kterou je lehké
se ztotoznit: v pfibéhu vystupuji dcery, s nimiz si protagonistka nevi
rady, nevi jak zvladnout vlastni zivot, jednoduse, podle slov autorky —
jde o perspektivni mladou Zenu bez muze, bez penéz a bez nadéje. Ze
to neni jen jeji problém, autorka naznacuje posunem do obecné rovi-
ny, jedna se totiz o cely zensky rod — v Deniku silené manZelky stejnou
yhavarii“ prozila jeji matka a proziva ji i jeji mald dcerka, kdyz ji opus-
ti laska ze $kolky. Ve scéné, kde zklamana holc¢icka hladi a liba svou
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Barbie panenku a potom ji utrhne hlavu, autorka jako by dekapito-
vala idealni hrdinku milostného romanu, ale i stereotypni predstavu
idealni zeny. Pribéhy knizek Obermannové nejcastéji konci happy en-
dem, a to znovu objevenou laskou, neznamena to ale také viili znovu
se vazat k muzi. Jeji hrdinky vét§inou voli otevieny konec — zeny, kte-
ré na zacatku véfily v pohddky, ve kterych je vSechno jednoznacné, ve
kterych se nevysvétlitelné véci nevysvétluji, bud jsou, anebo nejsou, se
méni v Popelku, ktera stoji obéma nohama v lodickach pevné na zemi
a utikd od $tastného konce. Timto zptisobem jim autorka umoznuje
cestu k dalsimu romanu, kde budou prozivat viceméné stejné trapasy
a milostné priasvihy.

Knihy Haliny Pawlowské casto nemivaji centralni romanticky pii-
béh a klasickou linearni zapletku, mnohdy se jedna o vzpominky
z détstvi a mladi, zkuSenosti kamaradi a kamaradek, vzdy s vtipnou
pointou na konci. Milostny pfibéh neni stfedobodem jejich fadka,
pfestoze je vétsina mySlenek vénovana pravé manzeliim a milencim -
hledani idealniho muze se jako u Obermannové odehrava v ramci hle-
dani vlastni existence. Sexualita, ktera v zivoté protagonistek hraje vel-
kou roli, stejné jako kariéra, déti, kamarddi a rodina, se zde objevuje
ve funkci formovani zenské identity. Autorka se snazi vymknout auto-
biografickému pojeti vlastnich textii, nékdy az prilis oteviené prokla-
mujic, Ze se nejednd o pfibéhy z vlastniho zivota, jakkoli se s postavou
potiebuje ztotoznit, vdechnout ji ,své pocity, vzpominky, myslenky*
(Pawlowska 1994: 66). Pawlowska se s ironickym odstupem diva na
zpusoby, jak si zeny chtéji dat zivot do poradku, zvlast na rtizné pii-
rucky a self-help knizky: s kamaradkou napiiklad sepisuje kapitoly fik-
tivni knihy Konecné devadesdt s radami jako: ,,¢im hlubsi vraska, tim
hlubsi duse [...] invalidni vozik v rytmu Zivota [...] Pohteb? Jesté ni-
kdy jste nedostala tolik kvétin“ (Pawlowska 2008b: 89—90).' Nicmé-
né je to jeji kritika spolecnosti silné zazitych stereotypi, jez jsou pro-
pojené se viemi sférami zivota dospivajici a zralé Zeny, bez ohledu na
to, zda se jedna o kariéru, manzelstvi nebo sexualitu. Uz v prvni kni-
ze (Qoufalé Zeny délaji zoufalé véci, 1993) se autorka pokusila analyzo-

1 Posedlost pfiruckami a zZenskymi ¢asopisy patti do zakladnich motivt chick litu, poskytu-
jic subverzivni potencial kritizovat soucasné idealy krésy, partnerské vztahy a konzumni
spolec¢nost. Tak napt. v Prirucce pro neposlusné Zeny (2003) Ireny Obermannové vypravécka
piimo oslovuje své sestry, kterym poskytuje rady o lasce, muzich a vztazich, stejné se ale
potdd vraci k myslence, ze by jim radit neméla, ¢imz naznacuje, ze v dne$nim svété pravidla
nejsou, a z toho hlediska téz kritizuje i sou¢asnou kulturu ptirucek, self-help knizek a mo-
dernich pravidel chovani.
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vat typy Zenského subjektu - ,klasickou® manzelku alias prosté ,,nor-
malni Zenskou®, jejimz smyslem Zivota jsou (jak prohlasil jeji manzel
pii rozvodu) déti, rodina a hezky vztah. Pfes v§echno tsili dosahnout
stejnych pracovnich pticek jako muzi, které potkava a s nimiz se sna-
z{ vybudovat vztah, ji vZdy néco chybi nebo (¢astéji) néco prebyva —
at jde o vzdélani, vék nebo kilogramy. Zda se, Ze zensky subjekt, jenz
se snazi najit svou identitu a nabyt sebevédomi, prosté nema v boji se
spolecenskymi zvyky, nastavenim a hodnotami patriarchalniho radu
$anci vyhrat. I kdyz se vypravécka snazi své Gvahy o trapasech silné,
vzdélané a sobéstaéné zeny zabalit do ironického celofanu, scéna ve
které jako malem ctyficetiletd Zena od vlastni matky dostane facku,
protoze si nasla o néco mladsiho milence, upozornuje na trvalost ste-
reotypt. Na konci pfed témito stereotypy kapituluje i hrdinka, kdyz si
bere muze, ktery ma z emancipovanych Zen ,,iplné posvatnou hriizu®
a pro kterého znovu bude ,jemna, obld, plna zenskosti, tak néjak bez-
radna® (Pawlowska 2008a: 122). Na rozdil od hrdinek Obermannové
si protagonistka Pawlowské vzdy na konci uvédomi, jak daleziti jsou
muzi pro jeji zivot a zivot jejich kamaradek. VSechny nevéry muzt bu-
dou zapomenuty, vSechny hiichy odpustény. Podle téchto romant zda
se plati, Ze i kdyZ je Zena mocna, sebevédoma a uspésnd, bez jakéhos
takéhos prince se v Zivoté neobejde. Tim padem autorka jen podporu-
je tradi¢ni ocekavani, jemuz Celi i sebejistéjsi a sebevic odvazné zeny.
Emancipace tady prob¢hla jediné ve smyslu, Ze si Zeny osvojily moz-
nost rezignovat na monogamickou lasku - ,kdyz je néco dobry, tak
at je toho hodné® (Pawlowskéd 2007: 86). Vechny vypravécciny kama-
radky (rozvedené, nespokojené se svym manzelstvim a svou postavou)
stejné ale porad mluvi jen o muzich. Dokonce vSechno, co Zeny déla-
ji, vlastné i autorkou tak ocenovana seberealizace je nakonec ve funk-
ci vytvofit ne sebe samu jako novy, autonomni subjekt, ale sebe samu
jako takovou Zenu, jez by se libila druhému pohlavi. Tim se i jakz takz
presvédciva image Gspésné, sebevédomé zeny odhaluje jako relativni:

Pro¢ na mne ze zadnich stran obalek suverénné pokukuji usmévavé zeny
a pro¢ pravé ony ted pisi své pribéhy o intrikach v Soubyznysu, o sebereali-
zaci, o zhoubnych chorobach a milostném vitézstvi? Je mi kone¢né véechno
jasné. Zeny dne$ni doby piSou své romény proto, aby byly Gispé§né a bohaté.
A aby ten jejich konecné pochopil, Ze ony jsou pro néj ty jediné pravé. A byl
jejich. Tak co? Jdu psat knihu.

(Pawlowska 2008b: 123)
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Barbara Nesvadbova nepopira, zZe jeji romany a fejetony vychazeji
z osobni zkusenosti. Protagonistkou jejich romant (Rizkari, 1997; Bes-
tid¥, 1999; Zivot nanecisto, 2000) je méstskd mladé intelektualka Kar-
la. Kdyz je ji smutno, Cte si poezii, ¢asto uvazuje o literatufe a umé-
ni (Montaignovi, Nietzschovi, Goyovi, Picassovi, ale také o romanech
Ericy Jongové a klasickych feministickych textech Woolfové a Frieda-
nové). Piestoze ¢te rada Platona, pfiznava se i ke ¢teni Cosmopolita-
nu a misto dokumentt na CT2 radéji sleduje detektivky na Nové. Je
nadprimérné inteligentni, zaroven vsak stale pije, hodné koufi, poly-
ka prasky na spani a ma strach, Ze se stane starou ¢tyficatnici s koc-
kou. Velmi oteviené popisy Karlinych c¢asto povrchnich sexuélnich za-
zitki dominuji nad uvazovanim o muzsko-zenskych vztazich. O sobé
mluvi jako o prsaté blondyné¢, jejimz problémem je, ze az prili§ pfita-
huje muze, i kdyz se svym télem spokojend neni. Svou laskou zklama-
nou dusi le¢i sérii kratkodobych vztahti zaloZenych na banalni pfi-
tazlivosti, Milka ¢okoladou a Rohypnolem. Po case ji vlastni zivot
zacne pripominat televizni seridly, kterymi se zivi. Ke kompromisni-
mu manzelstvi, kterym si zabezpeci existenci, ale kde nebude existo-
vat opravdova, oboustrannd laska, se nikdy neodvazi, i kdyz obcas
o tom uvazuje. Nejdtlezitéj$i osobou jejiho Zivota je kamaradka Sabi-
na, kterd funguje jako korektiv Karlinych ¢asto sebevrazednych mys-
lenek a upozornuje na to, jak jsou pravé letmé véci, jako sex, dilezité
pro lidskou existenci — jejimi slovy, nejlepsi je zkonzumovat je a za-
pomenout. Takhle Sabina vlastné upozoriiuje na zménu v tradi¢nim
romantickém systému subjektu a objektu — Zena je sama zodpovéd-
na za svou budoucnost, jak v sexudlnim zivoté, tak i v jinych sférach.
Podle Sabiny jsou muzi vétsinou jen dospélymi détmi, které touzi po
snad nezavislych, ale soucasné ne prili§ samostatnych zenach, které
jsou skvélé v posteli, ale kdyz je tieba, funguji téz jako ndhradni mat-
ky. Skepse vtic¢i muzskému pohlavi, které si nevi rady s novou, moder-
ni zenou, se zde objevuje ve formé transformovanych muzskych po-
stav (zavislych na matce nebo na manzelce, homosexualech, kteii se
obavaji pfiznat, ¢i piimo popiraji svou sexualni identitu). Tyto muz-
ské postavy samy hledaji své misto ve spolec¢nosti, kterd uz zdaleka
neni tak jednoducha a jednoznacna, jak si pfedstavuji, a v niz se zcela
proménila pravidla hry.

Nakonec ale stejné zadna kariéra, vec¢irky a moznost svobodné na-
kladat se svym zivotem Karlu neuspokoji. Navzdory emancipaci, sexu-
alni moci a ekonomické nezavislosti hrdinka potiebuje v téchto roma-
nech najit své misto v muzském objeti. Také Sabina, mluv¢i feminismu
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a nového zZenstvi, trva na tom, ze neni mozné vychovavat dité bez otce,
protoze ono potfebuje ,archetyp® muze. Takto vlastné obé postavy
vposled potvrzuji ptevahu stereotypniho o¢ekavani. A kdyz na zacat-
ku Zivota nanecisto hlavni hrdinka hledd odpovéd na vaznou Zivotni
otazku — nechat si nebo nenechat dité pocaté v jednom z mnoha bez-
vyznamnych vztaht — rozhodne se, neschopnd pokazit predepsanou
svétlou budoucnost a zklamat své okoli, pro interrupci. Nerozhoduje
se tak vSak diky svému pravu volit, voli prosté to, co je povazovano za
»spravné®, voli tak, aby nezklamala své rodi¢e a nepokazila si perspek-
tivni kariéru. Skuteénost, ze v zadném piipadé nejde o néjaké auto-
nomni feministické rozhodnuti, Karla potvrzuje pfiznanim, ze je pou-
ha zena, ktera se priklani k rodinnym tradicim, chce Zehlit kosile, varit
vecere, kojit déti a spat v silném muzském objeti:

Kdysi $lo o rovnopravnost. Dnes uz jde o moc. Svét se pozenstuje, jenze
»zenskost® za¢ina byt kapku maskulinni [...] Skon¢ila éra $trudli. Nastou-
pila éra seberealizace. A to, ze bych byla rada néé¢im pfivéskem, slabsim
pohlavim, domaci putkou se sny pani Bovaryové, to si s vysokoskolskym
diplomem netroufam ani verbalizovat. K ¢ertu s Woolfovou, Atkinsonovou
a Friedanovou, myslely to dobfe. Myslely. Ale nedomyslely — prosté typic-
ky zensky — trpime pfece piirozenou nedostate¢nosti. Nevim, jak by musel
vypadat chlap, ktery by nds zahnal zpatky do kuchyné. Nevim, jak by mél
vypadat, ale vim, jsem si stoprocentné jistd, ze i ta nejradikdlnéjsi bojovnice
za zenska prava po ném doma v noci touzi.

(Nesvadbova 2008: 61)

I kdyz timto zptisobem autorka mozna chce upozornit na aktudlni
problém Zen ve dnesni spolecnosti (obtizné hledani rovnovahy mezi
osobnim a profesionalnim Zivotem), takovymto nazorem také podpo-
ruje tradi¢ni patriarchélni vzorce a negativni vztah vici single Zivotu
a identité samostatné zeny.

N¢jak se k feminismu vyjadrit nezapomnély ve svych prézach ani
Obermannova a Pawlowska. Od samého zacatku své Prirucky pro ne-
poslusné Zeny Obermannova trva na nekonformité a autonomii, vlastni,
ale také svych sester, které oslovuje. Kdyz pak zdtraznuje, proc¢ ale fe-
ministkou neni, pouziva velice zjednodusené a stereotypni tvahy o fe-
minismu a feministkach, zaprvé — ,vSechny zeny nejsou automaticky
lepsi“ a zadruhé — ,,vzdy byla kiehka, blbd, blondyna, na niz se lepili ti
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nejzajimavéjsi, le¢ nejfalesnéjsi hraci“ (Obermannova 2003: 49). Vétou



CHICK LIT A CESKA POPULARNI CETBA PRO ZENY — 285 —

»Jsem jenom Zenska a nechce se mi délat hrubou praci® (ibid.: 50) re-
lativizuje politicky a spolecensky vyznam zenské otazky. Jestli je femi-
nismus dle avah vypravécky jen ,,dalsi Skorpeni mezi dévcaty a chlap-
ci nebo jesté jedna z nekonecnych manzelskych hadek, kterou holky
vyhraji“ (ibid.), tak je fe$eni problému vraceno zpétky do osobniho,
neviditelného prostoru. Na druhou stranu Pawlowska projevuje jisté
porozuméni problému, se kterym se zenska otazka v ¢eském prostre-
di potkala. Jeji odsouzeni kratkozrakosti spolec¢nosti v kontextu jejich
proz vsak zni Cisté deklarativné.

Angela McRobbieova v praci The Afiermath of Feminism. Gender, Cul-
ture and Social Change (2009) chape takovou distanci od_feminismu jako
imperativ nového, postfeministického kulturniho prostoru, ve kterém
se zformovala nova generace Zenskych subjektti, jez vysledky feminis-
mu uznavala a tézi z nich, ale uvazovat o rovnopravnosti a politice se
jim ve srovnani s pojmy svoboda [freedom] a vybér [choice| zda zbytecné.
Takovy postoj byl v médiich velice podporovan - ¢asopisy, reklamou
ale i televiznimi seridly a novou zenskou literaturou. Tady se ale jed-
na i o problém postkomunistické spolecnosti obecné. Feminismus v ni
byl casto povazovan za element komunistické mySlenky a jakysi Zena-
mi vnuceny problém. Skutecnosti, které by k nému vedly, se proto po-
vazuji za neexistujici, coz ma za disledek navrat k tradi¢nimu pojeti
zen a Zenské identity (Séllei 2006: 184).

Pokud jde o zkoumadni tradi¢nich genderovych roli, chick /it roma-
ny v sob¢ nesou subverzivni potencidl, protoze daly hlas aktualnim
Zenskym postavam, se kterymi se soucasné ¢tenarské publikum muize
identifikovat. Tento potencial ale neni v danych textech vyuzit napl-
no - jejich autorky odmitaji feminismus jako staromédni hnuti, kte-
ré nemuze oslovit potfeby moderni zeny. Zaroven neposkytuji zad-
nou odpovéd na to, jak zachdzet s vlastnim Zivotem i moznostmi volby,
které jsou vSak Casto zdanlivé a stale v mnoha faktorech omezené. Ano,
hrdinky probiranych romant nepochybné svym zptisobem zkoumaji
vlastni misto ve spolec¢nosti, to se ale omezuje predevsim na reflexi po-
zice v nové definovanych sexudlnich vztazich. A odtud je k osvojenti
autonomie jesté dlouha cesta.
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2006 Denik Silené milenky (Praha: Motto)

2007 V péné (Praha: Motto)

PAWLOWSKA, Halina

1994 Proc jsem se neobésila (Praha: Motto)

2007 Hrosi nepldcou (Praha: Motto) [1996]

2008a Qoufalé Zeny délaji zoufalé véci (Praha: Motto) [1993]
2008b At zesili ldskou (Praha: Motto) [1995]
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Chick Lit and popular Czech women’s fiction

This article deals with women’s genres, specifically that of chick lit. It focus-
es on the analysis of its relationship to feminism and post-feminism, with
emphasis on the specific situation in Czech literature and culture in the post-
-revolutionary period, and chick lit’s transformation of the classic romance
novel, which leads to questioning gender, sexuality, identity and new femini-
nity. The main part of the article comprises the analysis of the selected popular
women’s fiction written by Czech authors (e.g. Halina Pawlowskd, Irena
Obermannova and Barbara Nesvadbovd) from the point of view of the fea-
tures characteristic of chick lit and the relationship of writers to feminism and
post-feminism. The analysis of specific texts shows to what extent the chick
lit phenomenon has influenced Czech popular women’s fiction and which fea-
tures have been transformed by the specific cultural situation.

Keywords

chick lit, feminism, postfeminism, gender, identity



Gender z pohledu
détské literatury

— Andrea Balazs —

Tento referat se zabyva otazkou gender studies z pohledu détské lite-
ratury a kultury v Cechach a v Madarsku. Lze si klast otazku, kde se
v této souvislosti bere détska literatura? Gender studies je spiSe téma
s hvézdickou. Ale tam, kde se interdisciplinarné setkavaji genderova
studia a psychologie, jsou vybrané otazky raného détstvi jiz davno
zpracované (srov. napfiklad prace Sigmunda Freuda). Pfiblizujeme-li
téma roli a vztahfi Zen a muz1, divek a chlapcii ve spole¢nosti, nelze
prehlédnout, ze literatura pro déti a mladez se uz odedavna hemzi té-
mito zakladnimi problémy. Vzpomenme si na krasné panny a prince,
macechy ¢i vlky a netvory. Problémem genderu, jimz se ma zabyvat
nejen psychologie, ale i literatura pro déti a mladez, je to, ze dospélé
prostiedi nevyhnutelné zprostfedkuje diskutabilni pojednavani gende-
rovych jevli. Média Casto zapominaji na détské zajmy a citlivost: pfed-
casné pusobeni na déti miize pusobit opacné, tfeba i skodlivé.

Gender v détské literatuie v Cechach a v Madarsku

Védecky strukturovany genderovy pohled na teorii détské literatury
v nasich zemich je celkem novy. Zatim se objevuje ve form¢ kratSich
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clank a rozbort, které se zabyvaji spise dil¢imi otdzkami nového hle-
diska. Feminizace je u détské literatury celkem ,,pfirozend®, stejné jako
ve vyuce — prichazi z tradi¢nich povolani nebo kol matek: starat se
o déti. Proto neni divu, Ze kromé pedagozek je mnoho spisovatelek, re-
daktorek, ilustratorek, knihovnic, ale i literarnich védkyni ¢i filozofek.

Gender ve vyuce

Vyzkum problémi genderu ve spojitosti s détmi a mladezi je do urcité
miry zpracovan na poli vyuky a vychovy. Stfedni a zakladni $koly, ale
i matef'ské skoly maji oficialné¢ uréené vychovné plany pro genderové
otazky. Vzdyt v nasi dobé je jiz pfirozené, ze k vyvoji osobnosti ditéte
a mladého clovéka patti i uvédomovani si sexuality, dale vychova k men-
talni hygiené, k pohlavni dospélosti atp. Pfehnané uvedeni novych po-
zadavk ale hrozi nebezpecim: proces a pochopeni genderovych jevii je
promeénlivy, proto nelze definitivné urcovat détem nové genderové nor-
my. Domnivam se, Ze vychovou lze formovat pouze to, aby déti a mla-
di lidé méli na socialni a genderové rozli$nosti tolerantni a otevieny po-
hled a aby jim byla dana moznost rozvijet se ve vlastnim tempu. Neni
téz jednoznacné, je-li tieba razem zménit jazyk — propojit gramaticky
a biologicky rod — v predpokladaném zajmu genderové vyrovnanosti.

Jazykové rozdily genderu v ¢eStiné€ a v madarstiné

Jako prekladatelka bych obratila pozornost na jeden ze zakladnich roz-
dilti ceského a madarského jazyka: madarstina nema gramatické rody.
Pti pievodu ¢eského textu do madarstiny tedy nastupuje mirna, podvé-
doma asociace biologického rodu. Dalsi zajimavosti je, zZe pii pouzivani
zajmen z Cestiny pfelozeného textu se v madarstiné ptijimatel nedozvi,
o jakém ,,genderu® se hovori. V madarském prekladu se tedy k urde-
ni rodu pouziva misto zdjmena podstatné jméno ¢i piivlastek nebo se
rod nevyjadfuje pfimo, vyvozujeme ho pouze z kontextu. Pro Madary
je nezvyklé i to, Ze ¢estina — jako i jiné slovanské a dalsi jazyky — pro
oznacovani mladat a déti pouziva stfedni ¢ili neutralni (z pohlavniho
hlediska ,nezraly) rod. Ale srovnanim gramatického a biologického
rodu se jednak uz véda zabyva, jednak je to i gramaticko-filozoficka
otazka, tedy pfesahuje rozméry tohoto pojednani.
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Rozdilna spole¢ensko-historické vychodiska

Rozdily ¢eské a madarské spolecnosti z genderového hlediska se pro-
jevujiiv déjinach literatury pro déti a mladez. Struktura ¢eské spolec-
nosti se svym historickym charakterem tthnoucim k méstanstvi vedla
k vytvofeni tradice demokracie diive nez v Madarsku, kde az do roz-
padu habsburské monarchie panovala vlastné feudalni hierarchie. Tim
bylo zapti¢inéno, ze emancipace a vzdélavani $irokych vrstev v Ce-
chach a na Moravé zacaly mnohem diive nez v Madarsku. Pozdéjsim
disledkem toho také je, ze détska literatura a ilustrace v Madarsku se

staly rovnopravnymi az na pifelomu nového tisicileti.

Navrh klasifikace literatury pro déti a mladez
z hlediska genderu

Literatura pro déti a mladez uz svou charakteristikou, totiz tim, ze je
tvofena pro recipienty v obdobi rozvoje celkové osobnosti, pfiroze-
n¢ nabizi urcitou systematizaci. Vyskyt genderovych jevii lze sefazo-
vat, typizovat i podle obdoby morfologické kategorizace V. J. Prop-
pa (1995). Kromé zdkladniho Proppova dila bych zminila Bruna
Bettelheima (1985), ktery ve své knize zpracovava pohadky z psy-
chologického hlediska. Jeho dilo, odhalujici téz rodové problémy az
defekty, poskytne urcitou orientaci i v dobé¢, kterd prinasi nescetné
nepiehlédnutelné konflikty kvili stfetavani, otvirani i rozpadu uzavie-
nych hodnotovych systémti, v éfe zmény paradigmat. Jako dalsi au-
torku zde lze zminit Marii-Louisu von Franzovou, kterd napsala celou
knihu o Zenskych postavach v pohadkach (Franz 1992). V fisi madar-
skych lidovych pohddek se klasifikace chopila Ildiké Boldizsarova,
ktera zaroven piSe a rediguje kvalitni knizky pro déti a mladez sou-
sttedéné také na rodové aspekty (Boldizsar 1997). K této problema-
tice ale pristupuje z hlediska typologie pohadky, nepriblizuje se k ni
z genderového hlediska; kdyby to udélala, jeji vSeobecna oblibenost
by asi zna¢né poklesla — hlavné kvali ¢asté, v Madarsku prevazujici
averzi viuci genderové problematice. Vyjmenuji nyni nékolik hlavnich
bodd, podle kterych by se dala z genderového hlediska klasifikovat li-
teratura pro déti a mladez:

1. Délenti literatury podle autorii: otazka, jak se méni béhem déjin
pomér zen a muzu pisicich pro déti a mladez.
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2. Déleni literatury podle zanrti. Hlavné u literatury pro mladez je
toto typické: také edice jsou rozdéleny, napiiklad divéi romany, dobro-
druzna literatura atd.

3. Déleni literatury podle hrdint a hrdinek. Zde hraji velkou roli
i z gramatického rodového hlediska neutralni osoby, tedy malé déti,
zvifatka ¢i mladata zvifat (napi. Krtek se mtze pocitové vratit do sta-
dia plodu tim, Ze se schova do svého podzemniho pelechu, nebo pro
sebe kdykoliv vytvoii novou ochranu, ktera se podoba materské délo-
ze — mozna proto je také podvédomé Krtkova postava tak pfitazliva
pro déti). Zde lze zminit i emancipaci hrdinek, ktera se objevuje napii-
klad ve svézim divéim romanu Melity Denkové Smutnd holka hledd kiu-
ka. (Rozvedena zena se snazi splnit své matefské i pracovni tikoly. Pfi-
tom jeji dcera, kterd je nespokojend, protoze nema takové moznosti
jako jeji vrstevnice, postupné pfijima svou totoznost, kdyz prijde na to,
ze jeji prvni laska preferuje misto médnich Barbie modelek pravé jeji
elementarni osobnost; Denkova 2006.)

4. Déleni literatury podle typografie, napiiklad knizky v parech, kte-
ré jsou zformované obsahové i zevnéjsku jednak pro chlapce, jednak
pro dévcata (nebo opac¢né, abych byla spravedliva) — a to hlavné pro
mensi déti s cilem poznavani rodovych rozdilé i podobnosti. O naro-
zeni sourozence vytvotila vtipné dvojité knizky i v Cechéch znama spi-
sovatelka Eva Janikovszky pod nazvem Bud'rdd/a, Ze je chlapecek a Bud'
rad/a, Ze je holcicka, 1991 (v madarstiné ve vyraze ,bud rad/a“ neni gra-
maticky rod — zkratka: ,oralj“).

5. Déleni literatury podle véku piijemce — dila adresovana dospé-
lym, ale vhodna pro déti. Z prvnich klasikti Ize pfipominat z madar-
ské literatury i v ¢e$tiné vydany romdn Ference Molnara Kluci z Pavel-
ské ulice (1906) a z Ceské literatury diskutovanou Babicku (1853) Bozeny
Némcové. Zminit zde lze i tzv. ,tatinkovské” pohadky. V Ceské literatu-
fe se objevuje tento zanr pohadek ve vétsim mnozstvi. (Nadézda Sie-
glové typologizuje a analyzuje knihu Zdenka Svéraka Tatinku, ta se ti
povedla, 1991, i jiné pohdadkové knizky; Sieglova 2005.) Z hlediska vy-
pravéce je zduraznovana az symbolickd role tatinka, ktery vypravuje
détem pred usnutim pohadku. Lze to hodnotit i jako deklaraci zmé-
ny spolecensky fixovanych genderovych roli. Ostatné muzem jakoby
ustné vypravéna pohadka ma v ceské literatute svou tradici. Vzpomen-
me na Werichovo Fimfdrum (1960) ¢i na pohédky bratt{ Capkii nebo
Ludvika Askenazyho. Z hlediska genderu je zajimava — jiz typografic-
ky — knizka Michala Viewegha Krdtké pohddky pro unavené rodice (2007),
charakteristickd pro kontext soucasné ¢eské literatury. Je to sice na jed-
né strané tatinktv hlas, ktery vypravuje pohadku o sobé a o své rodi-
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né, na strané druhé ale tento az hudebné komponovany text obsahuje
vlastné hlasy dva, jez jsou i typograficky rozdélené: vypravéni je urce-
no jednak pro déti a jednak sobé samému a své partnerce, mamince
déti. Prvni hlas je tedy pro déti, druhy hlas pro dospélé. V ném je Sibal-
sky, rozpustily a upfimny humor adresovany zené, hlas nepomiji ani
konflikty, pfipomina je vSak vzdy s laskou. Je ale sporné, je-li tyto po-
hadky vhodné vypravovat détem, ¢i spiSe tatinkové-spisovatelé nalezli
svou zabavu pro sebe a mezi sebou.

Genderové nejasnosti

Reflexe genderu a literatury pfinasi jisté stale mnoho neobvyklych pie-
kvapeni. V tomto referatu jsem pouze nacrtla nékteré otazky gende-
ru z hlediska literatury pro déti a mladez zejména ve spojitosti s kultu-
rou a vychovou. Pfesto z pohledu teorie literatury pro déti a mladez je
v interdisciplinarnim pojeti patrné, ze urcité otdzky genderovych stu-
dii zatim nebyly jednoznacné objasnény. Napftiklad vyzadujeme-li od
minulosti, tfeba od literarnich dél predeslych obdobi, hodnoceni po-
dle soucasnych ndzord, je dobré mit na védomi, ze se v takovém pfi-
padé jednd o projekci. Tvorba nasich predkt platila ve svém casovém
kontextu, z hlediska toho, co dokazali vzhledem k tehdej$im normam.
Hodnotit je lze tedy predevsim v historické perspektivé. Jind je ale
otazka, co z toho dédictvi odpovida nasim pozadavkim. Co soucas-
né osobnost ,,pouziva“ z existujicich prament? Konkrétné: co z vyda-
vanych knizek pro déti a mladez ztstane frekventované? Co ,Zije dal“
z déjin literatury v dobé aspon ¢astecného uskutecnéni rovnopravnos-
ti spolec¢enskych rodti a mensin?

Genderové zajmy ditéte

Je pravdépodobné, ze pravé znalosti o rozvoji ditéte uptesnuji urcité
genderové nejasnosti. Pii feSeni konfliktti muZe a zeny (zeny a muze)
nelze zapomenout na ohled na zdravé zajmy rozvoje osobnosti ditéte —
v nasem piipadé i s pomoci dobrych a krasnych knih. Souhlasime-li
s nazorem, ze nejen vyuka, ale i literatura ma tzv. socializa¢ni, enkultu-
racni funkci, je pak vhodné alespon rozvijet bezpifedsudecny, otevieny,
a presto kriticky piistup pii vzdélavani osobnosti; je tieba si pfipustit,
ze uvédoméle se zabyvat rodovymi otdzkami je v nasich dnech i v ob-
lasti literatury pro déti a mladez nevyhnutelné.
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Gender from the standpoint of children’s literature

This presentation focuses on gender studies from the standpoint of chil-
dren’s literature and culture in the Czech Republic and Hungary. The
systematically structured point of view of gender studies applied to the theo-
ry of children’s literature is new in both countries, but it is already present in
education to some extent. However, one must be careful to avoid introducing
extreme views on gender issues into children’s culture, because these issues
have not been clarified by adult society either, and thought-out theories might
influence children’s development in unfavourable ways.

One of the basic differences between the Czech and Hungarian approach to
gender is grammatical: the Hungarian language does not have grammatical
genders in contrast to Czech and a lot of other languages. The other basic dif-
ference is social: democratic traditions in Czech society are older and more
deeply rooted than in Hungary. This is why literature and illustration for chil-
dren and young people has continuously received more attention in Bohemia
for a long time, while in Hungary the emancipation of this area only started at
the turn of the new millennium.

The traditional gender phenomena of literature for children and young peo-
ple can be classified and typologised along various aspects. The presentation
offers some possible points of classification, like age, literary genres, the main
characters of the pieces, intentionality etc. — this question is to be worked out
in my PhD thesis.

From the horizon of the theory on children’s literature and its interdisciplinary
contact with gender studies it is clear that certain questions of gender studies
are not yet unambiguously clarified, for example the changes of gender roles
primarily in Western societies. Increasing knowledge of child development will
probably cast further light on some uncertain elements of gender studies.

Keywords

children’s literature, gender, emancipation, typologisation, child’s development



Farie a rezijni furiantstvi
Petra Lébla

Inscenace divadelni hry Ladislava

Stroupeznického Nasi furianti v Divadle
Na Zabradli roku 1994

— Bohuslav Hoffmann —

Na zacatku bych se rad zastavil u slova, které je pro tento referat za-
kladni, a u jeho derivati. Tim slovem je furiant, respektive jeho plura-
lova podoba (coz neni pro Léblovu inscenaci, ale ani pro vychozi text
Stroupeznického nepodstatné, ba naopak). ,V Stroupeznického hie je
napsano, ze navsi je plné lidi: [...] to je myslim vstupni tkol Furian-
tt. Na Zabradli je téch lidi plné jevisté [...]“, fekl Petr Lébl v rozhovo-
ru s Karlem Kralem v roce 1994 (cit. podle Smolakova 1996: 188). Slo-
vo furianti je podle Lébla odvozeno od slova fiirie, a proto by spravné
mélo znit fiirianti (cit. ibid.: 187). V programu k inscenaci Nasich Nasich
Sfuriantii v Divadle Na Zabradli (premiéra v inoru 1994) ¢teme na toto
téma nékolik citatt ze Slovniku cizich slov a Ilustrovaného encyklopedicke-
ho slovniku a také slova samotného autora. Furiant je ,¢lovék premrs-
téné a okdzale projevujici své sebevédomi, pychu, domyslivost, nadu-
tost, nafoukanost, uminénost. Vitbec ¢lovék pysny, uminény, nazvany
podle Furie, starofimské podsvétni bohyné pomsty. Furie je zobrazo-
vana s pochodni v ruce a s hady ve vlasech® (Slovnik cizich slov). Druhy
vyznam slova furiant, ktery se ovSem nasi hry vliibec netyka, je citovan —
ztejmé ironicky — z Ilustrovaného encyklopedického slovniku: ,,Furiant je
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Cesky, lidovy tanec rychlého tempa; stfida tfi dvoudobé a dva tfido-
bé takty. Na jevisti byl uveden v opefe Prodand nevésta.“ Stroupeznic-
ky sam rozliSuje ,furiantstvi dvojiho razu: uslechtilé s moralnim pod-
kladem, které pudi v tvrdosijny zapas o to, kdo vykona lepsi skutek
nebo vice lepsich skutkti nez soupet. Toto zavodéni v konani dobrych
skutkti jest spojeno s pySnym vystavovanim jich na odiv, tedy s vy-
chloubdnim se, které ma ticel pokofiti soupefe. </¢ furiantstvi jevi se
neustupnosti, tvrdosijnosti, vypinavosti a pySnou vzdorovitosti. Je to
prekypéni pychy, svévole s ticelem uraziti nékoho, poskoditi a potom
$kodolibé u ucinku to se tésiti. Tento dvoji raz furiantstvi jest zakla-
dem déje hry mé i povah, které pudi déj v proud a rozvoj“ (Program
1994).-

Mam-li se v tomto kontextu zamyslet nad furiantstvim Léblovy re-
zie, nepochybné se pfiklonim k prvnimu typu furiantstvi vymezené-
mu autorem, k furiantstvi okazalému, ale ,uslechtilému®. Myslim, Ze
vstiicné o tom pojednala Radka Denemarkova v knize Smrt, nebudes se
bati aneb Pribéh Petra Lébla:

Smély krok, sdhnuti na domaci klasiku, a to adaptaci Nasich furiantd La-
dislava Stroupeznického pod piizna¢nym nazvem Nasi Nasi furianti. Kla-
sickou selskou veseloherni konverzacku protajemni pohadkovym napétim,
z blaznivé kompozice vystupuje zamysleni nad ¢eskou narodni identitou.
Lébl odtradi¢nuje klasiku, ale nezbavuje ji vlidnosti [ ...].

(Denemarkova 2008: 320)

Léblovi Nasi furianti uz v nazvu inscenace zdtraznuji toto pfivlast-
néni si Stroupeznického textu Divadlem Na Zabradli a také navazani
na premiérovou inscenaci v Narodnim divadle pied vice nez sto lety.
Ten néazev zni: ,Narodni divadlo Na zabradli uvadi inscenaci Petra
Lébla Ladislav Stroupeznicky Nasi Nasi furianti.“ Odkazem na pre-
miéru v Narodnim divadle v roce 1887 je pro divaka znalého déjin nasi
prvni scény i to, ze ve druhém vystupu druhého jednani v slavné scéné
dédeckova furiantského monologu o tom, jak vezl ty slavné potentaty
Prachenskym krajem a jak dostal ¢tyfi zlaté penize, které chce vénovat
svému vnukovi a jeho nevésté k chystané svatbé, se nékolikrat opakuje
slovo mosna. Pravé slavny herec Jindfich Mosna v ni hral roli dédecka
Dubského, otce starosty v Honicich.

PETR: ,,No tak vidite, ml¢ite vSichni. Kde je mo$na? (Rozhliii se kolem do-
kola.) A kde jsou ty zlaty penize, co jsem od téch dvou slavnych monarchi
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dostal? [...] (K VACLAVOVI a VERUNCE viele). A z vas, déticky, mam
dnes takovou radost, — a proto dam tobé (k VACLAVOVI), mij vnuku, na
pamatku ten jeden dukat, kterej jsem dostal od naseho cisafe pana, a ten
jeden ruskej peniz! Kde je mosna? A tob¢, Verunko, dam ty druhy dva! Kde
je mosna?

(Text Stroupeznického hry upraveny Lenkou Lagronovou a Petrem Léblem,
strojopis — Stroupeznicky 1994: 28)

Kladla-li premiérova inscenace v duchu autorova zaméru diiraz na
duisledné realistické zobrazeni Zivota na jihoceské vesnici (pfiznacny je
z tohoto hlediska nazor Viléma Mrstika, ktery je také citovan v progra-
mu, Ze ,misto Cistych andélt vejdou na jevisté lidé, misto venkovant
se zlatem poezie na rtech vejdou sedldci s fajfkou v zubech®), v textu
hry Ladislava Stroupeznického upraveném Lenkou Lagronovou a Pe-
trem Léblem se ptivodni charakteristika hry ,pravdivy obraz zivota
v eské vesnici® pozmeériuje v obrazy prezentované v duchu kramarské
pisné. Na titulni strané textu této Gpravy ¢teme: ,VSem rozpustilym sy-
ntm k napraveni zivota vydany Ladislav Stroupeznicky Nasi furianti.
Pravdiva piseri o jednom straslivém ptibéhu. Poslechnéte v§ickni lidé.“
Klic¢ové slovo realistické poetiky pravdivost je zde minéno ve vyzna-
mu ,kramaiském®. Také v pozndmkach k hudbé, kterd md byt v insce-
naci pouzita, se zdraznuje kramarska vsehochut: ,ustfedni melodie
NASI NASI FURIANTI, hudba: divny, uhranéivy rytmus, zamotané
v tom napévy ze vseho mozného (etnograficky), i citat jiné skladby
Yo Yo Band [...] Sélo na dudy (?), bubinky, vozembouchy, sborové
vykiiky [...]“. V souvislosti s Kristynou se piimo uvadi: ,Hudba: pis-
taly, bubinky, takovd némecka, kramarska, obhroubla...“ V souvislos-
ti se slavnou sentimentalni déde¢kovou pisni ,,Zndm ja jeden zdmek"
se predepisuje ,uprava pro flasinet” atd. V tomto smyslu lze dat za
pravdu Radce Denemarkové, ze ,Lébl prvni ¢eskou realistickou hru
zbavuje realismu [...] a mifi jen a jen za hodnotami estetickymi. Coz
v jeho ptipadé znamena pfedevsim hodnoty vytvarné” (Denemarkova
2008: 320-321).

Novy text je opatfen i mottem, pod nimz je podepsan soucasny né-
mecky prozaik Giinter Grass. Motto zni: ,Byl jednou jeden obchod-
nik hrackami a ten se jmenoval Markus a odnesl s sebou z tohoto svéta
vSecky hracky. Byl jednou jeden muzikant a ten se jmenoval Maya a jest-
li neumfel, zije dodnes a zase pfenddherné troubi na trubku.“ Jaky je
smysl tohoto motta, je tézko fict. Snad tento: Markus se jmenuje piijme-
nim Ehrmann a je majitelem hospody v Honicich (u Stroupeznického
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se jmenuje pocesténé Marek); je to ¢lovék prakticky a podnikatelsky,
zatimco kontrastné¢ k tomu evokuje motto také motiv hry, hudby a po-
hadkovosti, tedy néco, co je charakteristické pro az détskou muzi¢nost
a tvofivost Léblovu, jak pfipomnél v jednom rozhovoru Ivan Vysko-
¢il (Vyskocil mluvil v této souvislosti o Léblové ,,détstiné” — Smolako-
va 2005: 215).

V programu k inscenaci nalezne ¢touci divak jesté jeden citat a de-
dikaci. Autorem tohoto druhého motta je piedni cesky realisticky poli-
tik, Stroupeznického soucasnik, T. G. Masaryk: ,,Muciva posud malost
na$eho narodniho zivota je jen dodasnd a piestane. Prestane pozna-
nim a doznanim na$ich nedostatkti — kdo nedostatky ty poznal a poci-
til, bude je odstranovat.*

Zdanlivé nejkuriéznéjsi je ovSem dedikace: ,Tuto inscenaci vénuji
Tvanu Vyskocilovi, ktery vybérem literatury a sbérem 1éc¢ivych bylin na-
udil mne milovat rodnou zemi.“ Tuto kuriozitu vysvétlil Ivan Vysko-
¢il v jednom rozhovoru zcela smysluplné takto, ve vztahu k Léblovu
tvaréimu naturelu, k jeho rezijni metodé: ,,Jeho zaliba ve hte byla za-
roven velika zéliba v detailech. To jsem poznal, kdyz jsme spolu §li
na léc¢ivé byliny. On si ty detaily situaci, ty tlomky zbytek dne zazna-
menaval, kreslil. Délal si vlastné scénar nasi cesty za pfeslickou, tre-
zalkou, febfickem... Pak jsem zjistil, ze pravé kvuli tém vypadim za
lé¢ivymi bylinami mi vénoval Nase Nase furianty [...]* (ibid.: 215).
Tady jesté jednou souhlasné ocituji Radku Denemarkovou z jeji knihy
Smrt, nebudes se bdti aneb Pribéh Petra Lébla: ,,Co kdyz Lébl nic neboti?
Nybrz intuitivné tou svou detailnosti vraci divadelnost k zdkladtm?*
(Denemarkova 2008: 325). Tento nazor alespon zcasti dobfe kore-
sponduje s tim, co o Léblovi fekl Ivan Vyskocil, ktery také uvedl: ,Ta
hrava stranka méla ale u Petra reflexi“ (Smolakové 2005: 215). Ano. Je
to hyperbolizovany, zestetizovany realismus, ale asi nikoli spontanné
a intuitivné zestetizovany, jak pise Denemarkova, nybrz zaroven zeste-
tizovany racionalné.

Tyto tpravy a dopliky uz na samém pocatku zneklidnuji, ba fu-
riantsky provokuji divaky znejasnénim, zpluralitnénim intence au-
torské a intence ptivodniho textu, potazmo inscenace a samoziejmé
i inscenaci star$ich (v zivé paméti je zejména nedavna slavna insce-
nace Machdackova z konce sedmdesatych let). Jesté vice se vSe zamo-
ta, pribereme-li nékteré vyroky reziséra Lébla o Stroupeznického hre,
respektive o jeho jejim ¢teni.

V prvé fadé zpochybnuje Lébl samotny piibéh hry, ktery — jak jsme
uvedli uz vyse — spojoval Stroupeznicky s dvojim furiantstvim. Lébl
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ovSem tvrdi, Ze je to Spatné napsand hra, moc se v ni mluvi a ,,ptibéh? —
to je obnosend vesta“ (z poznamek P. Lébla zapsala Radka Prchalo-
va, Vecernik Praha, 2. 9. 1993; cit. podle Smolakova 1996: 186). Insce-
novat Nase furianty kvili piibé¢hu by bylo na pocatku devadesatych let
20. stoleti vcelku zbyte¢né, protoze, jak fika Lébl, ,lidé uz nejsou na
piibéh zvédavi® (Prchalova, resp. Smolakova 1996: 186). Navic pii-
béh této hry, ktery si Stroupeznicky hodné povazoval, pfipadal Léb-
lovi slozité vykonstruovany, neohrabany, zamotany, odfe¢nény (ibid.).
(»Ja kreslil [...] obraz zZivota té malé vesnice a pro ten Zivot jest otaz-
ka ponocenska velmi diilezitd. A vznikne-li z té otazky hrozba, ze bude
vesnice ze Ctyf stran zapalena, stane se otazka ta pfiSernou, ano hroz-
nou“ — Program 1994.) Jak uvedla spravné Denemarkova: ,Kazda
doba si vyhledavd a vybrusuje své zrcadlo.“ Po citatu Jana Mukatov-
ského o tom, ze se ziva tradice neustale proménuje (ze studie ,Pojem
celku v teorii uméni®, 1945), pise, ze ,Lébl vélenuje Stroupeznické-
ho [...] do citové a nazorové sféry dneska. [...] Lébl je piesvédcen, ze
maji-li inscenace klasickych her byt zivé a nenudit, museji byt precte-
ny soucasnyma oc¢ima. Museji byt interpretovany oc¢ima talentovaného
soucasnika [...]* (Denemarkova 2008: 321).

V duchu citatu masarykovského bylo mozno, ba zadoucno nékolik
mésicti po vzniku samostatného ceského statu tuto hru inscenovat ne
kvtli starodavnému ponocenskému a zhatskému piibéhu, ale kvili né-
¢emu mnohem dutlezitéjsimu a aktudlnéj$imu, soucasnéjsimu. , Jakmi-
le zacne ¢lovék jeji text vykladat, [...] za¢nou z té hry prystit straslivé
véci,“ tikd Lébl v rozhovoru v Lidové demokracii 22. 1. 1994 (cit. po-
dle Smolakova 1996: 187). Lébl proto rozbil celistvy déj a piibéh na
fadu fragmentd, ucinil ze hry mozaiku pribéhti jednotlivych postav,
naptiklad groteskné zvyraznil piibéh karbanika Sumbala, ktery pro-
hral v kartach se selkami z Malcic (nikoli se Stroupeznického sedlaky)
penize utrzené na jarmarku za kravu. Do groteskné-absurdni roviny
posunul Lébl i pytlacky ptibéh prvniho radniho Buska, ktery mél za-
stfelit ne zajice, ale pana Vojtécha Zajice, postavu, kterou Lébl s Lag-
ronovou do hry pfipsali. Znalci zivotniho pribéhu Stroupeznického
si s tim dozajista podprahové spoji tragickou udalost z 11. srpna 1867,
kdy Stroupeznicky v domnéni, Ze zastfelil zlodéje panského jetele, se
pokusil o dvojnasobnou sebevrazdu. (Tuto ptihodu pro neznalé diva-
ky koneckonct otisklo Divadlo Na Zabradli v programu k inscenaci
Stroupeznického hry.)

Lébl tedy polozil diiraz ne na hlavni pfibéh, ale na miniptibéhy jed-
notlivych postav. Kazda z postav ma sviij vlastni ptibéh, své problémy,
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své zajmy. Napiiklad Dubska s Buskovou se hadaji o véno svych déti,
i ,vejboti“ mysli sobecky jen a jen na sebe, ne na obecniho ponocného
a uz vibec ne na néjakou cest ¢i charakter adeptti funkce obecniho po-
nocného. Explicitné to vyjadiuje obecni oud Smejkal, kterému je jed-
no, kdo bude v Honicich ponocnym, zda Petr nebo Pavel, jen kdyz mu
ohlida jeho vcelicky.

Lébl inscenoval hru ,,0 tom, co je v nas“ (Smoldkova 1996: 187).
Dulezité jsou v tomto kontextu obé motta, jak ,,pohddkové® motto
G. Grasse, tak naciondlni motto T. G. Masaryka a samozfejmé v prv-
ni fad¢ doba, kdy Lébl Nase furianty inscenoval. To se stalo zakladnou
pro Léblovu inscenaci. Ne tedy ponocenstvi, ale ceské charaktery, nase
¢eska pycha, vlastenecké furiantstvi — dobré i zI1¢, abychom se drze-
li zakladniho rozvrzeni (byt schematického, bipolarniho, tfebaze pra-
vé bipolarni svét odesel, jak se zdalo ¢eskym vlasteneckym furianttim,
na smetisté déjin). Listopadovou ,revoluci® jako by se pted Cechy ote-
viely déjiny, ozivly starodavné ceské myty a zdroven vyhiezly na po-
vrch 1 nepékné nase vlastnosti: sobectvi, podvody, které vesly do dé¢jin
pod terminem tunelovani, namyslenost v podobé nadutosti (nepotfe-
bujeme byt v jednom staté se Slovaky, nepottebujeme Evropu, vystaci-
me si 1épe sami se svym Blanikem, Ripem a neviditelnou rukou trhu),
nevzdélanost, ktera ve vyrocich politikil a nékterych novinait se sméle
vyrovna tupému a arogantnimu, agresivnimu furiantstvi prvniho rad-
niho Buska aj. Lébl si s témito vlastnostmi a jejich nositeli fantazijné
a furiantsky pohral. Odrealistictil je, odrealistiétil realistickou hru, jak
jsme uvedli jiz vySe s pomoci citaitu Radky Denemarkové, a povysil ji
na divadelni znakovou mytickou, pohddkovou, jazykové hravou, fan-
tazijné volnou, otevienou, rizomatickou stavbu.

Tato podoba inscenace Sokovala nejednoho kritika i divdka. Za
vSechny prlpomenme co napsala Jana Machalicka v Lidové demokra-
cii: ,[...] rezisér zarputile udrzuje tento mechanismus nahodilosti
v chodu, [...] rezie se zalibenim ulpiva na jednotlivych paséazich, pti-
padné je opakuje [...] Léblovy potize s udrzenim fadu inscenace za-
¢inaji mit chronickou podobu, chybi tu potifebny korektiv, ktery by
usmérnil jeho bezbtehou fantazii“ (cit. podle Smolakova 1996: 184).

Lébl prosté dekonstruoval tradi¢ni (feknéme obrozenecky) cesky
mytus na pocatku nové Ceské statnosti, naptiklad mytus o blanickych
rytifich, o husitskych bojovnicich, o hrdinstvi Cechtl na kvétnovych
barikddach na dplné samém konci druhé svétové valky. K tomu mu
poslouzila postava reprezentanta uslechtilého furiantstvi: superkladny
hrdina, vyslouzily vojak Blaha, ktery v Léblové inscenaci vystoupi na
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jevisté ze Sefikovych ket v brnéni za zvukt choralu Ktoz st bozi bo-
jovnici; ve hte je také nékterymi postavami (Buskem) nazyvan chrasti-
lem, ¢i husitou jednou nepovedenou (Sumbalka).

Blahav sok v boji o ponocenstvi, krejci Fiala, je podvodnik. Proto se
diky vtipné Léblové hie se slovem podvodnik proméni ve vodnika; jeho
déti, kterych neni sedm jako u Stroupeznického, ale sedumdesdt, ne-
jsou cikanata, ale vodnicci, stejné jako nejstarsi z nich Kristyna je zaba.
Blahtv kamarad $vec Habrs$perk (oba se vytahuji a vyvySuji nad ho-
nické venkovany, protoze byli ve svété, a jsou tudiz ve vsi jen oni dva
vzdélani), jehoz funkce ve hie je stanovena tak, aby zauzleny velkopii-
béh i dalsi vedlejsi pfibéhy rozmotal v duchu veselohernim, je ¢lovék
opravdu chytry jako Cert, a proto se produciruje po jevisti s atributy
pekelnika. V seznamu osob jsou charakterizovani napitiklad jako: Fia-
la Frantisek, jeji muz, krejci a vodnik; Habrsperk Josef, Svec a pekelnik. Snad
aby se podtrhla nevzdélanost domorodych sedlakti a obecnich zastu-
piteld, hraje uditele, tj. intelektudla na vsi opravdovy cizinec, herec ¢er-
né pleti (Paolo Nanque).

Hlupstvi a nevzdélanost této vesnické panské spole¢nosti, této po-
divné namyslené furiantské ratio, falocentrické rady, pomyslné elity
obce se vyjevi in natura tehdy, kdyz do ponocenské kauzy vstoupi ro-
zum Zensky, jakysi zdravy selsky rozum selky Dubské, jejiz manzel je
v obci starostou. Utok Dubské se snazi obecni zastupitelé a také nékte-
ré jejich Zeny odrazit dvojim zptisobem. Nejprimitivnéji a zaroven nej-
tradi¢néji, falocentricky z pozice nadfazeného muzstvi odmita Dub-
skou u Stroupeznického prvni radni Busek tim, zZe ji do oci fekne, Ze
nemuize mit pravdu, protoze je hloupa zenska. U Lébla vsak tuto re-
pliku ptebira Buskova. Na vyssi tirovni se snazi odmitnout Dubskou
u Stroupeznického Kozeny, u Lébla Kozena, ktefi proti ni vytahnou
paragrafy obecniho zakona, v nichz pochopitelné (protoze jde o za-
kon falocentricky) nestoji, Ze do tfednich véci ma co mluvit také sta-
rostova. Z této situace je zfejmé, zZe Lébl nevyhrotil konflikt bipolarné
podle kli¢e pohlavniho, tj. Zeny proti muzéim. Zeny se chovaji stejné
jako muzi. Vstupuji do falocentrického svéta jako rovnocenné ¢i spi-
$e logocentricky kvalitnéjsi subjekty. A ptrece, ekl bych, zZe genderovy
aspekt je v Léblove inscenaci oproti Stroupeznického textu znacné ex-
ponovan, ba je v ni dominantni. A to uz od samého pocatku, od sezna-
mu osob déje. Léblav zamér byl Stroupeznického text ,zfeminizovat®.
Tam, kde jsou ve hie zastoupeny manzelské pary, vzdy je uvedena na
prvnim misté Zena; jeji muzsky protéjsek, ve falocentrickém fadu hla-
va rodiny, tu méa submisivni postaveni: Sumbalovd Marie, selka, Sumbal
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Matéj, jeji muz; taktés je to u Kozenych, Smejkalti, Kudrli¢k®, Fiald;
jen u Dubskych a Buski je to trochu jinak. I tady jsou na prvnim misté
jmenovany Zeny, ale jejich charakteristika je podiizena funkci, kterou
jejich protéjsky v obci zastavaji: Dubskd Marie, starostova Zena, Buskovd
Frantina, Zena proniho radniho.

Vrcholu dostupuje ,,feminizace® Léblovy (a Lagronové) tpravy
Stroupeznického textu u postavy patriarchy Dubského rodu, nejvaze-
néjsi osoby v obci, u Petra Dubského, Filipova otce, vyminkdre, jak pise
Stroupeznicky. U Lébla se tato postava zméni v Dubskou Petru, babic-
ku. Ve scénickych poznamkach v 6. vystupu 1. déjstvi mu ale ponecha-
vaji Lébl s Lagronovou atributy maskulinni: ,,Petr, velice ¢iperny 75lety
stafeCek [...]“. Oblecen je také po muzsku. Je to nezbytné, protoZze na
pocatku 2. jednani se pfed Markytkou furiantsky kasa, jak umél za
mlada holky prohanét. Aby vSak Lébl dostal pfedznamenani, ze déde-
¢ek je vlastné babicka a Petr Petra, obsadil do této role herecku Vale-
rii Kaplanovou. Tato figuralni a genderova ambivalentnost (neni v in-
scenaci jedina, protoze postavu selky Fialové, zeny krej¢iho a vodnika
Fialy, hraje herec Vlastimil Bedrna) rozbiji falocentricky fad a vnasi do
inscenace zdanlivy chaos, radikalni ironii, vytvari jakousi permanent-
ni tekutost ¢teni a inscenovani — snad bychom mohli v tomto zptisobu
rezirovani vidét paralelu k Derridové dekonstrukci a Barthesovu pro-
cesudlnimu psani. Jako by se ndm pro charakteristiku Léblovy rezie
hodila charakteristika textu, respektive psani, jak je definuje Jan Ma-
tonoha v kapitole ,,Od textu k psani ve své knize Psani vné logocentri-
smu. Diskurz, gender, text: ,Text [...] pojimam jako imanentné dynami-
zujici, rozrusujici, subverzivni pohyb psani, které v jistém ohledu stoji
v protikladu k pojmu diskurz coby direktivni sily organizujici, discipli-
nizujici a petrifikujici promluvu a mysleni stejné nasilné jako — takrka —
nevyhnutelné. Pro zdiraznéni tohoto vyznamu ,textu‘ volim takika
vyhradné vyraz psani, ktery v tomto smyslu také rezonuje s pojmem
,zenské psani‘“(Matonoha 2009: 23-24). Toto psani, ,zenské psani®
nam rezonuje s Léblovym rezirovanim a inscenovanim, jimz rozrusuje
teleologi¢nost piibéhu (kdo bude v Honicich ponocnym, kdo psal pa-
liésky list a vyhrozoval vypaleni obce) a staticky systém binarnich opo-
zic (uslechtilé a zI¢ furiantstvi, hlupactvi a nevzdélanost dvou nejvét-
$ich sedlakid a obecnich dnes bychom fekli zastupiteli na jedné strané
a chytrost jedné Zenské a jednoho Sevce na strané druhé).

Tato v Cechach malo béZna rezie v antipostmoderné, nekonzervativ-
né, neostrukturalisticky naladéné polistopadové dobé musela nardzet
na nepochopeni. Jen nékolik osvicenych kritikti a divadelnikt Léblo-
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vi tehdy porozumélo. V prvé radé to byli Milan Lukes a Ivan Vysko¢il.
Lukes predevsim pochopil, ze Léblovo ocenéni klasiky dekonstruuje
tehdejsi referencni systém a vsazuje klasickou hru do referen¢niho sys-
tému dne$niho. Luke$ to ukazuje na Léblové inscenaci Cechova, ale
plati to i o NaSich furiantech.

Druhy aspekt, ktery Luke§ pfipomnél, je Léblova hravost, kterd ma
zasadni vyznam pro zmnozeni vyznamt jeho inscenaci:

Zpod&itku se na pana Lébla mohli lepit vyznavaéi ,,ulitlosti“ — ona je to vic
nez poetika, ona je to téméf filozofie nonsensu. Ale nad nonsensem, nad
»bldbolem® postupné nabyvalo vrchu néco, co se dd nazvat novou vyzna-
movosti, kterd se nevyznacuje jednoznac¢nosti a urcitosti, ale jejich opakem,
a kterd ze smyslu nevylucuje ani nesmysl. [...] Tato léblovska vyznamovost
je oviem neobycejné hrava [...]. To je zaroven asi jeden z dtivodii uréitého
odmitani Lébla — jinymi slovy ta recidivujici potieba jednoduchych vyzna-
mi, které se podavaji hotové a které majf jen jednu dimenzi. On hledal tu
druhou a tu tfeti, a ta tfeti rusila tu druhou a... a nakonec z toho byl ne
nesmysl, ale jakysi v§estrannéjsi smysl.

(cit. podle Smolakova 2005: 218)

Je samoziejmé, ze takovato inscenace vyzadovala také hravého,
vzdélaného a napaditého divdka. Co vSechno muze takovému diva-
kovi nabidnout obycejny a vlastné neobycejny pafez umistény na
rampé jevisté? Co tam ma co délat, fekne si takovy divak. Pozorny
divak ale uslysi v 5. vystupu §. jedndni nasledujici dialog a je mu to
srozumitelné:

DUBSKA (razné): Na svété rozhoduje odjakziva ten, kdo je chytteji! A to
jsem ja! — Vite? Ja vam prala hned vcera, ze je Blaha nevinnej, - ale jako
bych (s velkym diirazem) do pafezi mluvila!

KOZENY (dopalen uhodi o stfl): Poslouchejte, Dubské, my nejsme zadny
pafezy, rozumite — my jsme obecni radni!

DUBSKA (pohrdavé a oste): Radni nebo patez — to je mi jedno!

PETR (raduje se z réznosti DUBSKE): Kde je mo$na?

Lébl pracuje s pafezem také intertextové, skryté citatové. Sedne-li si
na néj vodnik a $ije, nemutize se nam nevybavit Ladtv obrazek nebo Er-
benova balada ,Vodnik®. Tuto hravost, ,moznost navrhu jiné moznos-
ti“ ocenil pravé i Ivan Vyskodil, ktery znal Lébla hodné zblizka. V tom
vidél podstatu Léblovy muzi¢nosti. Byl to proces nabyvani novych
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vyznami, které — jak uvadi Vyskocil - ,,vS§echny nemuseji a nemohou
byt vyjevené, srozumitelné jakoZto detailni udalosti, ale v tom celku
jsou piitomny [...] ta pluralita citéni, [...] ze dochazi k dal$im a dal-
$im a dal$im stupndm, to je nddherna filozofie“ (cit. podle Smolakova
2005: 219). A ja bych doplnil postmoderni, poststrukturalisticka, post-
logocentristickd, postfalocentricka a mozna i genderova.
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The shrews and Petr Lébl’s directorial swaggering in the staging

of Stroupeznicky’s Our Swaggerers at the Theater on the
Balustrade (Divadlo Na Zabradli) in 1994

Based on the opinion of Jan Mukatovsky that the living artistic tradition is
continually changing, this paper attempts to show the new, post-modern
structuring of Petr Lébl’s stage text of the original realistic play by Ladislav
Stroupeznicky Nasi furianti (Our Swaggerers, 1892) at the Theatre on the Bal-
ustrade (Divadlo Na Zabradli) in 1994. It draws attention to the ironic and
playful emptying of the realistic “contents” of the play, as well as of the realistic
interpretive tradition, and to the creation of its new (stage, artistic and inter-
textual) form. One component of Lébl’s restructuring of the original text by
Stroupeznicky, and of Lébl’s directorial “swaggering” is the gender aspect (the
gendered identity of the characters and its transformation).

Keywords
realistic interpretive tradition, post-modern restructuring, deconstruction of
Czech myth, gendered identities of characters, intertextuality
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Edi¢ni poznamka

U sborniku zaméfeného na otazky feminismu a genderu by bylo mozné oce-
kavat, ze ponese potiebu reflektovat danou tematiku také ve zvoleném zptiso-
bu vyjadfovéni, naptiklad v omezovani generického maskulina ¢i pfechylovani.
Prestoze jazykovy systém ani feCova praxe Cestiny nakladani s témito problé-
my piili§ neusnadnuji, existuje $kdla moznych kompromisti mezi genderové
korektnim vyjadfovdnim a naroky jazykového tizu. Nutnost sladit jazykovy
a stylisticky tizus s ostatnimi sborniky kongresu vsak uplatnéni téchto alterna-
tiv neumoznila, grafické ohledy pak vyloucily moznost uvadét v textu piipony
pfechylovani v zavorkach ¢i za lomitkem. Neptechylené tvary piijmeni tak zi-
stavaji pouze v citacich a bibliografickych odkazech (napf. Butler 1993), coz se
odrazi také v podobdch uvadénych ve jmenném rejstiiku.

Jan Matonoha



Czech literature from
a gender perspective

Fourth Congress

of World Czech Literary Studies:
Other Czech Literature (?)
Prague, 28 June — 03 July 2010

Arranged every five years at the initiative of the Academy of Sciences of the
Czech Republic Institute of Czech Literature, the congress brought together
some 150 researchers from all over the world this year. Discussions over “other-
ness” in Czech literature were divided into four subject areas consisting of the
following proceedings: Czech literature at the interface and periphery, Czech litera-
ture from a gender perspective, Czech literature from an intermedia perspective and in
view of the anniversary of Karel Hynek Mécha’s birth in 2010, Resonances of
Maicha.

Defining gender issues nowadays as something “other” is definitely
problematic — in the foreign context feminist and gender studies rank entirely
within the mainstream of literary studies. Although even in the Czech context
there is now something to carry on from, the presented set of studies primar-
ily attempts not merely to repeat other discussions on the subject of women
(or men) in literature, but with the aid of gender analysis and critical interpre-
tation to more systematically consider the literary text as a space for subject
self-comprehension and the formation of gender(ed) identities, as well as to
comment on the opportunities, dilemmas and debts of Czech literary research
in the context of gender thought. This collection thus offers a broad range
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of theoretical and thematic approaches, from a critical reading of the canon,
gynocriticism and the archeology of women’s literary tradition through cross-
dressing in National Revival drama, queer reading of the socialist realist novel
and the contribution of masculinity studies to the specific nature and cultural
(im)precision of the category of feminist analysis, the gender evaluation of con-
temporary Czech literature and many other topics
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