Sestero revoluci ve vyvoji
novoceského verse

+ MIROSLAV CERVENKA

Revoluci v déjinach verSse minim takovy vyvojovy moment, kdy
se méni nebo radikalné posouva zakladna rytmu. Zakladnou ryt-
mu je onen zvukovy jev jazyka, ktery je ve ver§ové organizované
fe¢i pfedmétem nadmérného usporadani, vytvatejictho samostat-
né, navzajem ekvivalentni ¢leny, jejichZ periodické opakovani je
schopno ve vnimateli vyvolat o¢ekdvani dalstho ¢lenu, analogicky
usporadaného.

O zédkladné rytmu jsem nepouzil privlastku ,prozodicka®“,
ponévadZ se nehodi na posledni dvé revoluce, tedy na nastup
volného verse.

Na zakladé uvedeného kritéria bych mél mluvit vlastné jen
o pateru revoluci: posledni, Sestd, takovy zasadni pfesun nepted-
stavuje, dopliiuje v8ak svou pfedchidkyni v nékterych aspektech,
a kromé toho tolik touZila byt revoluci, Ze nemém srdce ji to upi-
rati. Podrobnéji na pfislusném misté.

Pro okamzik pfitomného referatu nekladu diiraz na jazykovou,
prozodickou ¢ést tématu, tedy na vniténi nebo, chcete-li, technic-
ky obsah revoluénich zvratti. Chci vypravét o kulturné- a literar-
néhistorickych jejich kontextech a snad i o tom, co jejich nositelé
chtéli zménami verSe dokézat a fici. Vétsinou to jsou nebo byvaly
zndmé véci, mné jde o jejich sestaveni do né&jakého celku a o pfi-
pomenuti zaleZzitosti, které pokladdm za zédvazné pro déjiny bas-
nictvi — v rozporu s literarni historii, ktera je ma za zanedbatelné
problémy okrajové specialni discipliny.

l.

Prvni revoluci je pfirozené obrat Dobrovského a puchmajerovct
k pfizvucénému versi. Jeho vertikalnim kontextem (tedy kontextem
jinych sloZek literatury a dila v jeho hierarchické vystavbé) jsou
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literarni ekvivalenty osvicenstvi, osvicenského (novo)klasicismu
a rokoka, s idedlem zfetelného, racionalné uchopitelného tvaru,
presného odliSeni verSe od prézy, vyuziti verSovych tutvart k dife-
renciaci zanrt a ovsem i pojeti metrické normy jako souboru zavaz-
nych a naucitelnych pravidel. Nikdy — snad s vyjimkou surrealis-
tt — nebyli basnici tak ochotni fidit se pokynem autoritativniho
odbornika jako p¥i vykonu této revoluce.

Pfedchozi stadium verse, proti némuZ byla zaméfena, jevilo
se v kontextech odmitané barokni ,,povérecnosti“. K ni spolu
s ndhle nepochopitelnou barokni zboZnosti pattila také lidova
a pololidova kultura, primarné se na ni reagovalo parodii. Opro-
ti sylabickému ver$i definovanému jen poc¢tem slabik v fadce
a rymem pfindsela nova prozodie hierarchické rozliseni silnych
a slabych pozic v metrické normé a pfizvuénych a nepfizvuénych
slabik v jazykovém vyplnéni. Znamenalo to — kromé pronika-
vé rytmické profilace verSe — znacné rozmnozeni a diferenciaci
pohotové stojicich verSovych utvart: napiiklad na misté jediné
osmislabi¢né fady vystoupila razem c¢tyfi riiznd metra, ve své
pusobnosti zietelné odliSené: ¢tyfstopy zensky trochej, ¢tyfsto-
py muzsky jamb, tfistopy Zensky daktyl a tfistopy muzsky dak-
tyl s pfedrazkou (nemluvé o fadéch daktylotrochejskych, jejichz
¢as dosud nenastal). Naznaky takového rozliseni mtiZeme najit
i v sylabickém versi, ale vzdy je to zalezitost statistickych charak-
teristik, individuélniho ,,spddu* a rytmického stylu, nikoli atva-
rd jednozna¢né odlisenych. Sylabicky ver$ poznate podle toho,
Ze v jednom a témz osmislabi¢ném textu najdete fadky odpovida-
jici kterémukoli ze shora uvedenych meter a navic i radky dalsi,
neodpovidajici zddnému z nich. Zavedeni kritérii p¥izvucného
verSe se rovnda vybéru jen jediného typu rddek z ptvodni statis-
tické zmaéti, a to je gesto pfesné odpovidajici osvicenskému racio-
nalnimu pofddani svéta. Tentokrat nezavisle na bezprosttednim
kulturnim kontextu tim vsak zakladatelé sylaboténismu vyvalcili
pro cesky ver$ jinak nedosazitelnou, do budoucnosti otevienou
zasobarnu tvart, kterd mu postupné umoznila byt nastrojem nej-
rozmanitéjs$ich uméleckych tendenci a pozadavka. Lidé si toho
vazili a je skoro dojemné ¢ist dnes poetology 19. stoleti, jak vyslo-
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vuji upfimnou soustrast takovym chudickym a zaostalym oblas-
tem literarniho tvofeni, jako je tfeba poezie francouzska s jejim
primitivnim, ,pouhym® poc¢itdnim slabik. I v této dobé, védomé
si uz pozadavk historického p¥istupu, se polsky nebo starocesky
vers$ jevi jako nedotaZeny, sebe nevédomy, chaoticky sylaboténis-
mus, ktery by mél byt nahrazen tvary spravnéjsimi.

Shora vyslovenou fe¢ o slabych a silnych pozicich metrika
protagonistd ptrizvuc¢ného verse formulovala pomoci stop, kate-
gorie, kterd v jimi zavddéné verSové organizaci pfitomna neni
a je pfenesena z basnictvi starého Recka a Rima: jaképak stopy,
kdyz na ¢tvrtinu nebo dokonce tfetinu silnych pozic nepfipad-
ne piizvuk! Nicméné touha po versi, ktery ,,ma“ stopy a je tedy
co do svého metrického bohatstvi srovnatelny s antickou poezif,
timto idedlnim vzorem umélecké dokonalosti, byla dojista roz-
hodujici mezi hybnymi silami pro zavedeni pfizvucného verse.
Ke kyZzenému rytmickému efektu, ke kontrapunktu mezi ¢lené-
nim na stopy a ¢lenénim na slova (tedy napfiklad k variabilité
hexametru) to u nas samoziejmé nemohlo vést — a odtud pokusy
o vSeliké dopliiovani pfizvucného principu kvantitou. Na to zde
neni misto, jen si pfipomeneme, Ze anticka stopa, v iplnosti reali-
zovatelna pouze ¢asomérné, byla sice inspiraci, ale taky $patnym
svédomim pocatkd prizvucné prozodie.

Vztah k antickému versi jako vzoru je na prvni pohled v doko-
nalé shodé s tim, co bylo feteno o klasicismu puchmajerovct
i zdkonodarce Dobrovského, ale tak jednoduché to neni. (Nemam
pfitom samoziejmé na mysli komplikaci pochézejici z negativni-
ho pripadu, z toho, Ze ve Francii, v literatufe nejrozvinutéjsiho
klasicismu, se zadny pfizvucny ver$ a stopa neprosadily: tam to
prosté neslo z dtivodt jazykovych.) Jako doklad doporucuji cet-
bu nesmirné informativniho spisu Michaila Leonovi¢e Gasparo-
va o déjindch evropského verse. Zjistite z ného (Gasparov tusim
pfimo tento zavér nedéld), ze kde to jen $lo, prosadil se v nasich
evropskych narodnich versifikacich p¥izvucény vers. Délo se tak
od 16. do 20. stoleti, tedy pod hlavickou literdrnich proudu
a nézoru nejrozmanitéjsich. Klicové pro kontinentdlni vyvoj
bylo némecké zavedeni sylaboténismu v prvni puali 17. stoleti
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reformou Opitzovou, kterou realizovala skupina baroknich bas-
nikd, u nds zndmych ze Saudkova vyboru RiiZe ran. Klasicisty
byli ustavitelé ruského prizvucného verse podle némeckych vzo-
rd v prvni puli 18. stoleti Lomonosov a jeho partnefi i oponenti.
Do Polska s propracovanym sylabismem, zakotvenym v silné tra-
dici a mistrovskych dilech, pronika ptfizvucény ver§ v naznacich
za romantismu a jako zpévni ver§ — nikdy prevladajici — ho usta-
vuji aZ postromantické proudy druhé pile 19. stoleti. Romantic-
ké koteny patii k sylaboténismu jihoslovanskému, také zde pod
némeckym vlivem a mozné s antecedencemi v pololidové tvorbé.
Orientace na lidovou poezii naopak vzdalila stirovské zakladate-
le od vypracovaného uz ¢eskoslovenského sylaboténismu a odda-
lila vstup p¥izvuku do slovenské versifikace az k autorim para-
lelnim ¢eskému lumirovstvi a francouzskému Parnasu. Podobné
az ke konci 19. stoleti a k nasledovani ruskych vzort se odklada
definitivni akceptovani prizvucné prozodie v béasnictvi bulhar-
ském.

Je zfejmé, Ze v estetickém a poetologickém vybaveni kterého-
koli z uvedenych proudt by se daly najit podklady a motivace
pro sylaboténickou revoluci, jaké jsme reprodukovali pro p¥ipad
Gesky, zalozeny na vztahu osvicenstvi a rytmické jasnosti pfizvuc-
ného verse. To ovSem poukazuje nékam hloubéji, k elementarni
potfebé diferencované metriky, umoznéné pouzitim ptizvuku
a spole¢né celému modernimu evropskému basnictvi, at okamzik
dozrani k takové metrice nastal v obdobi nadvlady kteréhokoli
velkého literarniho proudu od baroka po realismus. Poetika onéch
proudu ,,pouze” poskytla jeden z jazykt, kterym se tato hlubinna
tendence k tvarovému bohatstvi vyjadrila a v podminkach té které
doby obhgjila.

Mluvim-li o tendenci, nemam na mysli zddnou personifikaci
nebo reifikaci nadosobnich sil vyvojovych. Myslim na individu-
alné, vzdy znovu a jinak se prosazujici potiebu a touhu tvirca
vtdhnout, internalizovat, ,pfelozit® do vlastni literarni kultury
celoevropskou (na zakladé prostych transformaci se tu pfirozené
uplatnil i podil roménskych versifikaci, jez ztistaly sylabickymi)
strukturu metrickych utvart jako dtlezitou slozku vnitiniho roz-

[ 286 ]



lisen{ literatury vibec, vcetné tvart z jinych literatur, strukturu
zakladajici moZnosti basnického rozhovoru o zcela novych zku-
Senostech, prozitcich, stavech mysli moderniho evropského ¢lo-
véka. Na kterémkoli ¢lenu tohoto systému tvari lpély stopy jeho
predchozich uziti, jeho tradic a narodniho pivodu a sytily ho
nenahraditelnou vyznamovosti. Jaroslav Vrchlicky, po cely zivot
plny antiky, nemluvi uz in metricis o vzorech antickych meter, ale
v uvaze o prekladu vasnivé se zastava zachovani meter originalu:
ne z malodu$nosti, ale z pfesvédcéeni o sepéti tvaru s basnickou
individualitou a zaroverti o zakotveni vyznamovych moznosti tva-
ru v celoevropském spoledném majetku kulturnim, zarucujicim
srozumitelnost pfes hranice jazyka a literatur.

Celoevropské — na zakladé této pfedpokladané spole¢né touhy
po spolecenstvi — mus{ byt i naSe pfedstava o oblasti, ve které
probihd imanentni vyvoj verse. Pfijimén{ tvart z jinych literatur
neni v této perspektivé zasahem zvenci, nebot v oblasti verse neni
hranice mezi vnitfnim a vnéjsim, ma-li viibec mit néjaky smy-
sl, identické s hranicemi mezi narodnimi literaturami. Je mozné,
ze kazda slozka dila mé svou dimenzi ,,imanentniho* vyvoje, jed-
na evropskou, jina tfeba regionalni, a dilo je okamzitou balanci
moznosti, vybranych ze samostatnych paradigmat povahy a dosa-
ht velice riznorodych.

1.

Sympaticky rys pokust o zavedeni ¢asomiry patndct dvacet let
po Dobrovského revoluci zalezi v nespokojenosti jejich ptvodct
s dosavadnim stavem béasnictvi a v kritice, jez z toho vyplyvala.
Vytky primitivismu poc¢inajictho pfizvucéného verse, po sto dvaceti
letech prevzaté Mukafovskym, vsak byly jednak prepjaté, jednak
hledaly pfi¢iny nedostatkid tam, kde nebyly, takZe se navrhovaly
docela nepatfi¢né nastroje napravy. Vysoka mira nasili na jazyce,
kterd ostatné byla ¢asomérniky vitdna jako zZaddouci obtiZnost pti
skladani versd, 1ék proti banalité, mtze byt zdivodnénim netdspé-
chu této druhé revoluce, ale rozhodujici je pro nas opét pohled
na evropsky vyvoj: ¢asomira, s vyjimkou naprosto specifického
vyuziti v madarském versi, nezvitézila nikde. Jakobson na konci
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knihy imanentnich lingvistickych analyz prozodie ¢eského verse
konstatoval spravné: o osudech versifikaci se rozhoduje v kultur-
néhistorickych souvislostech a motivacich.

Z tohoto hlediska bylo pro ¢asomérnou revoltu podstatné jeji
osudové spoutani nejen s antickou prozodii, ale jejim prosted-
nictvim také s antickym repertoarem meter a verSovych utvard
vys$siho fadu (komponované lyrické strofy). Méjme na paméti,
ze v antice a v jejich replikach byl tento repertoar relativné pevné
srostly s rozvrzenim basnickych Zénrti, ba dokonce se (zaslymi)
svéty celnych autord. Nikdy, ani za ¢ast Klopstockovych neby-
lo moZné psat hexametrem bez reminiscenci na homérsky epos,
ur¢itymi strofami bez reminiscenci na 6du Horatiovu atd. Poe-
zie odhodland postavit se ¢elem ke svétu moderniho ¢lovéka by
se sotva mohla realizovat, kdyby ji verSové formy opétovné pfe-
nésely do tizasného, ale archaického, ve svych pokusnych restau-
racich pak docela umélého svéta, véetné monumentalizovanych,
mytizovanych, v rozporu s nékdejsi naléhavosti u¢enecky odleh-
lych dusevnich stavil. Samoziejmé to neznamenad, Ze by antika
vibec nékdy mohla byt moderni poezii uzaviena. Otvirala se ji
v8ak ne jako sdileny svét, v naSem oboru jako domaci a obecné
sdileny princip verSovosti, nybrz jako jedna ze slovesnych kul-
tur, k nimZ se vztahujeme na zakladé svobodné volby ve chvili,
kdy je to relevantni pro utvafeni vyznamu dila. A vztahujeme
se k ni narazkami, citaci, intertextovymi odkazy, ne nééim tak
trvale pfitomnym a nepfiznakovym, jako je prozodicka zaklad-
na verSe. V tomto osvétleni pfedstavovala reakce ¢asomérniki
na perspektivni primitivnost pfizvu¢né revoluce, sit venia verbo,
jakousi kontrarevoluci. Jejim mistem byla, s uzitim nadpisu jedné
z Palackého vysokomyslnych éd, mista ,,ideald fise“. Svou pro-
tikladnost pfizvu¢nému versi zobrazovala opozici ¢aptho kroku
a vzletu orla — ale vykroceni ke stfetu s konflikty existence pfes
svou nesnesitelnou omezenost a ptizemnfi ideal ,,ucho bavici har-
monie“ (odvozeny od klasicismem pfejatého ,,aut prodesse, aut
delectare”) pfedstavovalo nerozvinuté verSovani puchmajerovci.

Omezenosti, dané vazbou na anticka metra a s nimi na anticky
literarni systém vtibec, si néktefi iniciato¥i ¢asomiry byli prav-
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dépodobné védomi. Po vzoru Klopstockové se pokouseli o kon-
cipovani novych ¢asomérnych ttvard, ¢imZ se oviem mnoho
nezmeénilo. Radikalnéj$im, ale naprosto iluzornim pokusem byla
Jungmannova propagace toho, co podle anglického ¢lanku pokla-
dal za casomérna metra indicka. Tedy vers na ¢asomérném pro-
zodickém zakladé bez antickych vyznamovych pfiznaka! Ale to
byly jen hricky.

Pokud jde o literarnéhistoricky kontext druhé revoluce, Felix
Vodicka vystihl, Ze jejim ramcem, pfes intenzitu zpfitomnéni
antiky, neni klasicismus v klasickém (zapadoevropském, nikoli
némeckém) smyslu. Pro antickou orientaci takovychto experimen-
ti u nés i jinde je Homér bardem na zptisob Ossiana a ¢asomérné
navrhy stoji vedle rukopisnych falzifikatd, Jungmannovych pte-
kladt Miltona a Chateaubrianda, elegické poezie hradnich zfice-
nin a Lindovy Zdre nad pohanstvem. VSem témto manifestacim
preromantické intence je spole¢ny sklon ke konstruovani drob-
nych, zfetelné hodnotové rozvrzenych, uzavienych a od aktual-
niho svéta vzdalenych bajnych svétd, stopenych do mytického
bezcasi.

Zatimco prvni revoluce hledéla na ¢esStinu jako na jeden
z evropskych jazyki, ktery k vyttibenosti svych $tastnéjsich part-
nertt musi teprve dorist, ideologie tviircti ¢asomiry pravé v ni,
v moZnostech danych nezavislou a vyznamotvornou c¢eskou
kvantitou, spatfovala doklad postaveni ¢estiny vedle klasické
feCtiny, postaveni co do potencialni poeti¢nosti pfevysujici vét-
$inu modernich jazykt evropskych. V jejich vasnivé lingvistice
se jazyky déli do dvou tfid a dvou prozodickych typt, pficemz
jazyky verSujici casomérné jsou bytostné emocionalni a poetické,
tém ostatnim pIislusi racionalnost a préza.

Vcelku miZzeme na druhou versifika¢ni revoluci hledét
s Vodickou jako na jeden z nezbytnych vystielkd, slepych ulicek
a utopickych projektti, které byly doprovodem vysoce p¥inosné-
ho 1sili Jungmannovy a Palackého generace o konstituci funkéné
specializovaného basnického jazyka, neustupujiciho pied néroky
intelektuédlné a esteticky vyspélych vrstev, az dotud hledajicich
realizaci svych kulturnich potfeb mimo hranice ¢estiny.
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1.

Patti-li k revoluci artikulovany program a manifestované odmité-
ni toho, co pfedchézelo, nemohli bychom tfeti obrozensky zasadni
pfesun v chdpéni verSového rytmu za revoluci pokladat. Nebyla
vyhlasena zadné nova pravidla. Neéktefi jeji protagonisté verSovali
zaroven Casomérné, takze jejich novy zptsob nebyl chapan jako
alternativa, ale spi$ jako paralela reformniho usili zastdncu caso-
miry. Obé revoluce jsou ostatné soucasné i chronologicky, jejich
fazeni je dano tim, Ze disledky tfeti se protahly na dobu daleko
pozdéjsi.

Nékdy od poloviny desatych let se stale intenzivnéji prosazuje
versovani bezostysné porusujici ustfedni konstantu pfizvucéného
verSe — zdkaz umisténi prizvuku viceslabi¢ného slova na slabé
pozici. Je to svym zptsobem navrat k sylabismu lidové pisné (sla-
bi¢né rozsahy fadek podle umisténi ve sloce jsou zachovavany
presné) a celkovym charakterem textt jako motivickych, stylo-
vych a vSéech moznych, tedy i rytmickych analogif folklorni ceské
poezie byl tento pfesun také zpocatku motivovan. Kdyby zistalo
pfi tom, neslo by o revoluci, ale o vyjadfeni intertextového vzta-
hu mimo jiné i pomoci verSe, tak jako je to napfiklad s pfiznaky
ténismu v Celakovského parafrdzich ruskych bylin. Novy zpii-
sob verSovani vSak nesmirné zobecnél, z parafrazi lidovych pisni
a z folklorizujicich stylizaci v zanrech jako balada nebo ke zpévu
urc¢ena romance se rozlil v nesmirném ¢asovém rozpéti do veske-
rého literdrniho prostoru. Stal se nakonec rozhodujicim pro ¢tyfi
desetileti vSech moZnych zanrt ¢eského béasnictvi véetné téch, jez
nemaji nic spole¢ného nejen s folklorem, ale ani s pistiovosti, stal
se prozodii vidcich predstaviteld (Macha, Erben), u¢enecké his-
torické epiky (Vocel), pivodct nezdafenych pokust o reflexivni
basné moderniho razeni (Sabina), ptekladatelt velkych romantic-
kych poem nebo dokonce dramat Shakespearovych (Stulc, Maly,
Doucha).

Rekonstruovat rytmické povédomi urcené sylabickym ptevra-
tem neni snadné. Obrozensti autofi a ¢tenafi sotva citili, Ze by
se tim sylabizujicim versem absolutné rozesli s Dobrovského pro-
zodii, spise pokladali sviij vers tak jako vers folkloru a staroceské
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poezie za elementarn{ formu verse p¥izvucného, formu zbavenou
osudné sylaboténické strohosti a jednotvarnosti. Mozny pejora-
tivni odstin ,,elementdrnosti“ (primitivnost, nedokonalost) byl
v ovzdusi herderovského obdivu k tvotivosti lidu (obdivu stup-
novaného v instalaci vysledki této tvorivosti do funkce estetické-
ho ideélu) prehlusen hodnocenim kladnym, ve smyslu ,,autentic-
nost“, ,,pfirozenost”, , ptivodnost”. Podobné se ¢ast némeckych
bésnikt tehdy obracela ke staleté lidové tradici germanského
ténického basnéni. Lidé vétili, Ze ve volbé fizené mytickym lido-
vym géniem se nejlip ukazalo, jaky typ verSe vpravdé odpovida
duchu ¢eského jazyka, a Ze tento tikaz musi byt inspiraci i pro tvor-
bu vzdélanct: ukazuje cestu k pfekonani strohych norem, k nato-
lik svobodné jejich realizaci, Ze se nestanou piekazkou ve vyrazu
mentality lidu, jeho Zivotnich situaci, jeho nazort a vér.

Bézi spiSe o uvolnéni nez o zruSeni Dobrovského versové
osnovy. Zustavéa pritomno aspon potencialni rozlisovani silnych
a slabych pozic ve versi, coz je dokumentovdno mimo jiné tim,
ze ,,pfesunuti“ pfizvuku na slabou pozici basnici ¢asto kompenzu-
ji — ponechame-li stranou transakcentaci motivovanou skute¢nou
nebo virtualni hudebni akcentuaci — umisténim na silnou pozici
slabiky dlouhé, na slabou pozici piedlozek a pfedpon. Rastr alter-
nujicich silnych a slabych pozic ztstdva v textech i v povédomi
autort a Ctendid, jeho p¥isnéjsi nebo volnéjsi realizace neni oviem
uz zéleZitosti spravnosti nebo prohfesku, je soucasti individualni-
ho rytmického stylu. Naptiklad i v textech ohlasovych je Machtv
osmislabi¢nik mnohem bliZe trochejské rytmizaci nez u Celakov-
ského, ve versi Sestislabi¢ném jsou Langrovy tanecni krakovacky
trocheictéjsi nez Erbentiv Holoubek apod.

Kulturni podlozi sylabického revoluéniho regresu predstavuje
samoziejmé obrozenska ideologie se svym zaméfenim na narodni
zvl&stnosti a také s provincialismem zahledénym do sebe sama.
Vyzvy svétové kultury ztstavaji nepochopeny. Shakespearovo
¢i Goethovo metrum, traktovano sylabicky, vtiskovalo prekladu
nebo puvodnimu textu jako celku rustikélni raz: to odlisuje Ges-
kou situaci naptiklad od polské, kde béasnictvi nejvyssi drovné
bylo sylabickym versem produkovano uZz v renesanci, o vytvorech
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romantiki nemluvé. Bez motivace v napodobeni lidové pisné
nebo v mimoradné a neopakovatelné individualni rytmické tvoti-
vosti (polymetrie a hudebnost Mdje, objevy v Kytici) uz sam syla-
bizovany pfizvucny vers vytvarel nezadouci opozici proti pfipad-
nému usili ostatnich slozek dila o vidéni svéta mimo tizké ramce
narodni spolecnosti. Pf¥ikladem muZe byt nezdar Sabinovych
pokust o vysokou reflexivni poezii, ale stac¢i i srovnéani historic-
kych vyjevt od Jana E. Vocela s tematicky podobnymi skladbami
némeckych autorti z Cech, ktef{ s nevelkou vynalézavosti skladali
standardnim rozmérem svého jazyka a od nichz Vocel v sylabizo-
vané verzi prevzal nékteré metrické utvary.

Vidéli jsme, Ze repertodr meter je v sylabickém systému nezbyt-
né chudsi nez v systému pfizvucném, a v sylabizujicim obrozen-
ském versi se to specificky projevuje. I zde bylo mozZné zacho-
vat orientaci na urcité konkrétni pfizvuéné metrum a Mdj nebo
Svatebni kosile prinesly nesmrtelné priklady ¢eského jambu. Bez
oné mimoradné individualni rytmické tvorivosti vsak sylabizace
v standardni produkci rozdily mezi metry a jejich zvukovymi kon-
turami a konec konci i mezi jejich sémantickymi p¥iznaky nebez-
pecné stirala. V tom smyslu pfispivala k omezeni této produkce
na zaméfeni trochejské, coz bylo posilovano elementarni troche;j-
skou tendenci tradi¢nfho (staro¢eského i lidového) sylabismu.
Rozhodujici posilou naprosté nadvlady trocheje byla ovsem teze,
jejimz pivodcem byl uz Dobrovsky a kterd v rytmickém povédo-
mi Cechii — v rozporu s basnickou praxi — misty strasi dodnes:
néazorem, Ze povaze ¢i dokonce duchu ¢eského jazyka odpovidaji
pouze sestupnd metra, trochej a daktyl.

Iv.

Praveé toto dogma vytvarelo po celé obrozeni piehradu mezi ¢eskou
a svétovou rytmickou vybavou poezie. Pro déjiny naseho verse je
rozhodujici, Ze metricky repertoar nenf jesté v poloviné 19. stole-
ti uspokojivé dobudovéan. Jakékoli pokusy o vykroceni za hranice
provincidlniho kontextu byly ohroZeny dvéma diferenénimi cha-
rakteristikami tohoto repertodru: 1. sylabickymi relikty na hori-
zontu sylaboténického rytmického povédomi a 2. absolutni pfe-
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vahou trocheje nad jambem. Tyto p¥{znaky vnucovaly uz v ramci
predpokladi rustikdlnost a uzavifenost vici prozitkim prislusnikt
moderni diferencujici se spolecnosti, omezeni na sféru narodniho
patosu nebo pfinejlepsim zdanlivé spontdnnosti typizovanych,
ve skutecnosti vysoce stylizovanych tradiénich emoci. S timto
vybavenim panenského pisemnictvi by basnici druhé pile stoleti
nikdy nemohli tak intenzivné a plodné rozehrat konflikty a opozice
doméci — svétovy (,,ndrodni“ a ,,kosmopolitni*), venkovsky — mést-
sky, ptirodni — kulturni, které se staly dstfedni osou nasledujicich
Ctyt desetileti.

Madjovska revoluce spojuje ndvrat k Dobrovského prozodii
ve v8i jeji naro¢nosti s hlubokou proménou systému ceskych
meter. Pro tuto proménu je urcujici definitivni zrovnopravnéni
(a pozdéji dominance) rozmeért jambickych. Ani tento pfevrat neni
programoveé vyhlasen, zména rytmického povédomi je vsak pro-
nikava a projevuje se napfiklad i v rizné intenzivnim pfepraco-
vavani starsich prekladovych (Maly, Doucha, Stulc) i puvodnich
textli. Kromé rozjivenych glos v Nerudové satite U nds mtizeme
kritickou reflexi promény nejnézornéji sledovat v reakci Erbeno-
vé, ktery v posudku Hélkova dramatu odsoudil jednim dechem
jak metrickou rigidnost blankverst, jez se mu jevila jako mecha-
nické a netvofiva, tak obecny p¥iklon nové generace k jambu, ,,této
némecké formé verse“. Nejde ovSem o to, Zadat po basnikovi, kte-
ry v rdmci staré versifikace prezentoval ichvatné rytmické tvary,
aby doznal, Ze je ¢as pfekrocit hranice autochtonnosti. U méjovci
zacina cosi, co bychom mohli nazvat standardizovanym ¢eskym
sylaboténismem, ptistup k versi, ktery se po néjakou dobu znepo-
kojuje predevsim otazkou spravnosti, totiz zda byla metricka nor-
ma dodrZena nendsilné a bez nepatficnych odchylek. Takova mis-
ta najdeme naptiklad v necetnych zminkach o versi v kritikach
Nerudovych. Bylo to nezbytné pro zfetelné rozhrani¢eni meter
a toto rozhraniceni zase pro vyznamotvorné zachéazeni s metry
jako s utvary obohacujicimi bésen o stopy individualnich, nérod-
nich, kulturnéhistorickych prostfedi, z nichz pochézeji. Misto
tvofivosti v hledani vZdy novych nebo nové obnovovanych prin-
cipd verSové stavby (u basnikd prvniho fddu) se tvofeni v oblasti
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verSové preneslo do metriky: uvadéni nezndmych nebo zanedbé-
vanych, oviem vzdycky pfizvuéné pojednanych rozmeért (poprvé
se dostalo, i oproti Machovi, nédlezitého mista takovému vadci-
mu celoevropskému metru, jakym je pétistopy jamb, ¢ehoZ pred-
chidcem byl mimochodem Siegfried Kapper, vyrostly v ovzdusi
némeckého verse), jejich kombinace v netusenych dosud strofach
tradi¢nich i nové komponovanych (Vrchlicky) a zejména jejich
motivace v tématu, kompozici, Zdnru a celkovém ladéni basné.
Sémantice meter byla mimochodem vénovédna i nedochovana
prednaska Jana Nerudy v Umeélecké besedé, k oZiveni tohoto typu
vyznamovosti ver§e sméfuje veliky rozvoj polymetrie v epickych
a lyrickoepickych skladbach atd.

Teprve majovska sylabotdnicka revoluce s navazujici metric-
kou tvotivosti dalsi generace uskute¢nila tedy — chci to Fici jako
poetolog zajimajici se o verSovou techniku, nikoli jako esejista —
vstup novoceského verse do standardni evropské versifikace. Spo-
jenectvi obou generaci lze ndzorné dokumentovat tieba faktem,
ze Vrchlicky ve velice konkrétni studii na pocest Kollarovu nej-
vielejsimi slovy hodnoti po¢in Rudolfa Mayera, ktery proti Kol-
larovi uvedl pétistopy jamb do sonetu. Nakonec ovsem i tradi¢ni
obrozenskéd metra sestupna dostala své misto — jako intertextové
pfiznaky domaci a vlastenecké orientace, pfipominka ozivujici
heroickou a uz historickou dobu Sldvy dcery (Cechtiv pétistopy
trochej ¢i dokonce ¢asomérny hexametr). V priabghu dvou gene-
raci ¢eskd metrika dorostla k evropskému normalu. NejenZe si
prisvojila nejriznéjsi versové utvary a dokazala reprodukovat
i drobné, ale vymluvné jejich rozdily (napfiklad v rdmci péti-
stopého jambu rozdily mezi italskym endecasyllabo a anglickym
pentametrem), ale do rytmického povédomi ¢tenarstva zabudova-
la i sémantické hodnoty téchto utvard. Goethtv Faust je fantas-
tickym nahromadénim nejrtiznéjsich versovych forem a Jaroslav
Vrchlicky pfi jejich pfevodu ,,rozmérem originalu® takika nemél
potiZe, nebot pfi pfechodu do ¢eského prosttedi svou sémantic-
kou hodnotu podstatné neménily (vyjimky jsou, napiiklad dost
odligné byl asi u nas vniméan alexandrin): to je dosvédceno daleko

voev .

pozdéjsim prekladem Otokara Fischera, ktery pfi vybéru metra
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stranil zdsadé funkénf ekvivalence. A pfece ani Fischer se od Goe-
thovych meter prakticky neodchylil.

Je to i svédectvi, Ze nejbliZs§im reprezentantem obecné evrop-
ského systému meter byla pro ¢eské basniky této doby metricka
praxe verSe némeckého. Jsou tu ovsem i osobité rysy, napiiklad si
¢eska poezie vytvotila zcela specificky vztah k francouzskému ale-
xandrinu a odlisné si ovSem na zakladé vlastni tradice osmysluje
i metra trochejska. Do procest sémantizace meter se také na roz-
dil od Némecka uz ddvno nepletou momenty nacionalistické.

V.

Zbyvajici dvé revoluce uZz muzeme pojednat v jedné kapitolce
a stru¢né, jednak proto, Ze jsou to vlastné dvé faze revoluce jediné,
jednak Ze byly uz do podrobnosti pfedstaveny jinde.

Tak jako majovska revoluce byla soucasti programu ,,8kodli-
vych sméri“, zatazenych do kontextu postromantické polemické,
deziluzivni a problémové tvorby, tak konstituce volného verse,
dotud u nas takika neznamého, je oc¢ividné spjata se symbolistic-
kym a dekadentnim kfidlem moderny, formovanym pfedev§im
v kontextu francouzskych pfedobrazi. Je mozné, ze bezprostied-
nim jmenovitym iniciatorem raného verslibrismu byly verse Skle-
nikii Maurice Maeterlincka a jejich pfekladi od Jaroslava Vrchlic-
kého. (Jen okrajové se uplatnila — v nad$ené pifihlasce k Heinovu
svobodnému rytmu — tradice starého verslibrismu némeckého,
o Whitmanovi se spie védélo, pfimo pisobit mohl aZ pozdéji.)
Cesky volny vers byl viak od pocatku tvarové samostatny, zejmé-
na souvislost se sylaboténismem odhalil svym daktylizovanym
prizvukovym rytmem. Prosazoval se jako soucast symbolistic-
ké poetiky, bez specidlnich manifesti a polemik a samozifejmeé
bez narokt na zobecnéni mimo okruh moderny. Nevyvolal ani
formulovany odpor konzervativni kritiky. Stejné jako pro sym-
bolistickou metaforu nebo tematiku je jeho podlozim predstava
jedinec¢nosti basnického dila, ktera nesnese pfedem dané a sdile-
né utvary (,,vnéjsi formu“), nebot kterdkoli stranka dila je vtaze-
na do konstituovani individudlniho svéta osobnosti. Co zbyvéa
z nadindividualnich principi jako charakteristika verse viibec, je
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v krajnim pfipadé individualizace ostatntho schématu specific-
ké versové intonace, na jejimz ustaveni se zdvazné podileji prag-
matické (a tedy neosobni) ¢initele basnické komunikace. Témér
zaroven s ideou rytmické volnosti se vSak v devadesatych letech
klade otdzka rddu, rytmické zakonitosti vyrazu, a to s explicitnim
uvazenim pozice vnimatele (F. X. Salda).

Pro vers je zavazné, Ze zminéna dstiedni opozice doméci — své-
tovy je v povédomi této generace prehlusena konfliktem tradic-
ni — moderni. Projevuje se to i v poklesu vyznamu rozdilu mezi
trochejem a jambem. Modernost znamenala pro symbolisty smé-
fovani k vyrazu hlubinnych sil formujicich moderni svét. Sen
o modernim mytu se v ustfedni varianté volného verse projevil
prekvapivé konkrétnimi tvarovymi reminiscencemi.

Sesta revoluce nepfinasi mnoho inovaci co do rytmickych
principt. Oproti basnim vyvstalym z revoluce paté je nicméné
definitivné prekonén pfedsudek o nenalezitosti rymu ve volném
vers$i (coz ma v devadesatych letech vyznamné piedobrazy) a také
se intenzivnéji uplatiiuji rozdily v rozsahu fadek v rdmci jedné
béasné, coz prinasi posileni role rytmu jako komentare k textu,
promeénujiciho se od verse k versi, jako plastického st¥idani dura-
z1 a uvolnéni apod. DutleZitéjsi rozdil je v8ak v literdrnich a moti-
vacnich kontextech.

Mezi symbolisty a Almanachem na rok 1914 se vynotila Toma-
nova generace orientovand na klasicky metricky vers, klasicizo-
val se i postoj okruhu Moderni revue. Programovi mluvéi skupi-
ny Almanachu to citili jako vyzvu k ttocné proklamaci volného
verse, dokonce pry jako jediného mozného néstroje k vyjadieni
moderni doby. Z tohoto krajntho stanoviska protagonisté Ses-
té revolty zanedlouho ustoupili. Jejich vehementni prosazovani
verslibrismu jako né¢eho docela nového vyvolalo polemiku, kte-
ra se spiSe neZ na neodvolatelnost metrickych norem odvoléavala
na dovrSenou uz revoltu let devadesatych. Zajimava reakce Ses-
tych revolucionart zélezela v ivahach o dvojim typu ¢i fazi svéto-
vého volného verse, pficemz pry nad anarchistického a impresio-
nistického Whitmana vyc¢niva ver§ Verhaerentv jako metodicky
a stavebny. Technicky probirat odpovidajici pry rozdily mezi ver-
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Sem soudobého ¢Ceského civilismu a Bfezinou ¢i Sovou se vsak
nepokusili.

Kdyby tak uc¢inili, bylo by to v logice jejich sebeprezentace,
nebot oproti symbolistickému mégovi vyzvedli idedl moderniho
béasnika profesionala, ktery odborné zvladl své femeslo a civilni
praci s jazykem a rytmem realizuje svij projekt, véda, jak se déla
bésen. Rétorika blizka ranému ruskému formalismu stejné jako on
cerpé z kontaktt s futurismem, zde ovSem futurismem prvnich
manifestt Marinettiho. Biblické a ezoterické historizujici remi-
niscence byly nahrazeny zdjmem o moderni prostiedky masové
komunikace, filmy, rotacky, plakaty a jejich vybusny jazyk. Vol-
ny ver$ je pak interpretovan jako rytmick4 proménlivost, ktera je
adekvatni dynamice skute¢nosti samé, at uz je to skute¢nost mate-
ridln{ a socialni, nebo skute¢nost dynamického tvofivého vyvo-
je ducha. Heslo zni: Tvarné sledovat vlnéni Zivota. Citovany ¢i
necitovany, zaznivaji tu utrzky filozofie Bergsonovy a jakési ohla-
sy jejiho poetologického pokracovani v teoretickych publikacich
francouzskych basnikid Opatstvi.

VI.

Jak bylo feceno, po jistych totalitnich nérocich i civilisté pochopili
svou revoluci jako projekt pro jeden z proudt basnictvi. Prvni ¢tyfi
revoluce mély na mysli spiSe navrh pro veskerou poetickou tvorbu
(leda Ze nevyslovovaly Zadny navrh, ale via facti sviij zptsob opét
realizovaly v $ifi co nejvétsi).

Posledni dvé revoluce prosazuji radikalné novy princip a nosi-
tele rytmu, procez si zasluhuji byt zvany revolucemi, ale nelik-
viduji dosavadni jediné vladnouci sylaboténicky vers: jejich pri-
nos, ver$ volny, bude odted metrickému versi trvalou alternativou
(a naopak), kterd nejen rozmnoZzuje, ale strukturné pfreskupuje
vybérové paradigma verSovych ttvarti. Nadale je mozZzné si zvolit
také nemetricky vers, a tak se kazdy metricky vers — jesté pfedtim,
neZ vystoupi jako ¢tyfstopy trochej nebo alexandrin — ukazuje
jako ver$ ne-volny. Do vzniku volného verse metricka pravidel-
nost zddny priznak nepfedstavovala, ponévadz neméla alterna-
tivu.
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Dalsi déjiny verSe uz se nedéji v revolucnich zvratech, ale,
vidéno makroskopicky, v pfesunech preferenci v rdmci ustave-
ného paradigmatu. Ma-li volny ver$ navrch v proletarské poezii
a spolu se svymi pfechodnymi odriidami i v poetismu, od konce
let dvacatych se ve vedouci vétvi basnictvi postupné prosazuje
pravidelny, ba virtuézni ver$ metricky (s vyjimkou surrealistd
a pohybu k bfezinovskému volnému versi v tvorbé Jana Zahrad-
nicka). Metrické a uvolnéné metrické formy pokracuji u casti
nasledujici generace, volny ver§ dostava nové pievratné impulzy
v tvorbé Skupiny 42. Plodné napéti dvou principi je znovu jed-
nosmérné vychyleno v letech socialistického realismu, ale volny
vers se i v této dobé znamenité rozviji v tvorbé neoficidlnich auto-
rd (Hrabal, Juli, Zabrana). V Sedesatych letech nejen vystupuje
na vefejnost a do popredi, ale necekané ovliviiuje starsi autory,
odevzdy nebo aspon dédvno verSujici metricky (Seifert, Hrubin,
Zavada). Od té doby zobecnél az nebezpecné, ztratil polemickou
vyznamovost a pfispél k otupeni smyslu pro rytmus a jeho séman-
tiku v literdrnim povédomi. Oziveni do této dnes zanedbédvané
oblasti vnaseji spise texty citujici skoro intertextové néjaké tra-
di¢ni metrické tvary (napiiklad Krchovsky). Skoro to vypadé tak,
ze by zase jednou néjaka ta revoluce — dnes uz ovSem sotva miize
byt jin4 neZ palacovéa — nebyla na $kodu.

1 Prof. PhDr. Miroslav Cervenka, DrSc.
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