Svét v dramatice Vaclava Havla

LENKA JUNGMANNOVA

Hranice
Na zacétku této tvahy, kterd chtéla dostat tematickému zaméfeni
kongresu, nestala tradi¢ni otazka, jaky svét a — pfipadné — jakou
formou je zobrazen v dramatice Vaclava Havla, nybrz otédzka jin4,
jistym zptisobem tomu predchazejici, totiz otazka, co vse dnes tvori
Havltv dramaticky svét, respektive: jak 1ze takovy svét ze soucasné
perspektivy chapani svéta nahlédnout a vymezit. JelikoZ vSak teorie
dramatu terminem ,,dramaticky svét“ obvykle rozumi jen okolnosti
dramatického déje, nutno téz tvodem ptedeslat, ze referat chape
text dramatu jako otevienou, dekonstruktivisticky pojatou interpre-
taci, ktera v sobé zahrnuje vsemozné kontexty k dilu se vztahujici.
Na prahu této ivahy tak stoji nézor, Ze Havltv dramaticky svét
uzce koresponduje nejen s pronikanim Havla jako literata do svéta,
ale pfedevsim s Havlovou reflexi svéta viibec, kterd se do divadel-
nich her autenticky promita od zac¢atku jeho psani, ackoli odborna
recepce na to obvykle upozortiuje az pozdéji, zvlasté v souvislos-
ti s Audienci (1976). Na to, Ze je autorem svétového vyznamu,
jisté existuji objektivni doklady, napfiklad mnozstvi prekladd
do cizich jazykt' a pocet zahrani¢nich inscenaci; nesmime pfitom
zapominat, Ze jeho dramata vyrazila do svéta zdhy — uz v Sedesa-
tych letech byl v zahrani¢i zajem o uvadéni Zahradni slavnosti
(1963), Vyrozuméni (1965) a Ztizené moznosti soustredéni (1969)
i o prezentaci ¢eskych inscenaci téchto her.

1] Havlovy hry byly v souvislosti s dobovymi inscenacemi pfeloZzeny do némdéiny
(pfedevsim jeho ,,dvornim* piekladatelem Gabrielem Laubem) a do $védstiny, ale
dostupné jsou dnes i translace anglické (pod néz se podepsali mimo jiné drama-
tik Tom Stoppard, spisovatel Jan Novék ¢i hudebnik Paul Wilson), francouzské
(hlavné od tandemu Marcel Aymonin — Stephan Meldegg), italské (Gianlorenzo
Pacini), ruské (Marianna Semenova), polské (Irena Botlu¢) a alespoinl po jednom
titulu bylo také pretlumoceno do bulharstiny, estonstiny, islandstiny ¢i dokonce
do esperanta (jedna se o Audienci a prevedl ji Cech).
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Jako dilezity se pro interpretaci autorova dramatického
svéta jevi fakt, Ze od pamatné premiéry 3. prosince 1963, kdy
se na jevisti Divadla Na z4bradli v rezii Otomara Krejc¢i poprvé
objevil podivny Hugo Pludek, aby bezesmyslnym frazovitym jed-
nanim demonstroval krizi lidské identity, uplynulo pouze deset
let a autorovo dilo preslo hranice tehdejsiho Ceskoslovenského
statu znovu, mnohem intenzivnéji, zato ilegalné a bez fyzické pi¥i-
tomnosti tvirce.

Touto udalosti, tedy prvnim zahrani¢nim a z doméciho pohle-
du neoficidlnim uvedenim se stavaji Spiklenci s datem premiéry
8. tinora 1974, nastudovani v zdpadonémeckém Theater Baden-
-Baden v rezii Kraft-Alexandra. K pfekro¢eni meze urcité etapy ¢i
podoby dramatického svéta stacilo, aby se autor, nedlouho pfedtim
jesté oficialni, ¢i spiSe tolerovany, stal rezimu nepohodlnym, niko-
li vsak jako autor, nybrz predevsim jako odsuzovatel vpadu vojsk
Var$avské smlouvy do suverenniho statu v roce 1968 i jako nastu-
pujici aktivista v oblasti lidskych prév. Reteno parafrazi genidlni
definice teatrologa Zderika Hotinka, ktery Havlovy hry diferencuje
na zakladé vztahu hrdiny a spole¢nosti jako hry takzvané systemi-
za¢ni a hry mimosystémové: Havlovi stacilo vystoupit ze systému
mimo systém (Hofinek 1995 a 1996). Lze jen dodat, Ze tato nova
povaha Havlova dramatického svéta plné konvenuje s foucaultov-
skym pojetim diskurzu.

Jesté pred dalsim hrani¢nim bodem pomyslného itinerate pro-
biraného dramatického svéta, totiZ pfed nejvyznamnéjsi domaci
protirezimni aktivitou, Chartou 77, jejimZ jednim z prvnich tfech
mluvcich se Havel stal, se ovSsem objevila dalsi zahrani¢ni — a jak
ukazeme — velmi vyznamna inscenace, k niz dramatik svou spolu-
praci neprispél a dokonce ji ani nikdy nevidél: v roce 1976 zaznéla
na komorni scéné rakouského Burgtheatru, v divadle Akademiethea-
ter, které se od té doby stalo nahradni Havlovou domovskou scé-
nou, Audience a prezentovana byla také VernisdZ, které spolu
s Mrozkovymi Policajty nastudoval filmovy reZisér Vojtéch Jasny.

Hned poté, v roce 1977, jak uvadi Petr Steiner (Steiner 2002:
274), se uskutec¢nila zahrani¢ni premiéra Zebrdcké opery (nej-
spi8 v Gesting), a to v rezii bohemisty Michala Schonberga se stu-
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denty Scarborough College Drama Workshop na Torontské uni-
verzité. O dva roky pozdéji (1979) pokracoval Ferdinand Vanék
ve ,,svétovém turné“ v Protestu (a téZ v Kohoutové Atestu) v rezii
Leopolda Lindtberga opét v Akademietheatru, dva roky nato
(1981) pak tamtéz v rezii Petera Palitzsche dostdva prvni zahra-
ni¢ni prilezitost star§i hra — Horsky hotel (1972).

V osmdesatych letech se do zahrani¢nich inscenaci Havlovych
her jiz automaticky vklada kontext opoziénich politickych aktivit.
Ne nédhodou patii prvni inscenacni tdaj aktovce Chyba — poprvé
se hrala 28. listopadu 1983 ve stockholmském divadle Stadsteater
v rdmci vecera Nadace Charty 77 (v rezii Stefana B6hma). O narts-
tajicim vyznamu Vaclava Havla jako stfedoevropského autora
a politologa i o rozpinajici se podobé jeho dramatického svéta
svéd¢i pak mimo jiné i stle se zkracujici interval mezi napsanim
hry a jejim zahrani¢nim uvedenim: roku 1985 prichazi prvni cizi
nastudovani (opét ve Vidni, v rezii Jiirgena Bosse) Larga desolata
(napsdno 1984), v roce 1986 pak Pokouseni (napsano 1985) v rezii
Hanse Klebera tamtéz. Zbyva doplnit tidaje k Asanaci, jez méla
svétovou premiéru 24. zar{ 1989 ve Svycarském Schauspielhausu
Zirich, kde ji na pobo¢ni scéné Keller uvedl Joachim BieBmeier.

Jmenovana fakta nacrtla alespon ¢astecné jakousi pivodni
mapu dramatikova domaciho ptresahu. Tu vSak uz pokladame
za neplatnou, nebot dnes jiZ jde o hutny palimpsest — od roku
1974 do nynéjska se totiz uskutec¢nilo tolik zahrani¢nich insce-
naci Havlovych her, Ze by ¢as vymezeny tomuto referatu nestacil
ani na jejich vyjmenovani. Pro nase téma, tedy determinaci svéta
v Havlové dramatice, je nicméné vyznamné uzaviit, Ze zahranic-
ni kontext Havlova dila se — mensi mérou, avSak podobné jako
napiiklad u jiného stfedoevropského autora, Thomase Bern-
harda — zpétné stéval i motivickou soucasti jeho her. I zde vsak
muZeme pozorovat jistou transformaci tohoto trendu: zatimco jes-
té naptiklad Vanék v Audienci nostalgicky vzpomina na minulé
zahrani¢éni uspéchy svych text, Koptiva z Larga desolata svou
nélepku svétovosti sice navenek pfijima, ale v hloubi duse ji
odmita a povahu svéta, v némz Zije, pravé vzhledem k tomu pro-
blematizuje.
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Paradoxni pfitom je, Ze béhem obdobi rozristani dramatického
svéta méla v Ceskoslovensku premiéru jedind Havlova hra — fras-
ka vénovana reziséru Andreji Krobovi a Divadlu na tahu, tedy tém
tviirctim, kteti text Zebrdcké opery jevistng provedli v dnes jiz
legendarni neoficidlni inscenaci v Hornich Pocernicich.? (Oficial-
né provedena byla poté i hra Zitra to spustime z roku 1988, ktera
vznikla jiZz p¥imo na objednavku dramaturga Petra Oslzlého pro
brnénsky ,,scénicky ¢asopis“ Rozrazil® a byla hrana bez uvedeni
autora.) Paradoxni je tady i to, Ze se de jure jednalo o pfedstaveni
afedné povolené — ,,cenzor” byl obelstén tim, Ze jako autor byl
uveden Bertolt Brecht.

Aby byla hrani¢ni tloha Audience v rdamci vznikani Havlova
dramatického svéta zfejma, ocitujme dramatikovo svédectvi o zaka-
zané inscenaci i o politickych restrikcich, které po ni nasledovaly.
Havel psal o této kauze jiz v ¢lanku Fakta o predstaveni Zebracké
opery z 25. prosince 1975 (Havel 1999b: 114—124) a obsirné se k ni
vratil i v rozhovoru s Karlem Hvizdalou, v Ddlkovém vyslechu:

[...] dtileZitym z4Zitkem z roku 1975 bylo pfedstaveni mé hry Zeb-
rdckd opera v Hornich Pocernicich. [...] Do posledni vtefiny jsem
nevétil, Ze se predstaveni uskutecni, ale uskutecnilo se, hlavné
asi dik nepozornosti mistnich tufrada, kterym byl ten titul zfejmé
povédomy, a tak to povolily, aniZ se pofadné& zeptaly, kdo to na-
psal. Védouce, Ze jde o atrakci neopakovatelnou, pozvali jsme tam
kdekoho; bylo tam t¥i sta ptéatel a zndmych [...] Pfedstaveni bylo
vyborné, smich a radost v sale nebraly konce [...] Pro mne to bylo
dtilezité tim, Ze jsem po sedmi letech poprvé (a na dalsich jedenact
let naposled) spatfil svou hru na jevisti a na vlastni o¢i mohl vidét,
ze kdyz chci, stéle jesté dovedu napsat néco, co se dé hrat.

(Havel 1989: 109-110)

2] Premiéra a zaroveri jediné pfedstaveni se konalo 1. listopadu 1975 v séle Kul-
turntho domu U Celikovskych. ReZisérem kusu byl Andrej Krob a predstaveni
vyvolalo vlnu policejnich Setfeni a naslednych zasahti proti zti¢astnénym.

3] Rozrazil 1/88 (O demokracii), spole¢ny projekt Divadla Na provazku a HA-
divadla, premiéra 21. 10. 1988 v Brns.
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Jediné predstaveni Zebrdcké opery v séle Kulturniho domu
U Celikovskych ve spojeni s kladnym ptijetim Audience (zatim
jen c¢tenérskym, nebot kultovni inscenace se konala roku 1976*
a gramofonova nahrdvka vznikla aZ v roce 1978 — Havel 1978)
jako legitimni divadelni hry, kterd reprezentuje jakési autorovo
obréceni se do sebe a prvné bez dramatické stylizace absorbuje
do déje autentickou disidentskou problematiku, byly udalostmi,
které sehrély klicovou roli v transformaci Havlova dramatického
svéta v sedmdesatych letech. (Fenomén inscenace Zebrdcké opery
v tomto duchu ostatné interpretuje i Petr Steiner — Steiner 2002:
249-274.) Nebot to byly pravé tyto skutecnosti, které jako by
davaly Varikovi jistotu k tomu, aby ve své rezistenci vici reZimu
vytrval, tfebaZe se odsoudil k Zivotu v podzemd.

Zatim posledni transformaci prosel Havliv dramaticky svét
v osmdesatych letech 20. stoleti, kdy museli jeho hrdinové jako
Leopold Kopftiva a Jindrich Foustka FeSit ryze postmoderni pro-
blém, ktery dokonce vyjadfoval jistou opozici k tematice autoro-
vych dramat z let sedmdesatych: jak se vyrovnat s disidentskou
identitou, jak ji naplnit, dostat jejim zavazkim a soucasné se zba-
vit jejtho uréujiciho zatiZzeni?

Hodnoty

Havltv dramaticky svét ohranicuji dva kvalitativni determinanty.
Za prvé je to zobrazeni svéta prostfednictvim jazyka. Havldv dialog
wittgensteinovsky vypovida o jednani ¢lovéka a déni svéta skrze
specificky modelovanou dramatickou fe¢. Mluva zde vyjadiuje
mocenské nasili, které jazyk vykonava na clovéku, kdyz jej mecha-
nizuje, a dava nahlédnout mlceni, které takto na pozadi dialogu
vznikd. Vzhledem k pojeti jazyka je Havliv dramaticky svét sve-
tem hry, nikoli ovSem néjaké kreativni osvobozujici h¥icky, nybrz
hry zmrtvujici, jakési zlovolné hry jazyka, jez ma tragické nasledky,
protoZe podryva jednu ze zékladnich Zivotnich jistot. Re¢ si tu s ¢lo-
vékem pohrava tak, Ze ¢ini bezobsaZzné floskule nejen z rtiznych

4] Premiéra Audience s herci amatérského Divadla na tahu se konala v 1ét& roku
1976 na chalupé reziséra inscenace Andreje Kroba na Hradecku.
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frazi ¢i rceni, ale nakonec i ze slov jako takovych, ktera multipli-
kaci, nesmyslnym spojovanim a zasazenim do prazdné absurdni
situace jakoby navzdy zbavuje vyznamu — extrémni podobu tohoto
vyprazdnéni Feci predstavuje umély jazyk ptydepe ve Vyrozumeéni.
Implicitné jazyku vyjadiuje pak dramatické jednani vyprazdnéné
a nesmyslné chovani postav, které se toc¢i v kruhu, odhaluje prazd-
nou identitu aktérd a ukazuje destruovany svét, v némz jiz ¢lovék
nemé misto. Jazyk Havlovych her je obrazem ztraty metafyzické
jistoty, obrazem nicoty.

Za druhé je pro Havliv dramaticky svét charakteristicky prin-
cip zdvojeného vidéni svéta, kterym konkrétné rozumime inter-
textovou hru reprezentovanou postavou Ferdinanda Varika, ale co
do obsahu role téZ postavami Eduarda Humla ¢i Leopolda Kopfi-
vy €i jiz dfive postava Vavaka ve hie Andel strazny (1968), kam
ur-obraz tohoto typu postavy lokalizuje Alena Stérbovéa (2002:
49). Princip svéta ve svété, po vzoru divadla na divadle, u Havla
znamend jakousi specifickou koldz, pfi niz do svéta dramatické-
ho vstupuji prvky z reality skutecné, at to autor demonstruje pii-
mo, ¢i symbolicky. Dodejme, Ze Ferdinand Vanék se poprvé obje-
vil v Audienci v roce 1975 (Havel 1999c: 577-581) a specifické
zanrové oznaceni vaiikovské hra plati pro skupinu her Havlovych
(Audience, Vernisdz, 1975, Protest, 1979) a her dramatika spiate-
lenych na zakladé spole¢né lidské i umélecké zkusenosti: Kohou-
tovy frasky Atest (1979, Vanék se v ni uchézi o atest pro svého
psa), Marast (1981, Vanék je pfedveden k vyslechu kvili podpi-
su Charty 77) a Safari (napsané némecky roku 1985, li¢i nésil-
né vystéhovéani Vanlka do Rakouska a jeho vystoupeni ve zdejsi
televizi), Landovského Arest (1983, pobyt Varika v cele pankracké
véznice) a konecné Dienstbiertv Prijem (1983, volné pokracovani
Audience, kde Sladek ve vézeni zada Varka, aby na sebe sepiso-
val hlaseni).?

5] Nédpad komentuje Pavel Kohout: ,KdyZ pak Vanék stejné tspésné zafungo-
val v aktovce VernisdzZ, pozadal jsem jeho stvofitele o svoleni, abych mohl jeho
hrdiny zku$ebné uzit pro zpracovani vlastni zkugenosti. Souhlasil nejen ochot-
né, ale i aktivné: z nasi rozpravy se zrodila myslenka spole¢né komponovaného
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DluZno doplnit jesté malo reflektované pozadi: Vanék se okra-
jové vyskytuje i v Landovského Sanitdrni noci z roku 1976, tie-
baze tato hra nebyva do této mnoziny fazena a jeji existence také
popira Kohoutovo tidajné ,,varikovské” prvenstvi. Ostatné uziti
podobné identity postavy v obdobné situaci (u Landovského disi-
dent Vaneék sbird podpisy pod petici za disidenta Starka) i fakt,
ze v Havlové Protestu je zduraznovano Vaiikovo prételstvi s her-
cem Landovskym, naznacuje, Ze Protest zfejmé vznikal s pfimym
ohledem na Sanitdrni noc a také na ni prostfednictvim téchto alu-
zi zpétné odkazuje.

Varikovské hry jsou zaloZeny na disidentskych, neziidka auto-
biografickych namétech vloZenych do postavy Ferdinanda Varika.
Jestlize ale v Havlové dile Vanék — ¢asto ironicky — pojednava
nékteré autorovy povahové rysy (plachost, zdvotilost, racionalné
zalozené uvazovani...), které se zaroven misi s autorskymi hledis-
ky, aby tak byly dovedeny do krajnosti a zobecnény, pak v cizich
varikovskych hrach ziskdvad Vanék pfiméjsi a psychologicky
vérohodnéjsi spojeni se svym tvircem, jak to ilustruje napriklad
poznamka Pavla Landovského k anglickému vydéani varikovek,
pfiznacné nazvané Ferdinand Havel and Vaclav Vanék (Landov-
sky 1987: 245-246).

Pro Havltv dramaticky svét a jeho zpétné zrcadleni je dilezité
ijisté zpozdovani kontextu — varikovské hry kolegti vznikaji jesté
i tehdy, kdy uz Havel za¢ina téma disidentstvi subjektivné pro-
blematizovat, kdy zdmérné vstupuje na ptdu postmoderniho
mysleni.

divadelniho vecera. Na podzim 1979 mél jeho Protest a mtj Atest — péru jsme
dali souborny néazev Testy — svétovou premiéru ve videriském Akademietheater.
To uz byl Havel v kriminéle. Jako poctu, jemu vénovanou, napsal jsem dalsi van-
kovskou aktovku Marast a pfimél naseho spolec¢ného ptitele Pavla Landovského,
aby k ni do paru — jejz jsme pracovné nazvali Resty — pFipojil aktovku Arest,
jejiz osou se stal vskutku putovni hrdina. A jesté o pét let pozdéji [...] pFidal
jsem k dosavadni fadé tieti praci — Safari.“ Vznik Piijmu, na néjz se zde nedosta-
lo, dopliime z textu Vaclava Havla O vailkovskych aktovkach z roku 1985: ,,[...]
po svém navratu z vézeni, kde jsme byli spoletné — napsal ,vatikovskou* aktovku
jesté pritel Jifi Dienstbier” (Kohout 1998: 103).
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Havlav dramaticky svét

Uspésnost daného dramatického svéta a také, domnivam se, jeho
hlavn{ kvalita je totiz dana pravé trefnym a predvidavym (nadca-
sovym) zobrazenim svéta sou¢asného: Havltv dramaticky modus
vivendi odpovid4d mysleni zdpadni civilizace v ¢ase nastupujici
globalizace a dramatické tematika konvenuje postmoderné.

Zobrazeni svéta v dramatice Vaclava Havla tak navazuje ply-
nule a chce se — jeho slovy — ¥ici i dialekticky na divadelni mys-
leni Pirandellovo, Craigovo a samoziejmé i na rezidua absurdni-
ho divadla, kam byva jeho dramatika obvykle fazena. PfestoZe
ve svych hrach dava dobie nahlédnout zlo¢inny a ve své pokroci-
lejsi fazi i sofistikovany charakter totalitniho rezimu (nepfiznac-
néji snad v Horském hotelu), diky ¢emuz tak jeho hry maji urcitou
demonstrativni vypovédni hodnotu, desifrovatelnou i v zahra-
nici, intelektualni ptitazlivost a koneckonct téZz dramaturgicka
pouzitelnost Havlovych her plyne predevsim z jejich hodnoty
determinacni, nebot pojmenovévaji zvracenou situaci ¢lovéka
v postmodernim svété.

Moderni spole¢nost zaloZenou na striktné raciondlnim, vlastné
kartezidnském p¥istupu k zivotu Havel ve svych hrach kritizuje,
ukazuje omezenost takového mysleni, respektive zaménitelnost
a opakovatelnost takového svéta, a obviniuje spole¢nost z toho,
Ze se zproneveérila clovéku, zmarila schopnost realizace lidskych
moznosti. Slovy jeho guru, filozofa Josefa Safatika, vini Havel spo-
lecnost z toho, Ze ono metafyzické, nabozenské ,nevédét a muset”,
nahradila védeckym ,,védét a umét“. Ukazalo se totiz — cituji ze
Safatikova doslovu ke Ztizené moznosti soustiedéni — ,,7e véda,
zaruc¢ujic materidlné technické prostredky, ztratila schopnost
zarucit lidské cile, ba hii: Ze existuji jenom prostfedky a Zadné
cile a Ze sam c¢lovék je jen prostiedek, o némz je nesmyslné se ptat
k ¢emu* (Safatik 1969: 67).

Dtisledné pouzivana rozumova analyza, jak dava nahlédnout
Havel, zbavuje Zivot smyslu a stavé se destrukci stvofeni. Clo-
vek se ocita na urovni mechanismu, ktery Safafik nazyva pekel-
nym, protoZe se zd4, Ze smrti ,bouchne a rozprskne se v nic*“
(tamtéz). Moderni civilizace mechanismu pfisuzuje dusi (jako je
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tomu u Puzuku ve ZtiZené moznosti soustredéni), clovéku naopak
do jeho nedokonalého téla vnucuje strojovy rozum (to je p¥ipad
Pludka, Grosse z Vyrozuméni, Humla a nakonec i Foustky). Tak-
to koncipovana, stava se kazda postava Havlovych dramat obra-
zem ¢lovéka-loutky (jinak feceno: herce bez citu, jemuz ,,slzy jen
z mozku kanou®, bychom parafrdzovali Diderottv Herecky para-
dox), apelativhim obrazem loutky, kterd uz nedokéZe byt sebou
ve svéteé a svét obyvat, nybrz jej umi jen konzumovat.

Havel tuto ztratu lidského prezentuje specificky a procesualné,
autenticita prostfedi a s ni i identita ¢lovéka — Hugem pocinaje
a Foustkou konc¢e — béhem kazdé jeho hry pozvolna mizi. Pivod-
ni lidska podstata postav se vytraci a na jeji misto nastupuje stro-
jovitost, s niZ si lidské télo poradit neumi, takze vysledkem je
jakési zrida — opét Pludkem pocinaje a Foustkou konce. Zvlast-
nost zobrazeni tohoto vyprazdiiovani lidské identity pak spoc¢iva
v tom, Ze jiz na pocatku déje je vSe ztraceno, ale teprve na jeho
konci jsme schopni nahlédnout, Ze tomu tak skutecné je, nebot
Havltv dramaticky svét pracuje mimo jiné s odlukou dramatické
struktury od déje.

A jak si tento mechanismus s lidskou maskou ve svété, kte-
ry Havel zobrazuje, po¢ina? Dobie. Dotdhne to casto daleko,
az na filozofa nebo politicky vyznamného disidenta, jen ta komu-
nikace s dablem, v Pokouseni, mu nevyjde podle jeho piedstav.
Vzdyt také zdejsi dabel neni Zadny Gert, nybrz je to stejny ¢loveék,
opravuji: stejny ¢lovék-stroj jako v8ichni ostatni.

Nutno podotknout, Ze takovouto zrtidu ke vSemu pravé vsech-
no lidské, tedy to pravé lidské posiluje. Jejich zvlastni sortou jsou
proto u Havla ,,upifi“, ktefi pro svou existenci uzivaji lasky (lidské-
ho citu viibec), dokazi ji az genialné spottebovavat, ale nikoli sami
produkovat: takovy je feditel Gross z Vyrozumeéni, ktery Sikovneé
vyuZije sekretatku Marii, aby se udrzel u moci, takovy je i Eduard
Huml ze ZtiZené moznosti soustredent, ktery vztah se Zenou volné
zaménuje za pomér s milenkou a naopak, coz se nakonec ukéaze byt
dokladem toho, Ze neni schopen citu, a snad nejhor$i je v tomto
hrdina hry Largo desolato Leopold Kopfiva, ktery svou disident-
skou a intelektuélni, ale i sexudlni identitu udrzuje Cerstvymi
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milostnymi vzplanutimi, po nichZ partnerku odhazuje jako pouzi-
tou sirku. A konec¢né Foustka z Pokouseni, ktery nezodpovédnos-
ti, respektive neschopnosti pfijmout zodpovédnost za své chova-
ni zmaf{ mimo jiné Zivot naivni Markétky. Viimnéte si, Ze tento
zpusob prizivnictvi je u Havla jednoznac¢né genderoveé stereotypni,
a tudiz také kritizovatelny z pozic feministické kritiky.®

Takovyto obraz ¢lovéka-stroje (ktery je mimochodem analo-
gicky s Hamletem-strojem Heinera Miillera) implikuje opakova-
telnost a nerozlisenost virtualni reality Havlovych her, a tim je
vyjadiena i zaménitelnost, ba pfimo nicotnost reality skutecné.
Ve Ztizené moznosti soustredéni prichéazeji sociologové zkoumat
dr. Humla prostfednictvim pocitade Puzuka, pficemz situace je
takové, Ze jednotlivé scény jsou fazeny bez ohledu na chronolo-
gii dne, a je tedy ,,zcela jedno, v které chvili jeho Zivota se s nim
setkdme a v které ho opustime: v jednom dni zvime o ném vsecko,
o nic min nez v pribéhu tieba padesati let, nebot se to dovidame
o nikom* (Safafik 1969: 74). Podobné je tomu v absurdni mozaice
Horského hotelu, kde v pribéhu déje volné preskakuji zdanlive
individualni totoZnosti z postavy na postavu. Milan Uhde o tom
pise, Zze ,nejde o lidi, ktefi maji né&jakou minulost, pf¥itomnost,
identitu, vlastnosti a vztahy. Z toho vSeho se vysvlékaji, a je tedy
otazka, zda to viibec kdy bylo pevnou soucasti jejich osoby. Jsou
to ted pouze nositelé jmen. Jejich chovéni, postaveni, povolani,
osudy, pocity, sny, repliky, lasky, flirty, to ve se od nich na zavér

6] Zenské postavy u Havla nenesou ve srovnani s muZskymi aZ na vyjimky jiné
urceni, nez Ze kopiruji genderové stereotypy, ba dokonce nékdy hru prolina
komické ¢i satiricka tendence spojend se zobrazenim ,,Zenskych roli. Zeny jsou
zde symbolicky pfehliZzeny a pojimany jako postavy, jezZ maji v zapletce pouze
doplitkovou, neziidka sluzebnou ¢i asisten¢ni funkci a vzhledem k tomu byvaji
a priori koncipovany jako zaménitelné, opakovatelné, nejedinecné. To se promita
nejen do jejich vécné zavislé socidlni determinace (jsou to manzelky, milenky,
sekretaiky atp.), ale i do pojmenovani, které zpravidla operuje (jen) kfestnimi
jmény s pfidechem hry a ironie: Renata, Blanka, Jitka, Milena, Liza, Rachel, Hel-
ga, Zuzana, Lucy, Vilma, Petruska, zvlastni intertextové jméno tu patii Markétg;
a konec¢né do kompozice jejich sociolektti a ideolektt — tedy do roviny socidlnich,
rozvojovych a emancipacnich vztahi, kde je Zendm piedem pfisouzeno méné
vyznamné misto, coZ se v dé&ji projevuje obsazenim zenskych postav do vedlej-
gich ¢&i epizodnich roli.
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odchlipuje jako nalepka od pfedmétu. Nalepky jsou vzajemné
zaménné. Pfedmét vyprcha. Je jim prazdnota“ (Uhde 1990: 231);
postavy nakonec splynou s nicotou, jak jsme o tom hovotili vyse.

Pro Havlovy postavy jsou zkratka vSechny udalosti stejné, pte-
stava platit chronologie i kauzalita a nastupuje logika hermeneu-
tického kruhu, takZe je také nedilezité, v jaké casové etapé déje
se postavy nachézeji a kym jsou, protoZe zde o nic a o nikoho ne-
jde. Jestlize Milan Uhde v ptipadé Zahradnfi slavnosti, Vyrozuméni
a ZtiZené moznosti soustredéni hovoti o institucionalizované nicoté
(Uhde 1990), pak mtizeme v souladu s tim ¥ici, Ze hry pozdéjsi jsou

Cas, prostor a v té souvislosti i to, co jsme zvykli chapat jako
ds&j, rezignovaly v Havlovych hrach na jakykoli smysl. Zivot postav
se scvrkl na groteskou zesméstiované télesné funkce, respekti-
ve rozhovory o nich, zvlasté pak na jidlo, vyprazdiovéni a sex
zbaveny erotiky a citu. To vSe md postavu, ¢lovéka, vytrhnout
z otupeného zivota, ale protoZe v technickém svété nestoji vSedni
zivot v opozici ke svate¢nimu, vytrzeni z obyc¢ejného Zivota neni
mozné, jako neexistuje Zzadné individualita a tim padem ani zad-
né smrt. NemoZnost Zivota postav a zasazeni déje do skutecnosti,
ktera skute¢nou skutec¢nost jen pfipominé, nam — divaktm téch-
to dramat — ukazuje, Ze nés Zivot se ocitl v kruhu, Ze jsme o néj
témér prisli, nebot tu zbylo pouze prazdné télo a jeho funkce pro
spotiebni trh.

Havel tento svlij dramaticky élan vital formuloval tak,
Ze se pokousi divaka co nejdrasti¢téji ,,uvrhnout do hlubin otazky,
které by se nemél vyhybat a které se beztak nevyhne, stré¢it mu nos
do jeho vlastni bidy, do mé bidy, do nasi spolecné bidy* (Havel
1999a: 909).
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