Jean-Paul Sartre a Milan Kundera
Drama Majitelé klicd

KATERINA HALA

Tvorba Milana Kundery pfedstavuje pro tematicky rozsahly panel
Ceska literatura ve svéts, svét v Seské literatufe idealni predmét.
Po svém odchodu do exilu se Kundera stal jednim z nejvétsich
predstavitelt ¢eské literatury ve svété a uz pred nim byl znalcem
svétové literatury, ktery se v Sedesatych letech stavél proti kultur-
nf izolaci. V rozhovoru s Vojtéchem Jestfabem naptiklad prohlasil:
,Nemohu [...] souhlasit s tim, abychom se seznamovali s nejsou-
¢asnéjsimi filozofickymi a umeéleckymi dily svéta tak kuse, s tako-
vym zpozdénim. To potom totiZ vede k tomu, Ze na$§ autor nema
dost moznosti zaujimat vztah ke v§emu podstatnému, co si svét
jeho doby mysli, a Ze se jen s velkym obtiZemi dostdva na troveri
rozhovoru (¢i sporu), jenz spolu vedou umélecka dila svéta“ (Jes-
tfab 1962: 1). Tento rozhovor s ndzvem O dramatu a tak dale vznikl
v souvislosti s Kunderovou dramatickou prvotinou Majitelé klici
(1962). Hra byla velkou udalosti ¢eské divadelni kultury Sedesa-
tych let, ale také prvnim mezinarodnim tspéchem Milana Kunde-
ry.! Nékolik maélo kritikd, naptiklad Vojtéch Jestfab, si povsimlo,
ze mezinarodni ohlas dramatu je dan také tim, Ze hra byla po for-
malni strdnce blizk4 tehdejsi svétové literature. Zdtirazioval se pie-
devsim vztah k Ionescovi, ktery Kundera sdm naznacil v doslovu
hry. Tam dvakréat prevypravél fabuli hry: podle néj ,,prvni ptibéh
pfipominé pfibéhy béznych okupacnich dramat” a druhy ,,vzdale-
né pripomina dramaturgii ionescovského antidramatu ¢i pseudod-
ramatu” (Kundera 1962: 83).

1] Hra byla inscenovana v Narodnim divadle 29. bfezna 1962 v reZii Otomara
Krejci a scénografii Josefa Svobody, ziskala hlavni cenu umélecké soutéze vyhla-
$ené vladou a v roce 1963 vysla z ankety dramaturgti ¢eskych divadel (v Divadel-
nich novindch) jako nejlepsi hra sezony. Byla pfeloZena do angli¢tiny, francouz-
$tiny, némdciny, polstiny, madarstiny, rustiny atd.
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Nas{ vstupni hypotézou je, Ze odkaz na Ionesca zastifiuje sou-
vislost s jinymi francouzskymi spisovateli, pfedevsim s Jeanem-
-Paulem Sartrem. Cilem tohoto pojednani je ukazat, jak Milan Kun-
dera napliiuje Sartrovu koncepci divadla jakoZto ,,divadla situace”
a ,,divadla mytu“, zdtraznit tematické a myslenkové souvislosti
Sartrova dila a Kunderovy hry a na zavér si polozit otazku podstaty
téchto souvislosti mezi Sartrem a Kunderou.

Nutno podotknout, Ze Sartre nikdy nenapsal knihu vyhradné
o divadle, ale svoje nazory vyjadioval v ¢lancich, které pozdé-
z nich, napsaném hned na zacatku jeho dramatické kariéry, Pro
divadlo situaci, ktery vySel roku 1947 ve 12. ¢isle revue La Rue,
shrnuje své pojeti dramatu a divadla. Odmita psychologické dra-
ma, stavi se proti divadlu, které nazyvéa psychologickym, tedy
divadlu Euripidovu, Voltairovu, Crebillonovu, hlasa navrat k vel-
ké tragédii Aischylové, Sofokloveé, Corneillove, ,jejimZ hlavnim
podnétem je lidska svoboda a jejimz hlavnim zdrojem neni cha-
rakter, ale situace“. Ani v Majitelich kli¢ii nejde o psychologicky
vyvoj postav. Jde pouze o Jittho rozhodnuti. Navic jde vzdy o kraj-
ni situace: ,,Tim nejdojemnéj$im, co divadlo miize ukazat, je cha-
rakter, ktery je pravé ve zrodu, okamzik vybéru, svobodného roz-
hodnuti, ktery ma etickou podstatu a v némz je cely zZivot. Situace
je vyzvou, vystihne nés, nabizi nam feseni, je na nés se rozhod-
nout. A aby rozhodnuti bylo hluboce lidské, aby zachytilo ¢lovéka
v celé jeho celistvosti, je tfeba pokazdé vnést na scénu krajn{ situ-
ace, tzn. situace, které ukazuji alternativy, kde jednou z moznosti
je smrt. [...] Ponofte ¢lovéka do extrémnich a univerzéalnich situ-
aci, které mu nechavaji pouze dvé vychodiska, ucinte, aby kdyz
si vybere jedno z vychodisek, vybral si také sam sebe: vyhrali jste,
hra je povedena“ (Sartre 1973: 20).2

Ptibéh se odehrava v jednadvaceti obrazech oznacenych ¢is-
lem a ve hte jsou také ¢tyfi tzv. vize. Pravé ve vizich je nejpatr-
néjsi kompozi¢ni souvislost mezi Sartrem a Kunderou. V zZadné

2] Veskeré pieklady z francouzstiny uvedené v této studii provedla autorka.
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z nich jde o rozhodnuti a kazda z nich pfedstavuje krajni situaci:
Ukryt, ¢i neukryt Véru? (vize I), zabit domovnika a vystavit Krt-
tovu rodinu smrtelnému nebezpeci, nebo ho nechat it a riskovat
zivot Véry? (vize II), spachat sebevrazdu, nebo Zit? (vize III), zlstat
s Krttovou rodinou, nebo utéct bojovat s partyzany? (vize IV).
Vize jsou krajni situace v téméf krystalicky ¢isté podobé. V doslo-
vu o nich Kundera piSe: ,,Béhem hry se musi Jifi ¢tyfikrat rychle
rozhodnout. Vtetfina rozhodovéni se promitne vZdy do jakéhosi
snového vidéni, snového piibéhu, ktery jsem z nedostatku lepsiho
nézvu pojmenoval vize. [...] Vize jsou basnickym odrazem kon-
krétntho uzlového bodu dramatu a v8e se v nich k tomuto bodu
piisné vaze, aby dilema, v ném?z Jifi pravé stoji, co nejviestrannéji
eticky analyzovaly“ (Kundera 1962: 88).

Milan Kundera napsal dva texty, které tvoii jakysi teoreticky
ramec Majitelii klicti a které nemalo vymezily smysl hry pro kri-
tiky, badatele i divadelniky. Pojem mytu se vyskytuje v obou. Hra
vysla poprvé jesté pfed premiérou v ¢asopise Divadlo v listopadu
1961. Je uvedena kratkym textem, ktery kond¢i témito slovy: ,,Snad
bych mohl ¥ici jen to, Ze tato hra z okupace neni historickou hrou
o okupaci a Ze bych ji nebyl napsal, kdybych v jejim p¥ibéhu
nespatfoval cosi jako mytus, ktery je zivy a plati“ (Kundera 1961:
1). Tuto mys$lenku pak Kundera rozvinul v doslovu knizniho vyda-
nf (1962). Stava se z toho ,,mytus malosti“ a ,,mytus velikosti“.

,Cosi jako mytus, ktery je Zivy a plati“, ,,mytus malosti a mytus
velikosti“: to jsou na Kunderu, ktery byl vzdy schopen pojme-
novat literdrni fenomény velmi presné, velmi podivné a mlzné
vyrazy. Zda se, Ze ani tehdejsi divadelni obci nebyl tento odkaz
na mytus jasné a jednoznacné chapan.® Pozdéjsi badatelské prace
spojovaly hru Milana Kundery s antickou dramatikou (Stehliko-
va 2004). Tento vztah se vSak zd4 byt druhotny, protoze Kundera
nejde k antice pfimo, ale dostava se k ni prostfednictvim soucas-
nych dramatikt antikou inspirovanych. K nim pat¥{ samoziejmé

3] Napftiklad v programu k inscenaci hry v Narodnim divadle reZisér Otomar
Krejca pise: ,Je t&zké tici thrnné nékolika malo vétami, co je tim Zivym a plat-
nym mytem, s nimz Kundera vstupuje do dramatické literatury.“
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i Sartre a dalsi francouzsti povale¢ni dramatici (Jean Anouille,
Jean Giraudoux). Sartre se pfiklani nejen k divadlu situace, ale také
k divadlu mytu. Ve stati Forgers of Myths: the young playwrights
of France, vydané poprvé v americké revue Theatre Arts (1946,
¢. 6),* Sartre predstavuje americkym ¢tenaftim francouzské dra-
matiky a piSe: , Kdyz odmitame divadlo symbold, chceme, aby
nase divadlo bylo divadlem mytu; chceme se pokusit ukazat diva-
kim velké myty smrti, exilu, lasky“ (Sartre 1973: 65).

Takova piedstava divadla ma své formélni disledky, které Sar-
tre podtrhuje a které se také objevuji ve hie Majitelé klicii. Podle
néj jde o ,,dramata strucénd a nésilna, ob¢as zhusténéa do jednoho
dlouhého jednéni [...] dramata soustfedéna kolem jedné jediné
udélosti®, v nichZ je ,,malo herci“ (tamtéz: 67—68). Hned v prv-
ni scéné jsou postavy vrzeny do stfedu konfliktu jako v antic-
ké tragédii, déj sméruje primo ke katastrofé. VSechny tyto rysy
nachazime i ve hie Majitelé klicti. Toto drama Milana Kundery
je soustfedéno v jednom dlouhém jednani bez prestavky stejné
jako Antigona (1944) Jeana Anouilla nebo Sartrovo S vylouce-
nim verejnosti (1944), to je mimochodem také protkana vizemi.
Tato formélni podobnost stoji za povSimnuti, byt zde vize slouzi
jinému 1celu a jsou jinak postaveny. U Sartra postavy v ur¢itych
momentech doslova vidi a popisuji to, co se odehréva ve svété
po jejich smrti, u Kundery jsou vize obrazem procesu, béhem
néhoz si Jiti uvédomuje pravy stav véci, jsou to metaforické scé-
ny (tamtéz: 66).

Pokud si kritika nev8imla souvislosti kompozi¢nich, tematic-
kou podobnost mezi francouzskym a ¢eskym dramatikem zdi-
raznila uz v sedesatych letech. Tak tedy jen letmo: dstfedni téma
(rozhodovéani osamélého jedince odsouzeného ke svobodé, spo-
luticast a spoluodpovédnost vSech za déjiny) i kontext hry (odboj
v dobé druhé svétové valce) velice pfipomina problémy i podtext
Sartrovych her Mouchy (1943), Mrtvi bez pohrbu (1946) nebo Spi-
navé ruce (1948).

4] Stat pak hojné kolovala a stdvala se ¢asto ivodem k francouzské povaletné
dramatice.

[488 ]



V Majitelich kli¢ii mtiZeme navic najit i ozvény Sartrovy filozo-
fie. Napfiklad pojem ,,projektu” je v dramaticko-poetické podobé
zpracovan v druhé vizi. Podle Sartra je ¢lovék ,,projektem®, je to
ten, kdo se ,,pro-jektuje” k ciltim, které si sdm svobodné stano-
vil a které mize kazdou chvili svobodné zménit. To znamena,
ze nase minulost je Gizce spojena se sou¢asnym projektem kazdé-
ho z nés. ,,Ja sdm mohu v kazdém okamziku rozhodnout o dopadu
své minulosti: ne soustavnou diskusi ¢i rozborem a hodnocenim
dilezitosti té ¢i oné predchozi udélosti, nybrz tim, Ze se pro-jek-
tuji ke svym cilim, spasim sebe i svou minulost a rozhodnu ¢i-
nem o jejim vyznamu.“ Sartre uvadi jako p¥iklad mystickou kri-
zi v patndcti letech: ,Kdo rozhodne, jestli to byl pouhy projev
puberty, nebo prvni zndmka konverze? Jen ja, podle toho, jestli
se — ve dvaceti, ve tficeti — rozhodnu obratit se na viru“ (Sartre
1943: 725). V Majitelich klicii se Jiti musi rozhodnout, jestli zabije
kolaboranta Sedlacka, ktery chce udat Véru. Podle jeho volby zis-
k4 odchod z odbojové skupiny odlisny vyznam:

JIRT (vzrusend): Ano! KdyZ ho nezabiju, tak je pravda, Ze jsem
dezertoval. Ale kdyz ho zabiju, je pravda, Ze jsem odesel jako vojak

do zalohy a ¢ekal s kamenem v ruce!
A postava Véry shrnuje v poetickém obraze Sartrovu teorii:

VERA: Co je minulost? Cesta, a nikdo nemtize védét jakd a kam
vede, teprve budoucnost tu cestu udéld, da ji smysl! 74dnéa minu-

lost neni definitivni! Kazd4 se d4 spasit! (Kundera 1962: 50)

Zbyva posledni otdzka: jaka je podstata nastinénych souvislos-
ti? V jiz uvedeném rozhovoru O dramatu a tak d4le Kundera roz-
lisoval ,,epigonskou poplatnost”, ktera se podle néj ,,neobejde bez
toho, aby autor sviij vzor dobfe znal“, a ,,samostatny vztah, ktery
autor zaujme (nebo do néhoz se dostane) k uréitému myslenkové-
mu proudu”. Na otazku vlivu Ionesca na jeho drama se samozrej-
mé hlésil k druhému vztahu. Jak je tomu ale se Sartrem (Jestfab
1962:1)7
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Jedna véc je naprosto jistd: Kundera Sartrovo dilo dobte znal
a od mladi jej velice obdivoval. Podle svédectvi Antonina Liehma
precetl frankofonni Kundera Byti a nicotu (1943) ve svych devate-
nécti letech. Sartre byl dokonce autor, diky némuz se Kundera stal
spisovatelem.® Nejenze znal Sartrova dramata (vétSinou pieloZena
pravé Liehmem), ale uz v roce 1947 (bylo mu osmnaéct let) vidél
hru S vyloucenim verejnosti. V rozhovoru s Liehmem se o této
udalosti zminuje: ,,Sartre, to byl mij posledni velky literarni zazi-
tek pfed Unorem. Vzpominam na jeho S vyloudenim verejnosti
v sedmactyficdtém roce v Brné. Béhal mi mraz po zddech. Nikdy
pozdéji jsem uz nebyl ni¢im v divadle tak strzen. Po celou dobu
socialisticko-realistické karantény byl pro mne Sartre posledni
velkou vzpominkou na ,,zavieny svét“. Kdyz jsem mu pfed lety
stél tvafi v tvaf, neumite si pfedstavit, jak jsem byl dojat“ (Liehm
1990: 61-62). Neni tedy mozné, aby mlady autor Sartrem tak zau-
jaty jej pri psani své prvni hry nemeél na mysli.

Vyvodil Kundera Sartrovu koncepci z jeho her, nebo znal
také citované teoretické texty? Z rozhovori i z archivu, je zfej-
mé, Ze texty nebyly preloZeny, nevysly v Cechach ani na Sloven-
sku, ale kolovaly. O tom, Ze je Kundera dobte znal, svéd¢i jeho
doslov k souboru Sartrovych dramat (Kundera 1967: 284—294).
Doslov velmi zfetelné odkazuje na stat Pro divadlo situaci (ovSem
bez bibliografického tidaje) a rozviji Sartrovu koncepci divadla
mytu. Tento soubor byl ale vydan pozdéji, neZ byla napsana hra,
az v roce 1967.

Hra Majitelé klicti vznikla v dramaturgické dilné Narodniho
divadla. V rozhovoru s dramaturgem Karlem Krausem jsem méla
piilezitost se zeptat, jestli Kraus a Kundera pracovali se Sartro-
vymi podnéty védomeé. Kraus se domnival, Ze na Sartra nepfisla
fec. Zato rezisér Otomar Krejca si Zivé vzpominal, jak se Kundera
odvoléaval na Sartra pfi neshodach béhem inscenovani. Nejjasnéj-
§im dtikazem toho, Ze Kundera znal Sartrovy teorie uZ p¥i psani
své hry, jsou texty, které ziejmé formuloval p¥i praci na inscena-

5] Rozhovor s Antoninem Liehmem, 20. kvétna 2005, PafiZ.
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ci. V rezijnich pozndmkach Otomara Krej¢i se objevuji vyrazy
jako ,,drama stru¢né a nasilné“, ,,vypjata krajni situace” ,, drama-
ta soustfedéné kolem jedné jediné udalosti“, ,drama charakteru®
a ,drama situace” (Krejca 1962: 1-12), coz je vlastné doslovny
preklad Sartra do c¢estiny. Lze tedy mluvit o pfimé a védomé
inspiraci.

Majitelé klicu predstavuji esteticky velice zdatily pokus ,,dostat
se na uroven rozhovoru (¢i sporu), jenz spolu vedou umélecka
dila svéta“ (Jestfdb 1962: 1-2). Promita se v nich vliv francouzské
véle¢né dramatiky, kterd se znovu objevuje v Sedesétych letech,
odkaz na absurdni dramatiku, ktera se dostala do Cech a do stfed-
ni Evropy s desetiletym zpozdénim a byla velkou inspiraci, témér
m6dnim fenoménem.

PrestoZe souvislost s dilem a s teorii Jeana-Paula Sartra je kli-
¢ové, nikdo si ji v plné mitfe nevsiml ani pfi premiéfe, ani béhem
nasledujicich c¢tyfTiceti let. Zajisté tomu také napomohla skutec-
nost, Ze Kundera ji sdm nikde neuvadi. Jako by odkazem na Ione-
sca — u néhoz neni souvislost s Majiteli klicti tak patrna — odvra-
cel pozornost od Sartra, at uz z politickych, nebo z uméleckych
dtivoda.

Tato skute¢nost neni vSak tak podstatné jako fakt, ze Kunde-
rova ctizddost navézat na svétovou literaturu mu umoznila na-
jit svaj vlastni hlas a styl. V Majitelich kli¢i se objevuji vSechny
principy, které rozvine v dal$ich dilech a vylozi v druhé verzi
Uméni romdnu (1986): polyfonicka a kontrapunktni kompozice,
smés zanrd, variace. Je pozoruhodné, Ze pravé pfi psani drama-
tické hry inspirované Sartrem se rodi Kundera romanopisec: pri
umorné praci nad dramatem, pro oddychnuti, jak sam ¥ik4 (Liehm
1990: 62—63), zacal Kundera psat prvni sesity Smesnych ldsek
(1963—1991), kde ironicky nadhled nahrazuje velké hrdinské ges-
to. PfestoZe se pozdéji okazale odvratil od dramatického Zanru®
i od Jeana-Paula Sartra, zda se, Ze tyto inspirace se zcela nevytra-
tily: Umeéni romdnu za¢ind odmitnutim psychologie podobné jako

6] Ani Majitelé klici, ani jeho druhd hra Ptdkovina (1968) nepatii do autorem
povoleného korpusu.
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v Sartrové stati o dramatu, postavy v romanech jsou vzdy ,,v situ-
aci“ a posledni Kundertv esej nese divadelni titul par excellence:
Opona (Le rideau, 2005).
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