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Zacnu svuj referét citditem z knihy Das suchen nach dem gestrigen
tag oder schnee auf einem heifSen Butterwecken (1964) rakous-
kého spisovatele Hanse Carla Artmanna, reprezentanta evropské
pop-literatury prvni viny: ,Je vlastné nejvyssi ¢as uznat konecné
komiks jako to, ¢im uZz dévno je, totiZ jako literaturu. Cte ho 97 %
lidi, ktefi nemaji ani zdani o Jamesi Joyceovi nebo Robertu Musi-
lovi, bylo by ale nesmirng dulezité, aby se ona 3 %, kterd pred-
stiraji, Ze ¢tou Joyce a Musila (odkdy vlastné?), informovala také
o komiksu. [...] Tvrdim: pop-literatura se jev{ jako jedna z cest
(moZna i jedind) ze soucasné literarni mizerie” (Artmann 1964:
21)." Doplnim jesté postfeh Petra Bilka, ktery tvrdi, Ze od roku
2000 existuje fenomén ,,spisovatel na jednu dobu® (Bilek 2004),
do néjz zafazuje spisovatele typu Petry Hilové nebo Jaroslava
Rudise. Znamy ukrajinsky spisovatel a literarni kritik Andrij Bon-
dar mluvi vzhledem k nejmladsi generaci ukrajinskych autori
o ,fenomendalnosti“ a (sebe-)inscenaci autord, jez jsou podle jeho
néazoru skoro globalnim jevem, a jako dalsi ptiklad uvadi latin-
skoamerické autory, spojené s ,,fenoménem*“ McOndo (pfekrouce-
ny pojem ze slova Macondo, zndmého z Méarquezovy knihy Sto
rokii samoty, 1967), a (samoziejmé) McDonald’s (Bondar 2004).
V némecké monografii Popliteratur Thomase Ernsta mtZeme ¢ist:
,Némect{ pop-autofi a jejich parta jsou spolupracovniky kultur-
niho primyslu. Jejich médni literatura se prodava velice dobfe,
i kdyz ma omezenou dobu trvanlivosti, ale slouzi urc¢itym vrstvam

1] Tento i dalsi pieklady provedl autor studie.
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mladeze k dobré zabavé® (Ernst 2001: 75). V Némecku je pojem
pop-literatura zaveden od konce Sedesatych let, v druhé poloviné
let devadesatych vysly k nejen némecké pop-literatute prvni stu-
die — a stala se popularni v literdrni véde.

S prihlédnutim k dvahdm v monografiich Thomase Ernsta
a Johannese Ullmaiera (Ullmaier 2001) se da pop-literatura (pfed-
bézné) chapat jako literatura, kterd s masmédii a trivialni kultu-
rou zahajila intenzivni dialog a kriticky promysli ideal tzv. vysoké
literatury s jejim monopolizujicim nérokem na poznéni a zpro-
sttedkovani pravdy. Casem se oviem tento dialog zménil. Z pop-
literatury rebelujicich spolec¢enskych outsidert se stala nélepka
kulturniho byznysu, medidlni fenomén. Posuny v obsahu ale ne-
jsou vyrazné, nachdzime tu stile takzvand mladeznick4 témata:
lasku, vedirky, muziku, alkohol, drogy, sex — vét§inou prezento-
vana v ich-formé. Formélné je pro pop-literaturu typicka inter-
textualita, metafikcionalni postupy, prevazné realisticky zptisob
vypraveni, casto se sklada z montézi riznych zanrt a druhi textt.
Vyznacuje se také rozsifenym polem pojmu text: pop-texty spojuji
do atraktivni podoby textové, grafické a obrazové elementy — jak
to zndme i z komikst a détské literatury. Jazykoveé je pop-literatu-
ra charakteristicka stylizované hovorovym jazykem a slangovymi
vyrazy.

V néavaznosti na toto pojeti pop-literatury se nyni vratme
k Rudisovym textiim. Jeho strategie vypravéni lze p¥irovnat k lite-
rarnim prostfedkim jinych soucasnych pop-textd zahrani¢nich
autord typu Jak na véc (1998) a Vsechny moje Idsky (1995) Nicka
Hornbyho, Trainspotting (1994) Irvina Welshe, Crazy (1999) Ben-
jamina Leberta, Faserland (1995) Christiana Krachta, na vychodé
najdeme paralely v ruskych, polskych nebo ukrajinskych textech,
napiiklad u Iryny Denézkiny (Daj mne, 2002), Doroty Mastowské
(Cervend a bild, 2002), Svitlany Pyrkalo (Zelena Marharyta, 2001),
Ljubka Derese (Kult, 2001) a jinych.

Pojem pop-literatura a timto pojmem oznaceny fenomén je dia-
chronné spjat s debatou o vyznamu populérni kultury v postmo-
dernim diskurzu, zc¢asti védecky dokumentovanou, synchronné
je znacné difuzni. Jako samostatny Zanr je chdpéna pfedevsim
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v germanistice, kde v poslednich letech vzniklo o této problema-
tice nékolik vétsich studii. V anglistice a amerikanistice se pojem
objevuje tu a tam v souvislosti s debatou o postmoderné, z davo-
du jiné védecké tradice je ovSsem vice zakotven v oboru cultural
studies. V bohemistice a slavistice jsem na néj v recenzich narazil
zatim jen ojedinéle, ale za¢ina se postupné ve slovanskych zemich
zabydlovat, jak o tom svédc¢i naptiklad punk-pop turné Serhije
Zadana a Ireny Karpové 2004 po Ukrajiné nebo mezinarodnf lite-
rarni festival ,,pop-lit“ zacatkem kvétna 2005 v Krakoveé.

V sedesatych a sedmdesatych letech se v nekomunistické ¢asti
Evropy a v Americe zastupci pop-kultury jako Andy Warhol nebo
Roy Lichtenstein v mali¥stvi snaZzili rozpustit ambivalentni napé&ti
tehdejstho sociokulturniho stavu, patrné mimo jiné v protikladu
vysokého a trivialniho uméni nebo v neslucitelnosti vysoké kul-
tury a subkultury. Do této oblasti spada i ¢lanek Leslieho Fiedlera
Cross the border, close the gap, publikovany poprvé v ¢asopise
Playboy v roce 1968, kde jako prvni literarni védec hovoii o pop-
-literatute a vidi jeji potencial v kritickém odporu proti raciona-
lismu a idealim vysoké kultury tzv. elity. Smétovaly k ni podle
néj uz texty beatnika (Kerouac, Ginsberg, Kesey) a pfedstavovala
tehdy jeden z dtleZitych krokt smérem k postmoderné. Pro jeden
ze sméru americké kulturni scény Sedesétych let, urGovany osob-
nostmi jako Marshal McLuhan, Leslie Fiedler, Susan Sontagovéa
¢i Andy Warhol, jsou typicka teoreticka a umélecka dila spojujici
uméni s ¢isté zdbavnymi prvky nizkych Zz4nra véetné komikst,
filmt, hudby nebo médy. Postupné se stédvali inspiraci pro vic
a vice umélct a intelektualt i mimo Ameriku. Tento vyvoj zname-
nal samozrejmeé také oslavovani konzumu a masové kultury, ktera
ovSem prosla intelektudlnim filtrem, typickym nasobenym kédo-
vanim textu, a ktera byla vzdy spjata s urcitou sebeironii k tomuto
pop(ularnimu)-vyrobku.

Podobné tendence lze sledovat i v textech pop-literatury osm-
desatych a jesté prvni poloviny devadesatych let. Sebeironie
a kritika se tvétila jako zdanliva velka afirmace naptiklad v kni-
ze Vsechny moje ldsky Nicka Hornbyho, v Trainspottingu Irvina
Welshe, Americkém psychu Breta Eastona Ellise nebo v roménu
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Faserland Christiana Krachta. Jejich subverzivni potencial byl ale
pro vnimavého, zkuSeného Gtenatfe zfetelny. Kritické implikace
se ovSem zacaly rozpadat s tim, jak kulturni byznys v devade-
satych letech vstiebédval vic a vice elementl pop-uméni, vcetné
rebelského gesta a sebeironie. Tim se vlastné splnil zdmér pop-
-umélct prvni generace, i kdyz snad s trochu jinym vysledkem,
protoze v postmoderni indiferenci (coZ neni totéz co lhostejnost)
se zrusila ambivalence vysoké — nizké, naro¢né — trivialni. Pojem
pop-literatura se zvolna promeénil z literatury spolecenskych rebe-
1t a outsiderd v nalepku, s niz 1ze literaturu prodévat jako dyna-
mickou, mladou, v trendu, in, lehce stravitelnou — stejné jako jiné
vyrobky zdbavniho primyslu. To mé samoziejmé dopad na autory
i jejich texty: vypravéci v ich-formé& v nich ¢asto inscenuji své
vSedni postfehy, mnohdy uz filtrované a sekundarni, a vytvéreji
zprostfedkovanou realitu bez naroku na ptivodni skutecnost. Tato
literatura vétSinou spociva ve zprostfedkovéani k6dt mladeznic-
kych subkultur, obcas jen vyprodukovanych médii a reklamou.
Sem patfi vyjmenovavani médnich znacek a labelti, atributy (sub-
kulturnich) skupinek jako yuppie, pankacd, hippie, skinheadu
a podobnaé.

V posledni dobé se zda, Ze vedle inscenace textu je pro eko-
nomickou dspésnost knihy stejné dilezita sebestylizace autora.
Vetejna sebestylizace spisovatelt samoziejmé existovala i d¥ive,
jiz u Sturm-und-Drangu a poté zejména u avantgardnich autort,
zpravidla ale mivala vyraz svétového ndzoru nebo programu, kte-
ré se tito autofi snazili ve svych Zivotech ztélesnit — vice nebo
méné dusledné a ispésné. Sebestylizace pop-autort je ale vétsi-
nou marketingovou strategii, jiz media prihrévaji, jak je to zndmé
z hudebniho byznysu televiznich stanic MTV, VIVA a podobné.
Tyto stanice nejsou jen televiznimi kanaly vysilajicimi aktudlni
hudbu, dodévaji také prislusné médni atributy, a dokonce samy
vytvareji trendy a styly. MTV a VIVA jsou globalnimi jevy a uz
davno patii k mladeznické kultufe i stfedni a vychodni Evropy.
Tak se jevi jako vhodny zdroj inspirace jak pro texty pop-auto-
ra, tak pro jejich marketing, za¢inajici od designu obéalek knih
az k ,,senzacné” biografickym detaildm — opravdovym nebo insce-
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novanym. Velmi patrnd byla tato tendence v poslednich dvou
letech napiiklad kolem knih Natélie Kocabové Monarcha Absint
(2003) a Schola alternativa (2004). Podobny marketing nemi-
ji ani knihy Ireny Karpové na Ukrajiné, v Rusku se toci kolem
Iryny Denezkinové, v Némecku kolem Benjamina Leberta, v Pol-
sku kolem Doroty Mastowské a ve Skotsku kolem Irvina Welshe.
V dnesni sociokulturni konstelaci se tedy fiktivni realita proje-
vuje i v mimotextové realité, jejim tGcelem neni jako diive ,,néco
fict o svété kolem nas“, nemluvé uz o pedagogickém nebo pro-
pagandistickém poslani literatury, ale spise vytvateni virtualniho
prostiedi, z néhoz jsou Zivi nejen pop-autofi sami, ale i zastupci
medidlniho byznysu. Spolupodileji se na tom nolens volens i lite-
rarni védci a kritici v porotach, které udéluji literarni ceny.

Cenu Jifitho Ortena za rok 2002 dostal spisovatel a hudebnik
Jaroslav Rudi$, kolem jehoZ osoby a romanu Nebe pod Berlinem
(2002) se roztocil medialni karusel, ostatn& nejen v Cechéach, ale
po zdarilém prekladu i v Némecku. Je povedenou ukézkou ceské
pop-literatury a zaroven charakteristickou ukézkou pop-literatury
evropské. Pro pop-autory je typicky vék plus minus do tficeti let.
Casto se u nich setkavame s podobnym vzdélanim: byvaji to vyso-
koskolaci s urcitou praxi v medialnim byznysu, napiiklad Zurna-
lista, redaktor, reklamni textaf. Rudi$ do téchto kategorii skvéle
zapada — kdyZ napsal Nebe pod Berlinem, bylo mu t¥icet, studoval
mimo jiné v Praze, Berliné a Curychu, promoval jako uéitel némci-
ny a déjepisu a je kulturnim redaktorem deniku Prdvo. S podobny-
mi charakteristikami se mtiZeme setkat i u jinych evropskych pop-
autort (Ukrajinka Svitlana Pyrkalovd, Polka Dorota Mastowska,
Némec Benjamin von Stuckrath-Barre). Ve srovnéni s popovou
hudbou, kde dnesnim pop-stars typu Britney Spearsové nebo No
angels — o amatérech z potadl jako Hleda se superstar ani nemlu-
vé — chybéji zdkladni hudebni znalosti, maji pop-autofi zpravidla
literarni vzdélani a znajf svoje femeslo.

Dalsi paralely mezi pop-autory najdeme v jejich textech.
Neziidka se podobaji zacatky: vypraveéc v ich-formé vyrazi bez
velké motivace a nedramatickym zptisobem nékam — obcas na vel-
kou cestu jako u Rudi8e, Leberta, Derese, obcas jen do knajpy
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za rohem jako u Mastowské, Pyrkalové, Denezkinové — a pak zaci-
na Siroky tok pozorovani a naslouchéni okoli. Okoli nebyva néjak
senzacni a pozorovani a naslouchani se rovna povrchni reflexi
okolniho déni, detailnim postfehtim vsednosti. Podobné je tomu
i v roméanu Nebe pod Berlinem: vypravéc¢ Petr Bém, ucitel némci-
ny z Prahy, pfijizdi do Berlina, protoZze doma to uz néjak nemuze
vydrzet. Zalozi s novym kamarddem Pancho Dirkem punk-rock-
ovy band ,,iban“ (metro). Seznami se s Katerinou, se kterou pak
chodi, a jinak vétSinu Gasu travi ,pafenim®, hranim na kytaru
a pozorovanim piedev§im Zivota v metrech, na jeho stanicich
a naslouchdnim hovortim ¥idi¢ metra. Propléta se mezi nimi,
hraje ve vagénech a vidavé tajemného Bertrdma, ktery ke konci
romanu umozni kapele ,,adban“ usporadat koncert v ibanu.

Pop-texty ovSem nemaji byt autentické, zprostfedkovavat
realitu, i kdyZ realistickym vylicenim vétSinou nemimorddnych
udélosti a vyjmenovanim k tomu patficich dopliki chtéji vyvo-
lavat pravé takovyto dojem. Realita se v nich sklada spise jako
barvy v obrazech malife z roménu, které ziskava ne v ptirode, ale
na nastupistich berlinského ibanu:

To on si vzdycky na nastupisti rozloz{ stojan, namiché barvy,
nahrbi se, a pak vymaluje Saské Svycarsko. [...] A tak vZdycky,
kdyz se ho lidi ptaj, kde bere ty krdsny plny barvy, on se rozhlid-
ne po nastupisti a fekne: No kde! Tady pfece. A méacha Stétcem
po sténach stanice. Krésa, jak to tady vSechno kvete. [...]

Pro zelenou si tfeba jezdi na Unter den Linden, protoZe ta stanice
pry vypada jako akvérium zarostly fasama, pro svétle modrou jezdi
na Senefelder Platz, to kdyz si neni jistej, jakou barvu mivalo Labe
pod kopcem Loschwitz u Drazdan, co tam je ta nejstarsi vosobni
lanovka na svété. Von tvrdi, Ze do ty doby, co v Cechéch jel che-
mickej primysl naplno, Ze Labe mélo krasnou p¥irodni ¢irou mod-
rou, ale jak se ty fabriky vodpojily, tak je to ted samy blato a listi
a hnus. (Rudis 2003: 85)

Jedné se o zprostfedkovan{ virtualni reality zfejmou smési metafik-
cionélnich postupt, hru se skute¢nymi a fiktivnimi citaty z litera-
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tury a jesté vice z rock- a pop-pisnicek, na to odkazuje jasné uz titul
Nebe pod Berlinem. Intertextudlni nardzky na slavny Wenderstv
film Nebe nad Berlinem jsou tu viibec pomérné casto. Cely Rudi-
$av roman se da ¢ist jako i literdrni inscenace Wendersova filmu,
nejzretelnéji v kapitole Bertramiv pribéh, kde se Bertrdm jevi jako
,podnebesky“ andél, pandan k Wendersovym andéldm — ,,pod-
nebeskym andélim® se v podstaté podobaji i ostatni sebevrazi
berlinského metra. Na intertextudlnim a metafikcionalnim pozadi
fiktivni vypravéc¢ inscenuje nejen ,,svét jako text®, ale spise ,,svét
jako palimpsest” — velmi nazorné to ukazuje zavér roméanu: zdatilé
napodobeni posledniho zabéru Wendersova filmu.

V pfipadé Nebe pod Berlinem nelze mluvit o néjaké souvislé
linii autobiograficky ladéné ¢eské prézy nebo o navazovani na hra-
balovsko-tfestidkovskou linii vypravéni — jak miZeme obcas ¢ist
v literdrnich kritikach. Hra s biografickymi texty a jejich autenti-
citou, castd v devadesétych letech, pfedstavuje v posledni dobé
spise urcitou linii ¢eské prézy. Nazornou ukézkou je biograficka
epizoda s Johnem Lennonem:

Lennona vzal na baru pfes hubu jeden nality kanadsky marinak,
nelibilo se mu, Ze se na néj nelepi holky, ja ho vzal zidli ptes hlavu
a Lennon ho pravym hakem trefil pfesné pod bradu. Od té doby
mu v Hamburku nikdo netekl jinak nez Hak. Ale v Zddné biografii
to nenajdete, mozna Ze by se holkdm nelibilo, kdyby se jejich mila-
¢ek jmenoval tak nasilnicky: Hék. Jestli tohle neni falsovani déjin,

tak potom nevim. (tamtéz: 96)

Inscenovani textu a vypravéce v ich-formé se v pop-textech
neziidka déje jako sekvence obrazi, anekdot, stop hovorti, dryvka
z bulvarnich novin, vystfizkd neliterarnich druhi textd, napfi-
klad mapy berlinského metra, plakatd hudebnich skupin ¢i foto-
grafii, coZ najdeme i v Nebi pod Berlinem. Jednotlivé ¢asti textu
ale vznikaji vétsinou pouhym fazenim, jsou navzijem vymeéni-
telné. Neskladaji obraz reality nebo postavy vypravéce, naopak
dezintegruji povrchnim napodobenim reality a jejich ideologic-
kych konstrukci, do popfedi se posouva ontologické, partikularni
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vnimani omezeného tseku reality. Zaménitelnost ideologickych
konstrukci ukazuje dobfe tato pasaz:

Ze si jests pamatuju komunisticky Palac republiky, kde jsme byli
na zmrzlinovém poharu a ktery ndm strejda jednou pfivezl jako
darek, a my z té plastikové krabice udélali na piskovisti piratskou
zékladnu, kterou jsme rozsttileli prakem.

Bylo to v 1été a my byli na chalupé v Jesenikach a stryc s rodinou
se u nas stavili cestou do Tater. Désné se rozciloval, chtél, aby-
chom to rychle uklidili, nez na to nékdo ptijde, potadd se koukal
pres plot, jestli nds nékdo nesleduje, ze jsme pry znicili symbol
endéer, symbol miru, jestli vime, co to mir je, v endéer on moc
véril, i kdyz o nékolik let pozdéji zaparkoval pfed nasim pane-
ldkem trabanta a pirelezl zed zapadonémeckého velvyslanectvi...
Ale méma tenkrat zrovna dopekla vepfovou, a tu mél stryc taky
stragné rad, takZe na endéer a mir rychle zapomnél.

(tamtéz: 20-21)

Jinym, uZ skoro lyrickym ptikladem libovolnosti/kontingen-
ce konstrukce reality je pfirovnéani politickych hesel a lidskych
jmen, obé se jevi jen jako mluveni do vétru:

Ze sovétské rudy a polského koksu tavime vychodonémeckou
mirovou ocel.

To je ddvno. Co jsou hesla? Nic vic nez lidskd jména — hra na ozvé-
nu, kterd uticha. Chvili je volame; chvili nékdo odpovidé. Pak uz
jen ticho, dokud vzduch neptihraje néjaké nové vhodné slovo, kte-

ré si na par minut naskenujeme do hard-disku. (tamtéz: 28)

V mikroroviné tu najdeme ukazku nového pramene metafori-
ky pop-literatury, pochazejici z mladeZznického slangu z pocita-
¢ového prostiedi. Rudi$ odtud ve svém roménu c¢erpd pomérné
Gasto. Pocitacova prirovnavéani se daji téz vyloZit jako ironicky
komentat k dnesnimu relativismu védomosti s pfirovnanim lidské
paméti k pocitaci, ktery podava informace bez ohledu na séman-
tiku. Podobné pasaze, implicitné tematizujici néasilnické stranky
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20. stoleti, jsou v tomto textu, odehravajicim se pravé v Berliné,
hlavnim mést& nacistického a komunistického rezimu, dosti ¢asté
a citelné. Svédci o tom, Ze soucasna pop-literatura mé stéle kriticky
potencidl, s nimz nejen implicitné kritizuje meta-pfibéhy/koncep-
ce moderny a jejich poznavaci monopol pravdy, ale také vyjadiuje
nedavéru ke snaze a timyslu najit néjaky vse vysvétlujici meta-pii-
béh — ocividné tfeba v epizodé s ,herojem* pacifistického hnuti
Johnem Lennonem.

Hak [tedy John Lennon, pozn. A. K.] mi tenkrat navrhl, abych to
s nimi [tedy Beatles, pozn. A. K.] zkusil, Ze chtéji jako rozsitit
sestavu, ale ja si nepfisel dost dobrej a ta jejich muzika mné zas
tolik nesedéla, pfisla mi vymekld, dobré tak pro hol¢ici tanecky.
Libili se mi az od Revolveru, to byla skvéla deska, takova se rodi
jednou za sto tet, a jelikoz jesté sto let neuteklo, nemohl nikdo
natocit zadnou lepsi.

Sedéli jsme na Oberbaumbriicke, zirali do vody, za zady ndm
jezdily djednicky a Hak se mé zeptal, jestli jsem nikdy nelitoval,
Ze jsem to tenkrat nevzal.

Litoval, ale to bylo tak vSechno. A on Ze se ted celou dobu zaobira
tim, k &emu to vechno vlastné bylo. Ze mirovy idealy jsou k nice-
mu. Ze svét miZe zménit jen revoluce. Valka. Jo, tak toho jsem
opravdu nelitoval. S tim si kazdy musi umét poradit sdm. Vera

stejné jako dnes. (tamtéz: 96)

Kriticky potencial se projevuje soustfedén na individuédlni
piibéhy jako na vyraz ztracené jistoty a svédomi ideologickych
konstrukeci a jejich norem. Tyka se to i norem jazykovych. Spi-
sovnd, slangové a individuélni vyjadieni v pop-literatufe neslouzi
jen k charakterizovani postav, ale jsou individualnim projevem
o svéteé a partikularni pravde, ktera stoji rovnopravné vedle sebe
v dialogu, nezfidka se $petkou sebeironie:

Kdyz se vyboufil a vyspal, napsal novy ¢lanek, tfeba o vlivu his-
péanské hip-hopové komunity na ¢erné svédomi bilych America-

nt. Rikal tomu hudebni eseje. (tamtéz: 49)
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I nasledujici citdt ukazuje medializaci literatury, jazykovou
libovolnost, metafikcionalni postup v zachazeni s intertextuali-
tou, védomi nemoznosti originality a la Umberto Eco ,,bez nevin-
nosti, ale s ironii“.

Byl to Pancho Dirk, kdo dal do Zitty brzy jiny a docela fadni
inzerat, ktery znél: Punkrockova kapela U-Bahn hledd schopné-
ho bubenika. Chceme hrét zivym i mrtvym. Inspirace: Ramones,
Jesus and Mary Chain, Stranglers, Joy Division, Iggy Pop, Bowie,
Bukowski a Kundera. [...]

,Toho Kunderu sem tam vrazil kvtli tobg, Ze se§ Cech. Mag ho
pfece rad.”

,Dobry, ale co ma spole¢nyho Kundera s punkrockem?

,No, to musime teprve vykoumat. Moh by to ale bejt dobrej novej
postoj. Mtizeme fikat, Ze to je intelektudlni rozmér nasi hudby.
Predstav si ten titulek v novindch: KAPELA U-BAHN A NESNE-
SITELNA HORKOST BYTI. Ty vole, to bysme méli dat na plaka-
ty! S lehkosti by to nefungovalo, ale hotkost, to lidi lehce dojme.
Postoj je u kapely vesmirné dilezitej, zvlast u takovy, jako jsme
my. Vic jsou dutlezity snad jen fotky, imaz a fanclub. Copak nectes

Rolling Stone?* sméje se Pancho Dirk. (tamtéz: 48)

Doposud jsem nezminil jednu dileZitou soucést pop-literatu-
ry —ilohu soucasné popularni hudby. V intertextudlni roviné hraje
velkou ¢ast referencni funkce klasické literatury. Klasikové rocku
a popu Sedesétych a sedmdesatych let a jejich songy véetné texta
tu slouzi jako inspira¢ni zdroje, rock- a pop-idoly se dokonce jevi
jako ,kulturni hrdinové“. Rudi$ sém podotkne: ,Pisnicky Mejly
Hlavsy mé ovlivnily vic nez jakykoli roman. Rock je poezie dnes-
ka. [...] Tkdyz se literatura a hudba samozfejmé proménuje, porad
to je jenom néjaka mutace onoho prapiibéhu nebo prapisnicky
o lasce a putovani odnékud nékam, ktery jde vtésnat do par akor-
dd. [...] Pokousim se o literarni punk nazivo“ (Gregorova 2003).

Ambivalence sociokulturni revolty rocku a popu se oviem
reflektuje s odstupem. Popova hudba uz ddvno nebyva originalni
provokaci typu Beatles, Rolling Stones, Jimmy Hendrixe, Doors
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nebo Sex Pistols, naproti tomu pracuje s jiz existujicimi tvary,
vyuZivé je docela transparentné. Je si védoma, Ze slouzi okrasleni
vSednosti, estetizaci vnimani svéta, zdbavé a profitu. Tento vyvoj
ironicky popisuje i Rudis:

Atom ndm pfinesl i vlastni pisni¢ku. Jmenovala se Ich bin Ber-
lin. Vzal mou kytaru a smazil dokola dva stru¢né punkové akordy,
do kterych hucel monoténné jako piliridky:

Ja sem Berlin

Ja sem Berlin

Ja sem Berlin

Ja sem Berlin [...]

,Jde mi vo pfimy a jasny postoje. Je vdm to jasny?“ zahromoval,
kdyz dohral.

,, Vo jaky postoje?* zeptal se Pancho Dirk.

,Politicky. Vostfe levicovy. Antikapitalisticky.“

»Ale ta pisnicka je spi8 vo Berliné a vo néjaky holce, ne?

,Berlin je metafora. Ta holka taky. Nebo metafyzika, zalezi na th-
lu pohledu. Ta holka by se klidné mohla jmenovat Revoluce. Jde
mi o to, fikat véci strucné, ale pfitom myslet v §ir§im a hlubsim
zabéru. Je vam to jasny?“ Bylo ndm to jasny. Snazili jsme se mu
vysvétlit, Ze z punku jsme si vzali naboj, ale postoje Ze bereme
odjinud, ze srdce, jak ekl Pancho Dirk. Zni to moZna pateticky, ale
je to tak. (Rudis 2003: 49-50)

Rozdilnost pop-uméni Sedesatych a zcasti i sedmdesétych let
a toho soucasného ma paralely rovnéz v postmodernich prome-
nach jinych literdrnich Zzanrd, zfetelné napfiklad v historické proé-
ze, kde se jeji autori rozloucili s ohlasovanim historickych pravd
a posouvaji do stfedu pozornosti spise historické diskurzy samé.
Znamy némecky pop-autor Thomas Meinecke o sobé mluvi jako
o ¢lovéku socializovaném postmodernim pop-uménim, a proto
nikdy nepovazoval za dilezité autenticitu a mytus seberealizace,
ale vétsi diraz klade na zprostfedkovanost.

Dulezitou soucasti kulturni socializace pop-autord — i jejich
vrstevnikii — je popové a rockova hudba. Snad proto byvali nebo
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jesté jsou mnozi pop-autoii ¢leny popovych, rockovych, pun-
kovych, hiphopovych a jinych skupin, jako tomu je u Jaroslava
Rudise, Natalie Kocabové, Ireny Karpové, Thomase Meineckeho,
Judith Hermannové a dalsich. JistéZze hudba hraje urcitou ilohu
nejen u pop-autort. Dnes stejné jako dfive mtizeme hudebni ele-
menty nalézt nejen v basnickych dilech, ale tieba ve skladbé pré-
zy (naptiklad u Kundery nebo Skvoreckého) nebo pfi vefejném
¢teni textt za doprovodu hudby. Rozdil v ,, muzikalnosti“ se jevi
v jeji uz zminéné referenéni funkci a v socializaci umélcu.
Zavérem chci poznamenat, Ze ¢esti autofi typu Rudise nebo
Kocédbové se blizi svymi texty fenoménu evropské pop-litera-
tury, fenoménu zajisté generovanému medializaci spole¢nosti
a posilenému masmédii. Stejné jako jejich protéjsky na zapadé
i na vychodé patii ¢esti pop-autofi k mladsi generaci — a jeji téma-
ta (laska a sexualita, vecirky, , pafeni”, sou¢asna hudba, alkohol,
drogy a subkulturni identifika¢ni vzory) také stoji v centru zajmu.
Otézka smyslu zivota se v této souvislosti neklade p¥imo, je spise
zprostfedkovand, napiiklad texty pisni. Dalsi paralely mezina-
rodnich pop-textti jsou v jazykové roviné, podobnych literarnich
postupech a nasobném kodovéni. Atraktivita pop-textd se dnes
tolik jako d¥ive neopird o marginalitu, ,,exoti¢nost” hrdini a pro-
stfedi nebo o spolecenskokriticky impulz, ale jedna se o estetic-
ky — povedenou ¢i nepovedenou — zdbavnou literaturu, ktera
Cerpd namét a motivy z globalizovaného svéta evropské mléadeze.
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