Vliv cool dramatiky a ,,drsny“ jazyk
soucasnych ¢eskych her

JANA HOFFMANNOVA

V ramci okruhu, tykajiciho se nadnarodniho kontextu ceské lite-
ratury a kultury, se budu vénovat vlivu cool-dramatiky na ceské
drama a divadlo, hlavné na jeho jazykovou dimenzi, a to z pohledu
lingvisty i z pohledu divédka, svédka tohoto pomérné masivniho,
ale asi Gasové limitovaného priniku ,,drsnych“ dramat na nase
jevisté, nikoli tedy z pohledu odbornika-teatrologa (k tématu viz
podrobnéji Hoffmann — Hoffmannova 2005).

Nejprve kréatké zastaveni u terminologie pouzivané pro ten-
to fenomén. V anglic¢tiné se setkavdme predevsim s vyrazy cool
(coolness), znamenajicimi chlad, bezcitnost, ironickou odtazitost,
rezervovanost (srov. Just 2003), ale také s vyrazem piejatym z ame-
rického slangu sportovnich Zurnalistt in-yer-face, ktery oznacuje
estetiku extrém, snahu provokovat divdka, Sokovat ho, probudit
z letargie, zatfdst s nim, ,,plivnout mu do ksichtu* (srov. Pavelko-
va 2004; Siersz 2000, 2001). Hry tohoto typu totiZ v sobé spoju-
ji oboje: provokativnost, agresivitu, drsnost a zaroveii cynickou
lhostejnost — a k tomu celkem ptirozené patii i jazykova expresi-
vita. Samoziejmé je obtizné shodnout se na tom, které dramatické
texty nalezeji do tohoto okruhu, pro¢ a nakolik, a které nikoli;
proto jesté jednou zduarazinuji, Ze jsem pii vybéru her — at vyraz-
nych zahrani¢nich dramat, ktera se v poslednich letech objevila
na nasich scénéch, nebo pivodnich her ¢eskych — vychazela pre-
devsim z jejich jazyka (nehledé na to, zda jde o kreaci autorskou
nebo navic o zprostiedkujici vykon piekladatele).

Pfestoze vztahy mezi postavami téchto her i jejich ¢iny jsou
naprosto v souladu s jejich ,,drsnym* vyjadfovanim, nemame pred
sebou samotucelné projevy krutosti a nasili ani exhibicionistickou
demonstraci brutality a vulgdrnosti. Uzivatelé ,,sprostych slov,
,heucesaného” jazyka jsou casto spise zoufalymi a bezmocnymi

[588]



obétmi agresivniho, egoistického, lhostejného okoli a jejich vyja-
dfovéni je jen soucasti jejich sebeobranné reakce. (Jako napriklad
u Raye a Laury, milenct ze hry Joe Penhalla Slyset hlasy, ktefi
ve své vzpoufe Laufinu dosavadnimu partnerovi ,,zatlucou kladi-
vem mozek do krku“. Tato hra ostatné v roce 1994 celou vInu cool
dramatiky odstartovala.)

Po Penhallové hie brzy nasledovala dila Marka Ravenhilla,
kultovniho autora tohoto sméru, z nichZ jsme u nis méli moz-
nost zhlédnout Nakupovdni a soustdni (Shopping and Fucking)
a Faust (Faust je mrtev). V téchto hrach se nic nevyteckovava, jsou
plné vyrazu spjatych s pohlavnim aktem, vcéetné ordlniho a anal-
niho sexu homosexualt (proto se v téchto pfipadech objevuje
i dalsf termin gay dramatika) a také s prodejem, nakupovanim
a uzivanim drog. I sex je tu hlavné pfedmétem koupé a prodeje,
obchodnich transakci. A jesté tu lze pripojit oznaceni dramatika
plastovd (plastickd), nebot v téchto drsnych cool dramatech, vét-
$inou okézale postradajicich eticky rozmeér, je i identita postav
proménliva, tekutd, znacné ,,plasticka*.

Plné nasili a brutality akéni i verbalni jsou také hry Marti-
na McDonagha, které v poslednich letech zaznamenavaji znacny
uspéch na nasich scénach — z jeho dvou trilogii byla u nas uvede-
na Krdska z Leenane, Osirely zdpad, Mrzdk inishmansky a Porucik
z Inishmoru. Chladnokrevné zabijacka krutost tu zasahuje i vztahy
partnerské a rodinné (zejména mezi détmi a rodici) a ¢asto se dosté-
va do kontrastu s oddanosti hrdint k jejich zvifecim milackam.

Rovnéz hry Sarah Kaneové (z nichZ byla u nas uvedena Faidra
¢i Blasted = Zpustoseni, eventualné Sezehnuti) jsou plné vrazde-
ni, mrzaceni, znasilfiovani ¢i incestnich sexuélnich aktt, jeZ jsou
,natvrdo“ a velmi expresivné pojmenovavany. Naptriklad Faid-
ra ale nese podtitul Z lasky a vSechny autorc¢iny hry jsou prave
o potiebé, hledani a nenalézani lasky a o zoufalstvi, které z toho
plyne v tomto nemilosrdném a sadistickém svété. V posledni dra-
matické basni Psychéza ve 4.48, napsané tésné pred vlastni sebe-
vrazdou, pak autorka zaznamenala proces rozpadu vlastni osob-
nosti, vyvrcholeni depresivnich stavti a rozhodnuti opustit tento
svét plny nelasky a destrukce.
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Vychodni, zvlasté ruska cool dramatika byva nazyvéna apo-
kalyptickou, pouZziva se i vyraz ¢ernucha (Kr¢alova 2004). Symp-
tomaticky je ndzev hry Vasilije Sigareva Cerné mléko: bil4 tu neni
jen barvou mléka pro pravé narozené dité, ale i barvou lidskos-
ti, nadéje a viry, hodnot, které probleskuji na pozadi drsného
a ,,Cerného” cynismu a vulgarnosti hlavnich postav.

Z ceskych her upozornim alesporii na dila dvou autort, ktefi
ani v praci s jazykem nezaptou inspiraci zahrani¢ni cool dramati-
kou: Jititho Pokorného (Tatka strili gély) a Marka Horosc¢éaka (Vare-
ny hlavy aneb ,,Dévce, tobe na kozdch tanci smrt*). V Horos¢éko-
vé dramatickém hororu, zasazeném do tajemné, téméf pohadkové
atmosféry, sledujeme zajimavou oscilaci mezi kladnymi a zapor-
nymi pély (a Sokujici pfepé6lovani) v souvislosti s pfedstavite-
li star$i a mladé generace: mladicka Linda ptisobi nejprve jako
bezbranné divenka hledajici pomoc, pak se z ni ale vyklube neli-
tostné drstiacka; nakonec vsak prohravé v souboji s obstaroznim
manzelskym pérem, Karlem a Miriam, ktefi si sviij izolacionistic-
ky a sobecky ,,potadek”, ,fad", stereotypni zptisob Zivota dokaZou
chrénit proti kazdému narusen{ i bezskrupuléznim a drastickym
zptisobem. Rovnéz hra J. Pokorného je drsné jak v dialozich,
v koncentraci expresivniho, vulgarniho a nespisovného vyraziva,
tak v ¢inech postav — bezdomovci, pudoveé jednajicich primitiv,
ktefi se schazeji u periferntho kiosku. Autorova originalita spo-
¢iva zejména ve spojeni fady nésilnych ¢int s ¢ernym humorem
(podobné jako napfiklad u McDonagha) a se svéraznou etikou:
Pokorného tatka nakonec strili gély do spravné branky, héji p¥i-
rozenou lidskou slusnost a rodinnou soudrznost proti agresivni
brutaliteé.

Po situa¢nim uvedeni se uz soustiedim na ,,drsnou” ¢estinu a jazy-
kovou expresivitu uvedenych her. Ceské hry a preklady dramat
anglickych, ruskych ¢i slovenskych do ¢estiny se v podstaté sho-
duji ve frekvenci vulgarismi a ,,sprostych slov® — tzv. koprolalik
(prdel, hovno, srdt, podélat se, chcdt, curdk), pornolalik (kurva,
kunda, pica, kozy, mrdat, Soustat, Sukat, jebat, ptdk, rit, buzik/
buzna, perza aj.) i nes¢etnych vyrazti odvozenych, frazémt nebo
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tteba sloZenin (zkurvysyn, ritomil, samosoust, kfivochcalka aj.).
Bezpocet je i nadavek zaloZenych na jménech zvitat (viil, krdva,
sviné, hovado) i mnoha jinych (blbec, debil, imbecil, idiot, para-
zit, pako, kripl, zmetek, kretén, bastard, parchant, smejd, zriida,
kreatura, grdzl, previt, guma, ksindl, svolo¢...); ty se pak vyskytuji
zejména ve vokativu, v oslovenich jako previte posranej, blbecku
vypatland, hajzle pojebanej, blbd osklivd krdvo, ty podld mrcho,
rajdo vyskdkand aj. (nékdy vznikaji i pozoruhodné série, kumu-
lace takovych expresivnich apelti). O sémantické vypréazdnénosti
osloveni ty vole, z néhoz se uz davno stala mechanicky uzivana
kontaktové ¢astice ¢i vycpavka (naptiklad v Sigarevové partnerské
dvojici tak neustale oslovuje chlapec divku i divka chlapce), svédci
spojeni typu ty vole, ty ses ale viil! Déle by bylo moZno dlouho uva-
dét — podobné jako Outednik ve svém slovniku (1992) — naptiklad
vyrazy z okruhu nésili a vyhrtizek (drz zobdk, dostanes pres drzku,
dostanes naklddacku, vsecky vodkragluju, vycdknu ti mozek, ustre-
Iim ti koule, zldmu ti ty smradlavy haksny), piti alkoholu (chlast,
knajpa, nadranej, nadral se) ¢i pozivani drog (ddt si jointa, kou-
rit trdvu, hdcko/herdk, bejt v rausi, slehnout si, bejt sjetej/Cistej,
abstdk, fetdik, narkdci, zdvisldaci, dylovat, délat dylera), ale i vydé-
lavani/nevydélavani penéz (kseftovat, byznys, hrabat/nahrabat,
nadélat prachy, vybagrovat, slusnej vejvar, deset melount; flikat
se, bejt na podpore, vagus, houmlesdk).

Nazorné jsem piedvedla, Ze vyjadfovani postav v ,drsnych”
hrach je skute¢né nevybiravé, a toto mnoZstvi vulgarisma jisté
odrazuje fadu divakad, ktefi nemaji rddi na jevisti ¢i v literatufe
,»sprosta slova“. Nemdm tu dost prostoru na tvahu, proto ji jen
naznacim: co je v dne$ni ¢estiné ,,sprosté slovo“? Mnohé z téchto
vyrazt doznévaji — jak ukazuje i Cesky narodni korpus — obecngj-
$tho rozsiteni, jejich tabuizace ustupuje. Znamena to, jak soudi
néktefi, Ze ¢eska spole¢nost hrubne? A zhrublo tedy i soucasné
drama a divadlo? V kazdém pripadé: vykitik, ktery se autofi ,,drs-
nych® her prostfednictvim svych postav pokouseji vmést ,,do
ksichtu® soucasné spolecnosti, by bez tohoto jazykového ,,bale-
ni“ nepochybné nebyl tak ptsobivy. Jsou to pfece postavy vnitfné
neuspokojené, nestastné, precitlivélé, jimz se nedati komunikace
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s okolnim svétem; cynismus, brutalita i vulgérni vyrazivo je u nich
obvykle jen vnéjsi maskou.

Jazyk ceskych her i pfekladt je samoziejmeé velmi bezprostied-
ni, kolokvidlni — tedy vice nebo méné (rozhodné spis vice) nespi-
sovnd, pfevazné obecna Cestina, s vyraznym zastoupenim lexika
slangového (tedy, fec¢eno s Oufednikem, ¢eStina znacné ,,nekon-
vencéni“). Jsou to vsak i texty, kde se nezfidka kédy, styly a regis-
try bezuzdné misi (mluvi se o ,jazykovych koktejlech®); proto
dochézi i ke stfetim Cestiny nespisovné s prostfedky spisovnymi,
tfeba az kniznimi nebo zastaralymi. Nékdy je nespisovnost (hlas-
koslovn4, tvaroslovnd, lexikalni) realizovana pomérné dtisledné,
jako v nasledujicich ukazkach ze hry Marka Horo$c¢aka:

Dyt bourali. Ur¢ité krvécej a potfebujou pomoc. — A taky maj urcité
bouchacku. — Votevite! Mame ranényho! — Bojej se, nevoteviou...
Normalné vem ridkej Sutr a rozbij na terase vokynko. — Nejste vod
Sebestovejch? — Jo. Mame pudenou vod nich chatku.

(Horo$cék 2003)

Jindy se mtzZeme setkat s jeji vybérovou realizaci, ,nedisled-
nosti“: tyka se protetického v- (,, To jsou kortisky oblbovaky. Jeden
té vodrovna“), kvantity v koncovkach (,,s tim svym zkurvenym
milencem®) i jinych kombinaci (,musi$ byt v péknym hajzlu“),
vedle sebe najdeme podoby jsi, si, jses i ses atd. Na dlouhou a kosa-
té nespisovnou repliku Blazi ve hte J. Pokorného reaguje ,tatka“
Jenda prekvapivym, ironicky spisovnym ,,Blazenko, zastav proud
své vymluvnosti...”

Ceské hry, jimiZ se tu zabyvam, byvaji nékdy fazeny uz do sféry
»after cool” (K¥ivankova 2002; Sloupova 2004), tam, kde se agresi-
vita a vulgérnost dostéva spise do polohy groteskni nadsazky, iro-
nické hravosti doprovézené parodickym odstupem a komedialnim
nadhledem. Autofi leckdy balancuji mezi jakymsi brutdlnim natu-
ralismem na jedné strané a komickou stylizaci, cernym humorem
a groteskni hyperbolou na strané druhé. Jazyk (pfedevsim ,,nespi-
sovnd Cestina“) se na tom vyrazné podili. Lze to ukazat na pra-
ci obou mladych ¢eskych dramatikt s klitiky, ktera se objevuji
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na pocatku vét a replik (vétsinou na zékladé elipsy podmétu):
,Si dej vorisky. — Si sednu k vam. — Se uklidni nejdfiv. — Se tady va-
lej jako trosky. — Sem se prastil, no! — Ste urcité jeli jak blazni. — Mi
se to tu libi. — Mi uZ je dneska vSechno jedno.” Oproti tomu nejriiz-
néjsi slovosledné pozice mohou zaujimat uz zminéné , kontaktové
(vycpéavkové) castice” jako (ty) vole, kurva, které se navic opakuji
na ruznych mistech v rdmci véty ¢i repliky. Takto napiiklad pie-
klada M. Lukes McDonaghova Porucika z Inishmoru:

Kurva, kde je m1j kocour? — Kde je kurva mij kocour?

Kde se tu kurva chlapi berete?

Nechtél jsi mé kurva stielit rovnou kurva do hlavy?

Kurva, co je tuhle kurva za kotku? — To je kurva Prcik Tomes kurva!
A to mi 1ikas, kurva, jen tak? —J4, kurva, vim!

(McDonagh 2002)

Kromé vzruSenych konfliktnich dialogt, jejichZz vystavba
se vyznacuje utrzkovitosti, fragmentarnosti, chaotickym opakova-
nim, neuspofddanym slovosledem, byvaji vSak konflikty drsnych
hrdind skryty pod povrchem dialogi banélnich, ve své vsednosti
neurcité rozplizlych (nékdy upovidanych, jindy vyrazové mini-
malizovanych), v nichz se — jako protivaha silnych expresiv —
uplatiiujf i automatizované stereotypy a komicky papouskované
fraze. Ukazka takového vSednodenniho dialogu (u stanku s obcer-
stvenim) pochdzi ze hry J. Pokorného:

RENATA Dala bysem si co si mam dat Majku [...]
Tak ja nevim tak ja si asi dam
co si déas ty? [...]
Tak ne tak ja fakt nevim
MIREK Si néco das
nebo ne
tak to vyhodis
nebo si to vezmes nebo ja nevim kdyz si prosté
neumi$ vybrat tak co uz mé to normélné stve

(Pokorny 2003)
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Sokujici sdéleni miiZe byt v dialogu neutralizovdno nasledujici
banalni a cynicky lhostejnou pasazi, jako ve Varenych hlavdch:

KAMIL  Prejje nasli s uvafenejma hlavama.
BOREK  Hm. To jsou dobry cigara.

KAMIL  Jo. Sehnal jsem karton za polovi¢ni cenu.
BOREK  Fakt? Nekecej.

(Horoscédk 2003)

Jindy ov8em frazovité vyjadfovani signalizuje touhu postav —
spolecenskych pariti — po nedosazitelném idedlu, jakym je pro né
normalni (tfeba i méstacky) rodinny a obcansky Zivot. Tak mluvi
k partnerim nestastni hrdinové Penhallovi, Ray (,,¢lovék musi
mit rdd svoji rodinu. Mus{ jim divéfovat, ale hlavné je musi mit
rad. A nékdy je prosté rad nema. Nékdy prosté nikomu nevéri.“)
i Dave (,,Jsem chlap, ktery se o sebe dokaze postarat, ale Stast-
ny nejsem. Nejsem cely ¢lovék. Co je muz bez Zeny?“ — Penhall
2003). A Pokorného ,,tatka“ radf synovi a jeho pfitelkyni:

To vis Renato

zivot nékdy

to méte tézky

no hlavng aby vdm to vobéma klapalo

abyste se uchytili

dokud mate $anci tak se ji drzte

pac kazdej sanci nedostane

a kdyZ se ji zbavite tak tfeba uz Zddna nebude
(Pokorny 2003)

Zastavme se je$té na okamzik u grafickych specifik, nalézanych
predevsim v Ceskych textech. Ve hie Tatka strili gély se na stup-
novani emotivniho G¢inku podili tfeba i postupna likvidace pte-
délt mezi slovy. Navic svérazné ¢lenéné a rytmizované promluvy
postav v této hie J. Pokorného, témét zbavené interpunkce, pfipo-
minaji basné psané volnym versem:
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Renato Renato Mirkd Mirku mirku mirkumirku
Renato Renato Kurvazivotmirkucosetojenomstalo
Renato ozvi se

Renato jak je Mirkovi?

Renato zije?!!!

Renato prosimté odpovéz

To snad neni mozny
du na ryby

anoha v prdeli

Aj
kurvy ryby mokré
ta noha

volejte vSecky

(tamtéz)

A jesté mald poznamka ke grafice: dramatici jako Joe Penhall, Marek
Ravenhill nebo Sarah Kaneové vénuji velkou péci pfesnému pred-
znamendani toho, jak budou jejich dialogy na jevisti znit; vkladaji
totiz do jejich replik lomfitka, vyznacujici ¢etné ,piresahy” replik
(mista, kde si postavy skacou do feci, mluvi jich vic najednou).

Srazky rtznych kédua a stylt (napiiklad vyjadfovéani kolok-
vidlniho a naopak intelektualizovaného), které jsem tu uz z¢ésti
demonstrovala, nabyvaji nékdy povahy miSeni a kolize vzajem-
né kontroverznich diskurzi. Dvé hlavni postavy Sigarevovy hry
Cerné mléko spolu mluvi (v prekladu D. Ullrichové) neobycejné
vulgarné, jak ukazuje nasledujici dialog:

LEVCIK Ty vole. Tvy bficho uz mé sere. [...] Di do prdele.
DURA Jdi si tam sam. Ty blbe... Co ty mas v hlavé?
Leda picu.
LEVCIK A z &eho Zije$? Rajdo vyskékana.
DURA No, ty se§ zato bejk! Rohy jak parohy. [...] Vypadni
vodsud, kreténe! Jasny? Impotente.
(Sigarev 2004)
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Také syntax jejich dialogi je silné kolokviélni (,,Co to jako ma
bejt? ,,Co je vona zaé?* ,,Co ja s tim?“) a elementarizovand, znac-
né elipticka, jak ukazuje stale opakovany rozhovor o cigaretach ¢i
zvykackach:

DURA Lev¢iku, dej mi.

LEVCIK  UZsem ti dal.

DURA A kdy? To kecés. Ani se nepamatuju.
LEVCIK  Ale dal sem ti.

DURA Nedal. Tak mi dej, nebud jak Zid.
LEVCIK  Tak na. U% toho nech.

(tamtéz)

Pritom v8ak oba mladi lidé ,,hovofi méstsky“, jak uvadi dra-
matik hned na poc¢atku ve své poznamce: uzivaji slova jako infek-
ce, exkrementy, bacily, gangréna, antibiotika, skanzen, muzeum,
sfinga, mitink, socidlka i citaty jako arivederciroma. Tyto vyrazy
ostfe kontrastuji s dikci venkovant na zapadlé Zelezni¢ni zastav-
ce, kam Levcik s Dirou pfijedou za obchodem: osloveni syndcku,
dcerunko; teskné duse umird..., ¢i konstatovani, ze ,,déti nejsou
kozy, na pastvu je nevyzene$, penizky mizi“. Dé&j vede k tomu,
ze mladéd Zena nakonec zméni smysleni i styl fe¢i: mluvi o tom,
ze ,chce zit jako ¢lovek®, Ze ,,uz nechce bejt sving“, Ze ji Bih
neopustil, Ze chce byt jako vesni¢ané, u nichz ,,ty jim hovno a oni
tob& dobro“. Levcik ov8em zustava na svych pozicich a jeji zmé-
nény styl kruté ironizuje (,,Ted je spravedlivd, krava. Objevila
smysl Zivota. Boha uvidéla... Vem si do ruky prépor. A vzhiru
s pisni na rtech...“), stejné jako se posmiva vesni¢antim (,,ty vole,
babka se srdcem na dlani“). K tomu vSemu pfistupuje jesté dis-
kurz reklamni a obchodné-administrativni (oba hrdinové proda-
vaji toastery, také pokladni na zastévce si privydélava prodejem
vodky): kseft, byznys, klient, konkurence, trzni vztahy, poptdvka
prevysuje nabidku, ndroky ohledné kvality zboZi, prestiZ firmy,
kompenzace soudni cestou... Reklamni diskurz je pf¥imo parodo-
van (,,Nabizeny supertouster [...] je zhotoven z vysoce odolného,
ekologicky nezdvadného superplastiku [...] spirala je zhotovena
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z unikatni superniklchromové slitiny [...] vyznacuje se super-
modernim dyzajnem [...] pfipravi vdm vynikajici supertousty®)
a opét je konfrontovan s vyjadfovanim prostych lidf (,,Co ty tak
1zes, chlapce, stary teté? V tom se vopejka chleba...”). A konec¢né
k tomuto mihotani odlisné jazykové instrumentovanych diskurzi
pristupuje fe¢ opilého ,elitniho vorosilovského strelce” Misky,
ktery pamatuje staré sovétské casy: osloveni soudruhu obcane,
soudruzi cestujicf; Gto¢né invektivy ,,Proc¢ si rozvratila nasi zem?
Pro¢ si zorganizovala genocidu ruskyho néroda? Kdo rozvratil
armadu? Kdo stiilel na Lenina? Mluv, zdskodniku!®“ (tamtéz).
A podobné rozvinutou intertextovou a interdiskurzivni dimenzi
by bylo mozno pfedvést i u dalsich her z tohoto okruhu.

Zavér mize byt uz opravdu jen strucny. Pokusila jsem se u nejed-
noduchého konspektu ,,cool dramatiky“ ukazat rtizné sémantické
dimenze: ,,cool” v tomto kontextu znamené jak ,,lhostejny, cynic-
ky*, tak i ,,08klivy, odporny, nésilny, vulgarni“, ale zarovern moz-
na i ,vasnivy, naléhavy, uzkostny, zoufaly, smutny, precitlivély*.
Kazdy dramatik a kazd4 hra rozmistuje mezi témito dimenzemi své
akcenty jinak, a tomu odpovidé i jazyk téchto her: nékde vulgarnéj-
§1, nékde specifickym zpisobem poetizovany, nékde silné smiseny
a kontrastni... Pokusila jsem se jen naznacdit, Ze tento jazyk do jisté
miry nemutze byt jiny, nez je, Ze dramatici a prekladatelé neuzivaji
vyrazy, které leckoho pobufuji, samotcelné a nefunkéne.
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