Ceska proza 20. stoleti
v kontextu svétové prozy

HELENA KOSKOVA

Ve svém eseji Le rideau (Opona, 2005), ktery nedavno vysel v Pa-
tizi, kritizuje Milan Kundera tendenci evropskych narodi studovat
vlastni literaturu jen v tizkém, narodnim kontextu a na celé radé
pfikladt dokazuje, Ze historie evropského romanu je historif nad-
narodnich hodnot: ,Evropa nedokazala pochopit svou literaturu
jako historickou jednotu a nepfestanu opakovat, Ze v tom je jeji
nenapravitelné intelektualni selhani. [...] je to Rabelais, na kterého
navazuje Sterne, ktery inspiruje Diderota, je to Cervantes, ke které-
mu neustale odkazuje Fielding, je to Fielding, kterym se poméiuje
Stendhal, je to Flaubertova tradice, ktera pokracuje v dile Joyceové,
je to tvaha o Joyceovi, ve které Broch rozviji svou vlastni poetiku
romanu, je to Kafka, ktery pfesvédcil Garciu Méarqueze, Ze je mozné
opustit tradici a ,psat jinak*“ (Kundera 2005: 49-50).!

Ve svém piispévku se chci podivat na ¢eskou prézu 20. stoleti
v §ir§im kontextu prézy svétové a na prikladu nékterych kano-
nickych dél ukézat, jak sledovala a spoluvytvéarela nadnérodni
hodnoty.

V dé&jinach svétové prézy byva 19. stoleti oznacovano za dobu
realismu a naturalismu, ve které dominovala préza francouzskéa
a ruska. Skutec¢nost byla v duchu pozitivistické védy vnimana
jako pfedmét védeckého i literdrniho zkoumani a jazyk jako cel-
kem neproblematicky nastroj komunikace. 20. stoleti je naopak
mozno, s nutnou mirou fale§ného zobecnéni, oznacit jako dobu
krize jazyka a lidské identity ve svété ,,zapomnéni byti“ (Martin
Heidegger), kde ideologie ¢asto nahrazovaly nabozenstvi. K otie-
senym jistotdim o komunikac¢ni schopnosti jazyka patii i nejistota

1] Preklad citatt z francouzsky psaného dila Milana Kundery do ¢estiny je schvé-
len autorem.
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o povaze skutecnosti samotné. Svét pfestal byt ¢imsi urcitym, fak-
tickym, danym a stal se, fe¢eno slovy Ladislava Klimy, ,,v8im mys-
litelnym [...] stal se né¢im, co se od zakladu stdle méni“ (Klima
1967: 224). Jan Patocka hovori o ,,pozdni dobé evropské civiliza-
ce“, Milan Kundera o dobé ,,terminalnich paradoxt“ jako konec-
né fazi dlouhého vyvoje, v némz kartezidnsky rozum rozlozil
postupné vSechny hodnoty, jez jsme zdédili ze stfedovéku. Misto
totalntho vitézstvi rozumu vystupuje vSak do popfredi iracionalita
a svét postrada hodnot, kterymi by ji ¢elil (Kundera 1986: 27—-28).

Svétova préza 20. stoleti radikélné promeénovala realistickou
tradici a experimentovala s funkci vypravéce, s Gasem vypravéni
a s podobou syZetu. Méla vyrazné tendence rozostieni hranic zan-
rd, spéla programové k mnohoznad¢nosti a otevienosti literarniho
dila. Umberto Eco uvadi Franze Katku jako typického predstavi-
tele otevieného dila: ,, Kazda z existencialistickych, teologickych,
klinickych, psychoanalytickych interpretaci Kafkovych symbo-
la predstavuje jen jednu z moznosti dila. Dilo je nevycerpatelné
a otevfené, protoZze mnohoznac¢né. Namisto svéta uspofddaného
podle obecné platnych zakonu stavi svét zbaveny centra orien-
tace, podléhajici neustalému zpochybnéni hodnot a jistot” (Eco
1962: 224).

V literatute i v literarni teorii se dostédvaji do popiedi otazky
komunikac¢ni a estetické funkce jazyka (strukturalismus a sémi-
otika) a otazky ontologicko-noetické. Ferdinand de Saussure
v roce 1916 zavedenim pojmu ,,signifiant” a ,,signifié* akcentuje
znakovou povahu jazyka. Prazsky lingvisticky krouzek reprezen-
tuje dobové charakteristické sepéti literdrni teorie a lingvistiky.
V druhé poloviné 20. stoleti je s rozvojem sémiotiky a naratolo-
gie pozornost stile vice soustfedéna na text a jazyk, na znakovou
povahu fiktivniho svéta umeéleckého dila.

Novovéka ontologie, jez chapala skutecnost jako objektivni
realitu, soubor hotovych jsoucen, je v pribéhu 20. stoleti opous-
téna ve jménu chapani skutec¢nosti jako povstavani a napliiovani
riznych moznosti byti. Obdobné jako pevné spojeni literarni védy
a lingvistiky je pro celé 20. stoleti charakteristické spojeni litera-
tury a filozofie.
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Projevilo se jiz na pocatku stoleti v expresionismu, jehoz
duchovnimi otci byli spise filozofové-umélci nez filozofové-veédci.
Emanuel Swedenborg svym korespondenénim uc¢enim o vztahu
mezi mikro- a makrokosmem, Friedrich Nietzsche svou kritikou
evropské kultury a predstavou nadclovéka, Arthur Schopenhauer
svym pesimismem, Sgren Kierkegaard zdtiraznénim nutnosti in-
dividuélni volby a svédomi, svou melancholii a hotkou ironii.
Kierkegaardovo poznani absurdni rozluky mezi svétem ¢lovéka
a svétem Boha bylo pozdéji také inspira¢nim zdrojem existencia-
lismu, ve kterém bylo spojeni filozofie a uméni uskuteénéno pii-
mo osobnostmi nékterych jeho vyznamnych piedstavitelti: Gabrie-
la Marcela, Jeana Paula Sartra a Alberta Camuse.

Svét 20. stoleti pfestava byt svétem pevnych a hierarchizova-
nych hodnot a stava se, fe¢eno slovy Daniely Hodrové, svétem
,ha okraji chaosu“. Poetika prézy zrcadli tento stav tim, Ze rozbfiji
tradi¢ni formy a Zanry a hleda nové tvarné prostredky. Zménu
ve vnimani skutecnosti, ktera probéhla na prelomu 19. a 20. sto-
leti, nejlépe ilustruje vytvarné umeéni, kde je divak konfrontovan
s dilem v jeho celistvosti. JizZ impresionisté naznacili zavislost
reality na osvétleni, thlu individuélniho pohledu. Expresionis-
mus spolu s kubismem a dal$§imi sméry moderniho uméni pocat-
ku stoleti znamené zasadni pievrat. Skutec¢nost, realita jevového
svéta prestava byt ¢imsi samozfejmé danym a sdilenym, pfedmé-
tem zobrazeni se stavé jeji individudlni, niterny proZitek (expresio-
nismus) a jeji rozklad a interpretace (kubismus).

Pierre Courthion piSe: ,,Chceme-li definovat nejcharakteristic-
téjsi a nejcastéji se vyskytujici ¢ervenou nit expresionismu, je to
naru$enéd harmonie, absence pravidel, asymetrie a hlasity protest
[...] Odkryva pravdivy obsah podvédomi a krasna fasdda obra-
zu ¢lovéka a celého lidstva ustupuje obrazu dusevnich poruch,
prudkym zménam nalad a kieci [...] Expresionismus neni nic
jiného nez tplné rozbiti formy a jejich harmonicky spojenych
¢asti — plus — mozné jesté vétsi mérou — pralom zcela nové tech-
niky“ (Courthion 1969: 8—9). Obdobné jako ve vytvarném umeéni
i literarn{ expresionismus rozbijel staré formy a musel najit novou
techniku, aby mohl dét vyraz vnitinim hnacim sildm a novému
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pojeti skutecnosti. ,V podstaté expresionismu je platonské idea
Zivota jako snu, jako stinu, ktery je vrzen skute¢nou nepoznatel-
nou realitou na plochu védomi [... Jeho] prapodstatou je zrcadle-
ni svéta dusi rozvracenou vnitfnim virem,” pise Frantisek Gotz
(Gotz 1958: 333-334).

Jednim z typickych znakt expresionismu je jeho antiiluziv-
nost. Prvky reality unikaji z objektivnich zakonitosti do struktury
snt a umeélecké fantazie. Pro expresionisty typicky pocit nejistoty,
tzkosti jedince ve svété rozbiji tradi¢ni formy, syntaktickou stav-
bu véty, méni fe¢ ve vykiiky zjitfeného nitra. Znejisténi, zcizeni
jedince jde ruku v ruce se znejisténim skute¢nosti jevového svéta.

V prvnich desetiletich 20. stoleti se ¢eska préza podilela
na sttedoevropském, némeckém a skandinavském hnuti expresio-
nismu, ktery spoluptisobil zaroveri s francouzskym vlivem kubis-
mu a dalsich smérid. Expresionismus byl reprezentovan pfedevsim
vytvarnym umeénim, poezii a divadlem. Jeho silné ozvuky vsak
nachézime také v ¢eské préze: u Josefa Capka ve sbirkach povidek
Lelio (1917) a Pro delfina (1923), v dile Frantiska Langra, Egona
Hostovského, Richarda Weinera, ale také naptiklad ve vrcholném
prozaickém dile Jakuba Demla Zapomenuté svétlo (1934), které
mé blizko k expresionismu distorzi, poru$enim, rozbitim tradic-
nich uméleckych forem a kanonti. Umyslné provokuje konfrontaci
vysokého a nizkého, porusovanim estetickych a etickych norem.
Na rozdil od katolické moderny, kterd se snazila o povzneseni
do vyssiho duchovniho svéta, o harmonii, vyjadifuje Deml vlastni
bolest, hrtizu, samotu jako existencialni pocity ¢lovéka v konkrét-
nim svété. Snaha o autenticky, literdrnimi a estetickymi normami
neovlivnény ,,denik vlastni duse® (Vladimir Binar) se stala jednim
z inspiracnich zdroji pozdéjsi denikové literatury. Jeden z nejlep-
§ich znalct ¢eského expresionismu, Jindfich Chalupecky, oznacil
Demlovo dilo za ,,slovesné kolédZze“. Spolu s dilezitou roli snu
v Demlové dile mizeme vysledovat v ¢eské préze 20. stoleti jisté
vyvojové souvislosti mezi expresionismem, dadaismem, surrea-
lismem a absurdnim uménim, reprezentované mimo jiné jmény:
Jakub Deml — Ladislav Klima — Jaroslav Hasek — Bohumil Hra-
bal — Vratislav Effenberger — Ivan Vyskocil — Pavel Reznicek.
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Tuto vyvojovou linii jsem méla na mysli, kdyZ jsem v osm-
desatych letech nazvala ve své knize Hleddni ztracené generace
(1987) Haskovy Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové vdalky
(1921-1923) prvni teskou absurdni prézou. Svejk je genidlni
hrou umélecké imaginace, rozbijejici jazykové, literarni a spo-
lecenské stereotypy. Lze jej nepochybné zatradit do souvislosti
s vale¢nym a povale¢nym dadaismem, zddraznujicim nonsens,
komiku a nahodilost jako inspiraci uméni. Vznika ve stejné
dobé jako Odysseus Jamese Joyce (publikovan 1922). Dvé dila
v mnohém diametralné rozdilna maji pfesto dvé véci spolecné:
zéjem o v8ednodenni Zivot a hru s vypravénim. U Joyce je bana-
lita a v8ednodennost zmnohovyznamnéna vyuZitim antického
mytu a hrou s riznymi vypravécskymi styly. Autofi nového fran-
couzského prekladu hovoii o , heterogennim stylu a teritorialni
neohranicenosti jazyka“, kterd je zdmérna a nesmi v prekladu
zmizet tim, Ze by byly preloZeny pasaze psané v latiné, italstine,
madarsting, némcing, japonstiné nebo vysvétlovany rtizné vari-
anty jména Bloom: Flowre, Fleury, Flor, Virdg atd. (Aubert 2004:
978-979).

Joyce zakladd svou hru s vypravénim na literarnich textech,
které kontrastuji s latkou vSedniho dne v Dublinu. Haskova hra
s vypravénim je naopak kontrastem mezi hospodskymi histor-
kami, tradici lidového vypravécstvi, v niz vSednodennf{ realita je
postavena proti velké historii, vécny pfizemni detail vytva¥i iro-
nicko-satiricky kontrast k rétorice politické propagandy a ideolo-
gickych abstrakci. Ne nahodou je to pravé Jindfich Chalupecky,
kdo konstatuje: ,,Svejk sam je taky pfedevsim fe¢. Ne romanovy
charakter, Svejk jsou pribshy, které vyprévi, a to vypravéni samo*
(Chalupecky 1983: 14). A Milan Jankovic¢ ve své zasvécené studii
konstatuje, Ze Svejk je pfedevsim hrou s vypravénim, text ma ote-
vienost tvaru, zachyceného ve chvili, kdy se formuje. ,,Mtze po-
dle libosti zhustit a zvyraznit absurditu udélosti, situace, detailu,
ale vzapéti se bavit jejich nesmyslnosti a na jejich tkor. Udrzuje
nés v neustalé nejistoté, k jaké dalsi proméné smyslu vypovédi,
skoku pfedstav nebo zméné perspektivy dojde v nésledujicim
okamziku“ (Jankovi¢ 1966: 185).
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Svejk je programové antiliterdrni, akt vypravéni, pfima fec a je-
ji zdznam, at uz v podani Svejkové &i jinych postav, dominuje
nad feci vypravéce. Do popfedi se dostdva funkce feci nejen jako
komunikace, ale také jako mystifikace. Hospodska historka pred-
stird, Ze mluvi o udélosti, ktera se skute¢né stala, soucasné je jejim
typickym znakem hyperbola, dovedeni skutecnosti ad absurdum.
Groteskni nadsazka je kombinovana s metodou souradného faze-
ni nesourodych prvki jazykovych, stylistickych a vyznamovych.
Klasickym piikladem je uz ivodni scéna, v niz je velka historie
vypuknuti svétové valky promisena s banalnimi, v§ednodenni-
mi motivy. Kompozice Svejka rozbiji ptib&h a jeho logickou osu
a pojima skute¢nost jako rozvinut{ moznosti. V kontextu svétové
literatury odpovid4, svou vyhranénou antiliterdrnosti a rozbitim
tradi¢ni romanové kompozice, dobovym avantgardnim tenden-
cim, které povazovaly roman za mrtvy zanr.

Jinou cestu z krize realistického roménu hleda Vladislav Van-
Cura, ktery na rozdil od Haska se snazi o obnovu epiky bohatym
vyuzivanim prostfedkti moderni lyriky. Jeho jazyk, vyuzivajici
modern{ basnické metafory a monumentalizujici vétné stavby, je
Casto nadfazen déji i postavam, je kladen na roven tématu a pi¥i-
béhu. Pravé to je — podobné jako pozdéji u Hrabala — divodem,
pro¢ jeho texty kladou tak velké naroky na piekladatele a jen stézi
pronikaji do svéta.

V kontextu svétové prozy prvni poloviny 20. stoleti zastupuje pro-
to ¢eskou literaturu vedle Haskova Svejka nejvyrazngji dilo Karla
Capka. Jako prvni ¢esky autor byl opakovang nominovén na Nobe-
lovu cenu. Z nedavno odtajnéného archivu z tficatych let se dovi-
dame, Ze vedle relativniho mladi mu v odich komise stdlo v ces-
té, Ze jeho dilo nemélo ustaleny profil, ale dostavalo stdle novou
a novou podobu. (Podobné jako ve vytvarném uméni naptiklad
dilo Picassovo, bylo by moZzno namitnout.)

Jak presvédcive ukazal uz Jan Mukatovsky strukturalistickym
rozborem jeho dila, melodi¢nost a dominantni postaveni intona-
ce v jeho jazyce ma puvod v lyrice. Stale intenzivnéjsi pronikani
dialogu do jeho prézy je inspirovano zkuSenosti dramatika. A pie-
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devsim, v souhlase s dobovou protirealistickou tendenci, je podtr-
hovano rozpéti mezi skute¢nosti samotnou a zpravou o ni. Diraz
na vypravovani, tj. zptsob podani zpravy, vzbuzuje iluzi zivého
ustniho projevu. Bohatstvi slovni zasoby, hromadéni slov a vycta
vyjadfuje nekone¢nou mnohotvarnost skutecnosti. Souradnost
vét a vétnych ¢lend se lehce poddéva vyznamovym presmykim
a proménam, odstrarniuje hierarchii nadiizenosti a podiizenosti.
,Nasledek toho, Ze se viechny vyznamové jednotky stavéji na touz
droven, je ten, ze fada jejich sméfuje k neohranicenosti, nepie-
trzitému plynuti bez zacatku a konce” (Mukatovsky 1939: 118).

Z dnes$ni perspektivy je mozno dodat, Ze iluze Zivého tstniho
projevu s sebou pfinasi i védomi o tom, Ze vypravéni neni kopii
skutecnosti, ale jeji subjektivni interpretaci. Kubismem inspiro-
vand antiiluzivnost, pohled z mnoha stran podtrhuje, Ze skutec-
nost a pravda jsou pro svou nedostupnost a mnohotvérnost ¢lo-
véku skryty. Pfibéh se stdva nastrojem poznani, filozofické reflexe
i védomi o jejich ohranicenosti: ,,Nase poznani lidi se namnoze
omezuje na to, Ze jim pfisuzujeme urcité misto ve svych zivotnich
systémech. Tim nenfi Feceno, Ze neni pravdy; ale je hlubsi a téz3i;
i skutec¢nost je rozmérnéjsi a slozitéjsi, nez jak obycejné ptijima-
me* (Capek 1984: 398).

Zdanlivé lehka p¥istupnost Capkova dila a jeho odmitavy
postoj k revoluénim idedldm povale¢né avantgardy zpisobily,
ze jeho novétorstvi v oblasti prézy bylo ¢asto pfehliZzeno. Zfetelné
viak vystupuje v §ir§im kontextu svétové prézy. V Capkové noe-
tické trilogii je pfedjimano existencialni téma odcizeni, vyjadirené
prostfednictvim nedostatecné schopnosti jazykové komunikace.
Hordubal (1933) je cizincem nejen v Americe, kde jsou jeho moz-
nosti domluvit se mizivé, ale stejnou mérou i po nédvratu domd.
Jeho vnitfni monolog v baladicky ladéné prvni c¢asti sugestivné
naznacuje bohatstvi jeho citového Zivota v konfrontaci s absenci
slov k jeho vyjadieni. Zapojena do komunikac¢nich a jazykovych
systémt okolniho svéta ztraci se pravda Hordubalova piibéhu
podobné jako jeho srdce.

V Povétroni (1934) je pfibéh zahalen tajemstvim a tfi rtizné
verze se k nému ptibliZuji a jsou zaroveri reflexi o poetice prézy
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a poznavacich schopnostech ¢lovéka. Kazdy ze tfi vypravéca
konstruuje ptibéh podle svych pfedpokladt, umélecka imaginace
basnikova pronikd nejdéle k tajemstvi, vytvari fiktivni svét. P¥ibéh
i zivot zlistavaji ve shodé s Bergsonovou filozofii nepostizitelnym
tajemstvim, text je soucasné ivahou o tom, jak se mu umeélecka
fantazie a intuice muze priblizit. Je zdroven metatextem typickym
pro moderni prézu.

Obycejny Zivot (1934) ma blizko k proustovskému evokovani
minulosti, sestupovani do vlastni paméti, ktera skyta material pro
rekonstrukci nespoétu mozZnosti. Joyceovské technika vnitintho
monologu, promériujiciho se v dialog mnoha j4, je dalsim svédec-
tvim o mnohoznacnosti skute¢nosti, o nevyslovitelnosti poznéni.
Sam proces poznan{ se stdva tématem celé trilogie, jeZ pfedjima
sebereflexivni a antiiluzivni tendence svétové prézy druhé polo-
viny 20. stoleti.

Karel Capek spoluvytvéii tradici filozofické, intelektualizova-
né prézy, ve tficatych a ¢tyficatych letech bohaté zastoupené pra-
vé ve stfedni Evropé. Jeho prizracné cisty, ¢tenarsky pristupny
jazyk, inspirovany moderni lyrikou, v prvoplanové roviné skryva
originalitu formy, v niZ se méni funkce ptibéhu i postav. Line-
arni ptibéh s ¢asovou navaznosti je opustén a stava se, podobné
jako postavy, nastrojem filozofické reflexe. Roman opousti tradic-
ni Zanrovou podobu a méni se v polyfonni skladbu, sjednocenou
tématem a kompozici, coz je charakteristické pro modernismus
20. stoleti u Joyce, Gombrowicze, Brocha, Faulknera a jinych.

V druhé polovine stoleti na tuto tradici programové navazuje Milan
Kundera. Ve svém eseji Le rideau pise: , Kafka, Musil, Broch, Gom-
browicz [...] Nékolikrat jsem je nazval ,plejada velkych stfedoev-
ropskych romanopisct’, a skutecné, jako hvézdy plejady, kazdy
z nich byl obklopen prazdnotou, kazdy byl vzdélen druhym. P¥ipa-
da mi o to pozoruhodnéjsi, Ze jejich estetické orientace je podobné:
v§ichni byli bdsniky roménu, to znamend: vasnivé zaujati formou
a jeji novosti; starosti o intenzitu kazdého slova, kazdé véty; vedeni
imaginaci, kterd se snazi prekrocit hranice realismu; ale soucas-
né obrnéni proti kazdému lyrickému svodu: nenavidéjici proménu
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romanu v osobni zpovéd; alergicti na kazdou ornamentalizaci pré-
zy; plné soustfedéni na redlny svét. Vsichni pojimali romén jako
velkou anti-lyrickou poezii* (Kundera 2005: 66).

Kundera mé blizko k Husserlovi a fenomenologické filozofii
svym presvédcenim, Ze poznani je samotnym zakladem evropské
spirituality. Historie evropského romanu vytvari podle néj para-
lelu a protivahu abstraktniho védeckého poznani tim, Ze roméan
zkouma podminky lidského Zivota v pfirozeném svété. VSechny
zékladni otazky, které fenomenologie analyzuje a oznacuje za filo-
zofii opomenuté, byly postupné osvétlovany v pribéhu c&tyftista-
letého vyvoje evropského roméanu. V soucasné dobé tzce specia-
lizovanych véd je roman mistem, v némZ je mozno nazirat urcité
fenomény jevového svéta v celistvosti, spojenim pronikavé inte-
lektuélni analyzy a basnické imaginace.

Kundera sdili Brochovu zasadu, Ze jedinou morélkou roméanu
je Fici o existencialni situaci ¢lovéka néco nového, co mutze byt
feceno jenom romanem. Musilovu a Brochovu ,,starost o inten-
zitu kazdého slova, kazdé véty” zdokonaluje snahou o zkratku,
presnost a jasnost, kompozicni sevienost. Jeho préza je hudbou
inspirovanou hrou navratnych motivi, variaci, existencialnich
metafor. V popfedi jeho zajmu stoji celkova architektura kompo-
zice, ve které se jednotlivé jeji prvky zrcadli, opakuji a vstupuji
do vzdjemnych vazeb, zdtraziujicich mnohoznac¢nost a otevie-
nost tématu. Také chdpani romanu jako ,anti-lyrické poezie”
a pfedevsim ,,nechut k pojeti romanu jako osobni zpovédi® jsou
pfinejmensim stejné typické pro Kunderu jako pro jeho sttedoev-
ropské predchudce.

Dobre patrné je to v Nesmrtelnosti (1990 francouzsky, 1993
¢esky), jez zavrSuje jeho cesky psané dilo a jejimz hlavnim téma-
tem je ,,homo sentimentalis“ a vztah ¢lovéka a jeho obrazu. Homo
sentimentalis je jednou z variaci na téma lyrického vztahu k Zivo-
tu, ktery je v Kunderové pojeti jednou z forem zjednodusenti,
banalizace hodnot, pfesvédceni o vlastni neomylnosti a starosti
o vlastni obraz v o¢ich druhych, reprezentovany v romané posta-
vou Bettiny von Arnim a Laury. Jeho protéjskem je téma evropské
kultury, romanu a krasy, kterd upada v zapomnéni v soucasném
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svété, zastoupené postavami Goetha, Hemingwaye a Agnes. Tato
dvé zakladni témata jsou dtisledné epizovana propojenim pfibé-
hu, vypravéni a diskurzu, roménového eseje. Postmoderni hra
s kompozici roménu je soucasné kritikou postmoderni doby, kdy
je ideologie nahrazena imagologii. Diisledné uzivani vizualnich
metafor (tvare, gesta, vytvarného uméni) vypovida o existencidlni
situaci ¢lovéka televizniho véku a posledni fazi krize jazyka.

Zavérem muzeme tedy konstatovat, Ze prdéza 20. stoleti se svymi
modernistickymi a postmodernimi tendencemi odpovidala na zmé-
ny paradigmatu ve vnimani skutecnosti. V jeji otevienosti, mno-
hoznacnosti, fragmentarizaci se zrcadlila Frangoisem Lyotardem
definované nedtivéra k velkym pribéhtim. Ceské préza 20. stoleti
se vyznamnym zpusobem podilela na tomto vyvoji, jak dokazuji
zvolené tri pifklady z dila Hagkova, Capkova a Kunderova.
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