Vladimir Holan
a Ceska mezivalec¢na avantgarda

ZORZETA COLAKOVA

Vliv avantgardy na Holanovu poezii se obycejné posuzuje jako let-
ma epizoda Blouznivého véjite (1926), v némz se ozvéna poetismu
projevila jako touha po nové senzibilité prozitku svéta. Nazyva-
je tuto svou prvotinu ,h¥ichem mladi“, Holan jako by predur¢il
pohled literarni kritiky na svij vztah k avantgardé.

I kdyz souhlasime s jeho rezervovanym ocenénim vlastni
prvotiny, nemiZeme se nezastavit nad otdzkou procesu jeho bas-
nického formovani v kontextu mezivalec¢né avantgardy, kdy byl
poetismus jenom jednim z projevi moderniho mysleni, a nikoliv
jedinym vyznamnym jevem vyvoje ¢eské poezie tohoto obdobi.
Nesmime zanedbat pestrost uméleckych tendenci, které se velmi
¢asto neomezuji na ramec urcitého programu, a diky tomu umoz-
niuji, aby bésnicky talent prekonal konvené¢ni, programové vyhla-
Sované nazory.

Po Blouznivém véjiti se objevuji verSe prokazujici zroze-
ni velkého tvirce, ktery je schopen nastinit nové perspektivy
¢eského basnického jazyka a zdroveil uskutecnit kultivovanou
syntézu evropského moderniho mysleni. Co se tyce evropského
kontextu, nejcastéji je Holan zatazovan do linie pfedznamena-
né Mallarméem, Valérym a Rilkem (Moldanova 2002: 70-71),
kteti se stejné jako on do avantgardy pfimo nezatazuji, ale maji
velmi dtleZitou roli pro vymezeni jeji estetické a poetologické
hranice.

Holanovy sbirky ze tficatych let — Triumf smrti (1930), Vanuti
(1932), Oblouk (1934) a Kameni, prichdzis... (1937) — uZz nastiiiu-
ji vystizny profil basnika, jehoz hlavnim trvalym rysem je inte-
lektualni snaha proniknout do slozitého svéta intersubjektivity.
Sam basnik si uvédomuje svij prinicipidlné novy postoj k poezii,
o ¢em? svédci rekonstrukéné-evokadni tén prvni z téchto sbirek,
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Triumfu smrti. Lyricky subjekt zde hled{ na sviij dosavadni Zivot
jako na néco uplynulého a neopakovatelného, ale vlastni zkuse-
nost chape ne jako sled prozitych okamzik, nybrz jako vyvoj
vnitiniho pohledu na svét. V této perspektivé se explikuji urcité
reminiscence na promény jeho basnického vidéni. Tyto faze jsou
zietelné naznaceny v prvni basni Triumfu smrti, v Mladosti:

Jak bych té zfel, péstoune barev prudkych, Vlamincku,
[...]

bylo mi deset let... Byly to samé &éry,

chlupaty kubismus vseho, co sahé pod.

[...]

a jesté hra, hra, kterd promeénila

v osvobodivy tanec kazdy sval

[...]

dnes, oslnény boufemi, budes si jednou, prahna,
svititi na strunu, jeZz tichne, tichne, tichne.
(Holan 1999: 9, 10, 12)

Vlaminck a fauvismus se svym dynamickym senzualismem,
kubismus rozkladajici hmotu na neidentifikovatelné vécné tva-
ry, poetistickd hravost, kterd méni vSednost v magicky kolotoc,
az po katastrofismus a existencidlni bolesti expresionismu, jez
Holan poznava v poezii Georga Trakla — v8echny tyto avantgardni
tendence zaznivaji v jeho poezii ze t¥icatych let a vytvéreji synté-
zu nové imaginace. Naznacené estetické tendence maji spole¢nou
koncepc¢ni zékladnu — vyznacuji se odklonem od linedrniho mode-
lu, ve kterém se skutecnost zjevuje ve své podstaté a vynucuje si
tak viru ve svou poznatelnost. Na rozdil od mimetického vidéni
a reprodukéniho ztvarnéni, v némz se vyjev stavd pro pozorova-
tele vnéjsim a dochézi k oddélen{ védomfi a svéta, Holan — stejné
jako avantgarda — zdtraziuje vztah subjekt-znak, coz prinéasi sub-
jektivni interpretaci svéta.

Vztah Holanovy poezie a avantgardy neni jednoduchy a obdcas
je dokonce tézko rozeznatelny. Tak napiiklad jeden z citovanych
versu ,,Byly to samé ¢ary, / chlupaty kubismus veho, co saha pod*

[12]



v roviné obrazného pojmenovéni poukazuje na Holanovu estetic-
kou distanci vici kubismu, ale ve formalni roving vyjadfovani
presahuje jazykovou normu a implikuje nové chépani basnického
jazyka jako zvlastniho instrumentéaria sémantické sugesce. Apo-
ziopeze, kterou Trunecka (2000: 491) pokladéa za jeden z charak-
teristickych rysti Holanovy poezie, navazuje na princip odmlceni
jako rozpadu obrazného celku na rtizné fragmenty, jejichZ samo-
statnost se projevuje bud syntézou riznorodych prvka, a tim pro
kubismus pfiznaénou montazi, nebo absenci urc¢itych kompozic-
nich jednotek, diky ¢emuZ vznika pocit metafyzické tajemnosti
hledaného vyznamu. V tomto smyslu, i kdyz schéazi pfimy odkaz
na urc¢itou avantgardni koncepci, se u Holana uskutec¢tiuje vnitini
a ve velké mife produktivni dialog s intencemi p¥izna¢nymi pro
avantgardni estetiku.

Mnohem sloZzitéjsi je vliv poetismu. Ve zminénych sbirkéach ze
tficatych let jsou patrné urcité odstiny poetismu, které se proje-
vuji jen Géste¢né a funguji spis jako jeden z obrazotvornych prin-
cipt, jenz vstupuje do vztahu s jinymi, poetismu cizimi principy.
Senzualitu pfizna¢nou pro poetismus lze citit naptiklad v prvni
z téchto sbirek (Triumf smrti) — zejména v cyklu Zmizela kated-
réla, kterd obsahuje basné stroficky pravidelné a rytmicky hra-
vé. Zde v8ak senzualni ptiznak urc¢ité pfedmétné reality evokuje
nesourody smyslovy vjem nebo je konfrontovan se stejnym p¥i-
znakem jiné nesourodé véci, a tim se hmatatelnost obrazti metafy-
zicky dematerializuje:

ofechi viné tézka
a vuné kadidla

jak uces visi

kvéten tvé lice na snih
tvé tvéate

Zas padla krapéj, htima
v Cechrani fialek.

(Holan 1999: 26, 28)
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Stejné jako v poetismu je tu metaforickd asociace odvozena
z oblasti smyslové, ale hned se vztahuje k protikladnému, byt
zdénliveé pfibuznému objektu. Toto neocekavané stretnuti hete-
rogennich jednotek, majicich spole¢ny senzualni priznak, nebo
homogennich jednotek, odlisujicich se svym senzudlnim pisobe-
nim na lyricky subjekt, zesiluje proces dematerializace hmotného
svéta, coz v dalsich sbirkach vede az k postupnému odcizeni lyric-
kého subjektu od senzualniho doteku s realitou. Je-li v typickém
poetistickém versi smyslovost zakladnim podnétem asocia¢niho
proudu, u Holana se smyslovost obrazti pfemériuje v abstrakci.
Napriklad v paté ¢éasti Zmizelé katedraly, v niZ se objevuje obraz
pfiznacny pro poetistickou predstavivost: ,jablka slov ted vdzim
/ na souhvézdi Vah", se tento pocit hravosti rozklada prostred-
nictvim souhry obrazii, které maji sice senzualni, ale sémanticky
riznorody raz:

svécend voda sbird
plac ze slz stafeny,
karafiaty fresek

voni po kofeny,

kadidlo dosud modra
se v tCes hudebni,

¢i je to tipytna odra

a hroznu dik a dni?
(Holan 1999: 34)

V dutsledku tohoto stfetnuti taktilnich, sluchovych a zrakovych
obraznych jednotek na stejné sémantické plose se vytvari jednotny
obraz, ktery pfevraci hmatatelnost jednotlivych prvka v halucina-
tivni montaz, zdivodnénou pocitem tajemnosti katedralniho pro-
storu. Holanova poezie se postupné zaméfuje na vnitini dimenze
lidského nitra, v némz se odrazi mnohotvarny, a dokonce proti-
chtidny svét byti. Vjem se pro ného stdva predevsim setkdnim
ducha a hmoty ve smyslu Bergsonovy definice. Vjemy v Holano-
vé poezii slouZi jako zéna prostiedkujici doteky subjektu a jeho
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existenéniho prostoru v procesu vnimani reality, ne ale tak, jak je
tomu u poetist, u nichz senzualita sladuje subjekt a objekt v har-
monicky celek.

Je-li vliv poetismu vice ¢i méné zfetelny v prvnich Holano-
vych sbirkéch, autor se postupné ponotuje do skrytych rovin jevi,
a tim jeho p¥ibuznost s poetismem mizi. V duchu avantgardy zaci-
né problematizovat hmotnost a hmatatelnost reality. Celek svéta
uz neni vyjadfen svymi prvky, nybrz se rozpada do subjektivné
prozitych fragmentd, aby pak dosahl intelektudlné-imaginativni
syntézy. Je to snaha rozbit ustdlené piedstavy existen¢niho fadu
a prostfednictvim jazyka vytvorit novou existenéni perspektivu.
Pravé tato kreativni funkce jazyka je zaméfena na ambivalentni
proces desémantizace existencni zkuSenosti a zéroven konstruo-
vani novych sémantickych vztahi v rdmci obrazného celku. Tim
Holan problematizuje napéti mezi celistvosti byti, chdpanou jako
snahu jazyka vyjadfovat logos, a jejimi konkretnimi projevy jako
fragmentarnimi reflexy individuédlniho byti. Pozoruhodné je to,
ze deformace jazykové normy se nejcastéji projevuje tam, kde
se vyskytuje usili lyrického hrdiny odhalit ve svém individuél-
nim prozitku odraz velkého smyslu logu.

Toto metafyzické chapéni poezie vyzdvihuje novou funkci jazy-
ka, ktery se jako sofistikovany nastroj sdm stava zdrojem inspirace
k uvazovani o kédech skutecnosti. Prostfednictvim nekonvenc-
nfho slouceni obraznych jednotek hledd Holan cestu k rozsifeni
hranic reality smérem k odhaleni novych, neverbalizovanych stra-
nek. Avsak na rozdil od surrealismu, ktery je oslovovan iracionél-
nimi popudy, projevujicimi se ve stavu bdélého snu a silenstvi,
Holan navraci chaosu byti jisty fad, i kdyz truchlivy a znepokoji-
vy. Pravé v tom spociva jeho novétorstvi: jazyk se u néj nestava jen
uréitym nastrojem vyjadfovéani svéta, ale je mu i nastrojem inter-
vence do existujiciho chaosu svéta a zptisobem, jak modifikovat
jeho absurditu a nesrozumitelnost v rébus, v némz k¥izici se slova
vytvareji novy smyslovy fad. Novy systém obraznych znakt neod-
povida systému znakt referencnich — naopak, mé relativné samo-
stanou sémantickou funkci, a tak se odpoutdva od existujictho
fadu byti. Tim se basnicky jazyk stdva pro Holana meditativnhim
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médiem piedstav o vztahu jazyka a lidské existence. V souladu
s novatorskym tusilim mezivale¢né avantgardy chape Holan jazyk
jako garanta individuédlni svobody a tvirci potence nové konstru-
ovat sémanticky rad Zzivota. Basnik tedy chdpe metaforické pojme-
novani — pouzijeme-li slova Wittgensteinova — jako ,okultni“
proces. Pojmenovani jako zvlastni, podivné spojeni slova a pfed-
métu je u néj postupem k vybudovani novych vztahti slov a pred-
métld a tim k vytvofeni nového ideového tadu lidské existence.

Jak jsme uz upozornili, hledan{ hlubgich souvislosti mezi logem
a jeho konkrétnim individuélnim odrazem se v Holanové poezii
neuskuteciiuje, jak je tomu u poetisti, v roviné senzualniho vni-
mani. Je to tim, Ze senzudlni typ obraznosti pfedpokladd zaméreni
pfedevsim na jevy a jejich konfrontovani na zakladé analogickych
vlastnosti, zatimco, jak na to poukazuje Pfemysl Blazi¢ek, Holano-
va myslenka je zaméfena na procesy, nikoliv na jevy, a proto hle-
da analogické vztahy, nikoliv analogické vlastnosti: ,,Nezval vez-
me dva rizné vzdélené jevy a postavi je vedle sebe, aby se v sobé
volné zrcadlily. Holan vezme dva rtizné procesy a sloudi je, udéla
z nich proces jeden” (Blazicek 1991: 22). To znamend, ze basnik
nepocita pouze s vlastnim poznénim a prozitkem — proto se vyhy-
ba bezprostfednimu sdéleni a nehled4 pfimé emotivni ptisobeni.
Aby dosahl nadindividuédlniho pojeti intersubjektivity, vytvari
jazyk, v némz se sémantické vztahy stdle konfrontuji a prolinaji
v rdmci celého textu, aby tak zachytily hlubsi zédkonitosti lidské
existence chépané jako proces.

At hrn¢if, klenotnik ¢i blahy péstitel
ruzi, citivas: kdos té svadiva
priblizit kfehkost kameji a néhu stél

pod nebezpecnou blizkost kladiva.

At drsny kovat, lamac skal, kdyZz pfemiru
tvrdosti pfekonals ve vosk ¢i jil:

kdos, zadostivy hedvabi a kagmiru,

tvar pevny sluncem nebo slzou rozpojil.
(Holan 1999: 92)
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Hadankovitost Holanovy obraznosti, o niZ mluvi Pisa (1971), je
v citované béasni zaloZena na principu vzdjemné zdmény séman-
tické funkce obou postav — hrncife a kovare, a jejich nastroji —
kladiva a jilu. Tim autor posouva do popfedi nesmifitelny souboj
protichtidnosti Zivota, v némz nakonec pevny tvar vitézi ne silou,
ale néznosti. Srovname-li obraznost této basné s hadankovou
vystavbou poetismu (Colakova 1999: 78), uvidime, %e u Holana
ma tento strukturné-sémanticky princip zcela jinou funkci. Poe-
tisté zachovavaji dvoudilnost haddankové struktury, a tim upeviiuji
vztah vécné skutecnosti a smyslové asociace. Piikladem miize byt
Nezvalova Abeceda nebo Halastv Herbdr. Hddankova vystavba
se uplatiiuje také v surrealistickych hrach, kde jsou jeji principy
definovany jako pravidla obrazotvornosti. Podle Mukafovského
existuji dokonce surrealistické , basné-hadanky”, pfikladem mu
je Nezvaltv Absolutni hrobar (Mukarovsky 1982: 674). Holanova
béseni vychézi ze stejné hddankové vystavby, ale jednotlivé prvky
jsou ndsobeny a pak rozpojeny, aby mohly byt pouzity ke konstru-
ovani nového obrazného celku.

Slozitost Holanova obrazného systému se jesté zvysuje uplat-
nénim principu zdvojeni urcitych sémt: klenotnik ¢i blahy pésti-
tel razi, drsny kovart, lamac skal, vosk ¢i jil, hedvabi a kasmir a tak
dale. Takovéto shromazdéni sémanticky p¥ibuznych jednotek je
patrné i v textech poetistickych a surrealistickych, kde vsak sle-
duje jiné principy. Poetisté aktivuji syntagmatiku ¢asové linearity,
zatimco surrealisté ignoruji ¢asovou rovinu a jejich obrazny celek
pfipomind montéz riznorodych jednotek — prostorovost surrealis-
tické obraznosti je podminéna snahou zpfedmétiiovat podvédomi
a davat mu vécny raz. Uvedme zde dryvek Nezvalovy surrealistic-
ké basné Absolutni hrobat, kde se objevuje stejny obraz kladiva:

Kladivo

Majestatné se vymrstujici do vyse
Bere na sebe podobu

Sibenic

Prilepenych ke zdi

V hloubi zahradek
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Sibenic

Na nichz se houpaji
Zahrobni stiny
Vyvracenych stromt

S §ilené rozevlatou korunou
(Nezval 1958: 71-72)

V citované basni je pouzit princip zrcadleni, pficemz
se odrazeny obraz stile pfeménuje do jinych podob: kladivo =
§ibenice = stiny stromt. Stfidani obraznych promeén se uskutec-
fiuje jako popis jednotlivych jevti. U Holana je stejny princip hro-
madéni paralelné prolnut s principem k¥iZeni jednotlivych tseka
a zdvojeni jejich sémantickych prvka. Tato cilevédoma sloZitost
obrazné konstrukce poukazuje na to, Ze Holan dobfe zna nékteré
podstatné obrazotvorné postupy piiznacné pro avantgardu, ale
komplikuje je a uskutecriuje soubézné. Tuto metodu basnik podri-
zuje své predem promyslené ideji a neponechava ji libovolnému
proudu asociaci.

Slozitost Holanova jazyka byvé literarnimi kritiky obycej-
né vysvétlovana jako disledek znasilnéni vyznamové vystavby
a nepfirozeného pouzivani neologismt. AvSak nesrozumitel-
nost basnickych vytvord se nesmi posuzovat jako tvirci slabina,
nybrz jako vysledek estetického rozdilu mezi autorskym zamé-
rem a ¢tendfskym ocekdvanim. Tato otdzka nutné implikuje tédza-
n{ se po rtiznych nazorech o vyznamu ontologické reality samé
v jejich souvislostech s bdsnickou realitou.

Sledujeme-li Holanovy verSe ve svétle basnikova vyvoje,
zjistujeme, Ze kritické a ¢tenatské nepochopent, které jako by bylo
neoddélitelné od osudu jakéhokoliv velkého talentu, je také zdi-
vodnéno Holanovym nekonvenénim postojem viaci programoveé
ustédlenym modelim. Holan prekonavé avantgardu syntézou obra-
zotvornych principt pfiznacénych pro rtizné avantgardni sméry
a tim se stdva prvnim ceskym predstavitelem postavangardy, a to
v dobé, kdy avantgarda ma stale velmi silnou pozici v literarnim
i vytvarném mysleni. A pravé v tom spocivé jeho prikopnické
role ve vyvoji moderni ¢eské poezie.

[18]



Literatura

BLAZICEK, Premysl
1991 Sebeyvédomém’poezie (Nad basnémi V. Ho]anq) (Pardubice:
Akcent — Ustav pro ¢eskou a svétovou literaturu AV CR)

COLAKOVA, ZorZeta
1999 Cesky surrealismus 30. let. Struktura bdsnického obrazu
(Praha: Karolinum)

HOLAN, Vladimir
1999 Spisy 1. Jeskyné slov (Praha-Litomysl: Paseka)

MOLDANOVA, Dobrava )
2002 Ceskd literatura obdobi avantgardy (1918-1945) (Usti nad Labem:
Univerzita J. E. Purkyné)

MUKAROVSKY, Jan
1982 Sémanticky rozbor basnického dila: Nezvaltiv Absolutni hrobaf,
in Studie z poetiky (Praha: Odeon)

NEZVAL, Vitézslav 3
1958 Dilo 11. Veliky orloj (Praha: Ceskoslovensky spisovatel)

PISA, Antonin Matd; )
1971 Tricdtd léta. Kritiky a stati (Praha: Ceskoslovensky spisovatel)

TRUNECKA, Michal
2000 Deformace slovesnych valenci v Holanové sbirce Vanuti, Ceskd
literatura, ¢. 5, s. 484—501

Doc. Dr. Zorzeta Colakova, Plovdivski universitet Paisii Chilendarski

[19]



