Obraz Bozeny Némcové - par poznamek
k jeho emblematické redukci

PETR A. BILEK

Literarni teorie 20. stoleti nas naucila peclivé rozlisovat mezi zcela
mimotextovym autorem jako psychofyzickou bytosti a mezi impli-
kovanym, modelovym ¢i abstraktnim autorem, tj. obrazem o auto-
rovi, ktery si vytvafime na zékladé jeho textu ¢i text.! Mimotexto-
vy autor byl jakoby ponechdn napospas reziduim pozitivistického
pfistupu, ktery pracuje s vdgnimi pojmy ,,latka“, ,material®, ,,autor-
sky zdmér“. Implikovany autor byl naopak jako koncept vyrazné
budovan jiz ruskym formalismem (Tomasevskij, Tynianov), ceskym
strukturalismem (Mukafovského pojmy osobnost a individuum)
a nasledné pak i anglofonni a pozdéji uz i globalni tradici, jdou-
ci od Wimsattova a Beardsleyho titoku na klamavost autorského
zameéru pies Boothiv koncept implikovaného autora v The Rhetoric
of Fiction (1961), Foucaultovu redukci autora na autorsky diskurz
a Barthesovu proklamaci smrti autora az k Ecovu pokusu o zavede-
ni pojmu modelovy autor. V takto na¢rtnuté linii nicméné ztstava
skryta ponékud jind konceptudlni stopa: uz na pfelomu dvacatych
a tficatych let si Walter Benjamin v§ima toho, jak se v pfipadé Mar-
cela Prousta ¢i Franze Kafky utvai{ jesté jeden ,autor”, ktery je
umistitelny kamsi mezi pély psychofyzického autora a produktora
textu: obraz autora, ktery neni utvareny ani na zakladé stale $irsi
a hlubsi znalosti jeho biografie, ale ani na zakladé predstav impli-
kovanych textem. Jde o obraz autora vytvoreny institucionalné,
v prvnich desetiletich 20. stoleti pfedevsim skolou, literarni kri-
tikou a vefejnym povédomim a zdjmem, v desetiletich poslednich
predevsim pak ptisobenim $koly a médii. Tento obraz — vznikly
na pomezi biografického a textového obrazu, ale také na pomezi

1] Stat vznikla v rdmci grantového projektu MSM 6007665803: Dé&jiny novéjsi
Ceské literatury v nadnédrodnich kontextech.
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odbornosti a zvédavosti — mé své specifické parametry a zptisoby
utvareni i fungovéni.

Konstrukt implikovaného (abstraktniho, modelového) autora
je vice ¢i méné rozsahlym a vice ¢i méné vzajemné provazanym
soupisem abstrahovanych rysti, z nichz nékteré jsou produko-
vany pouze jedinym textem, jiné jsou potvrzovany celym autor-
skym dilem. Konstrukt obrazu autora ma své vlastni zdkonitosti:
zahrnuje chronologické, linearné pfifazované parametry Zivota
(,osudu“), a tudiZ si mnohem zfetelnéji ¥ika o vyuziti narativ-
nich postupt. Jisté parametry jsou v podstaté dané (linearni osa
od narozen{ k imrti), jiné umoziiujf volnéjsi ptitazovani motivac-
nich souvislosti, odbocek od hlavni déjové linie, ale stejné tak
i riznou miru kauzélniho propojovani. Kazdy obraz autora ma tak
jisté invariantni rysy, které jej z dtivodu potieby neustale nového
parafrdzovani vystavuji do blizkosti hagiografickych postupt ¢i
mytologiza¢niho fungovéni. Obraz autora utvéfeny v ramci lite-
rarni historie m4 jiz pfedem ptripraveny pudorys tvorby i recepce,
v némz s mirou kanonizace invariantu nartsta i mira pfiznakovos-
ti odklont od tohoto invariantu. I tyto odklony se nicméné ode-
hravaji na pozadi narativné komponovaného celku; ideél celost-
nosti je pfirozenym ramcem fungovani obrazu autora.

Zda se, ze relativni stabilita obrazt ¢eskych klasickych ¢i
kanonickych spisovatelti, jeZ trva navzdory riznym vykladovym
modeltim, ideologiim, metodologiim, ale i Zanrtm, které literarni
historie ¢i teorie pouziva, je dana ,,pfirozeng”, stabilitou materié-
lu uzavteného autorského Zivota a nas{ znalostf tohoto materiélu.
Takovato teze ovsem pfedpokladd, ze historie se odehrava pred
nasima oc¢ima, Ze ma svoji esenci a Ze jde jen o to dobfe pozorovat
a evidovat. Jako by pfibéh byl dany faktickym Zivotem a bylo by
tfeba jej jen adekvatné diskurzivné vyjadrit. Z metodologickych
debat obecné historie v poslednich desetiletich vsak velice pte-
svédciveé vyplyva, Ze tomu tak neni. Faktem se stavéa to, co mé
jisty vykladovy potencial: néco ,,signalizuje”, oznacuje, néco z néj
vyplyva. Tak jako je vytvarny portrét vZdy nevyhnutelné i inter-
pretaci, gopodmanovskym zptsobem ,,svétatvorby“, je i verbalni
portrét konstruktem utvafenym na pozadi spektra jinych verbal-

[12]



nich portrétd, at uz v daném textu, anebo na historické ose koexi-
stence verbalnich portréta téhoz autora.

V ptipadé verbalniho obrazu Bozeny Némcové mame za vice nez
150 let konstruovani tohoto/téchto obrazu/obrazi nesmirné bohaty
a diverzifikovany material. Zahrnuje monografické portréty, ucele-
né vykladové celky ptifazujici zivot a dilo, ale i s velkym ohlasem
¢i vehemenci pfijimané revize fakticity i vykladového potencialu
nové nalézanych ,,fakt“. Postihnout tento verbalni obraz autorky
v celé vyvojové a zanrové Skale je nad moznosti této stati i jejiho
autora. Vymezme si proto material, ktery dokaZeme analyzovat: pti-
jde nam o kratsi portrétni celky, které maji nicméné narativn{ pova-
hu, tj. nabizej{ obraz provazany linedrnimi posuny z bodu A do B
a piipadné i dal, a zaroven pracuji i s motivacemi téchto linearnich
posunt. Pomijime proto na strané jedné rozsahlé celky kniznich
monografii ¢i k diléim aspektim orientovanych, a o to zevrubnéj-
$ich biografickych sond, ale stejné tak i druhy p6l: heslovité kon-
strukce obrazu, které nemuseji dodrzovat narativné syntaktické
postupy. Zajimé néas tedy autorsky obraz BoZeny Némcové vytva-
feny na ptdorysu souvislého verbalniho textu v rozsahu nékolika
radku az nékolika desitek stran textu. Tento ptdorys je zaroveri pro-
duktivni pfedevsim v literarni historii mainstreamového typu, tedy
v kniZnich ptiruckach urc¢enych $irsi, netoliko odborné vefejnosti?;
zrod nového textu v tomto prostoru neni obvykle motivovan no-
vym ,,objevem® ¢i interpretatnim napadem, ktery by se vyrovnaval
s dosavadnimi interpretacemi. Text tohoto typu obvykle implikuje
recipienta, ktery se ocitd v komunikaé¢nfi situaci s indexem ,,poprvé‘:
implikovana recepce nepredpoklddé primarni ocenéni (ba i pouhé
registrovani) posunti, jimiZ se novy obraz autora posouvé od obrazu
konstituovaného dosud, ale ani rozpoznani implikovanych afirmaci
tam, kde tviirce daného obrazu autora pouze potvrzuje a prebira.
Proto nenfi tento typ literarnéhistorické produkce pfili§ zajimavym
pro badatele, pro néz jsou déjiny literatury p¥ibéhem produkovani
novych a novych ideji, posunti, zmén. Zaroven mé ale tento typ pro-

2] Osobné ¢i institucionalné zainteresovand vefejnost typu ,,8kola a dam®.
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dukce zretelny faktor dopadu ¢&i vlivu: pfirucky ,,pro skolu a ddm*
z hlediska sociologie literatury ztetelné prevysuji dopad odbornych
specializovanych vykladi a vytvareji spolecenské povédomdi, které
se muZze vyrazné lisit od povédomi odborného: emblematickéa reduk-
ce Karla Hynka Machy jako ,,basnika lasky“, zaloZzen4d na memoro-
vani vstupnich versa Mdje, budiz synekdochickym ptikladem.
Parametry vytvéafeni verbalniho obrazu jsou v podstaté dany
pouzivanim propozic verbalni, substantivni a adjektivni pova-
hy. Tyto propozice jsou v ramci literdrnéhistorického diskurzu
mainstreamového typu zajimavé tim, jak funguje jejich referencni
potencial: idaj typu ,,béhem revoluéniho roku 1848“ bude mit
v ramci povytce odborného diskurzu viceméné stabilni, vymezi-
telny a snad i doloZitelny rdmec reference; v rimci mainstreamo-
vého historického psani je odkazovaci potenciél (referent) takové-
hoto vyrazu zietelné vagnéjsi, a zaroven totéz oznacujici postupné
svou referenci ztraci: uvedeni roku 1848 bude produkovat celou
vyznamovou $kalu pro implikovaného recipienta konce 19. sto-
leti, zatimco pro dnesniho recipienta se uZz muze stat prostym
letopoctovym tdajem bez jakékoli jiné vyznamové naplné. Proto
se tento typ psani vyznacuje jak vyraznéjsi tendenci k prebirani
floskuli ¢i k uzivani stabilizovanych emblematickych redukci, tak
i tendenci k ,,boji“ proti nim, tj. Gsilim o jedinecnost vyjadieni
za pomoci obraznych, metaforickych ¢i figurativnich vyjadfeni.
Material, ktery v pribéhu desetileti vytvatel verbalni obraz
Bozeny Némcové, je v tomto ohledu az prekvapivé invariantni.
Pro jeho charakterizaci lze proto bez nutnosti vyraznéjsich posunt
a preskupovani tohoto materialu pouzit naratologickych koncepti
klasické faze francouzského strukturalismu, které rozvijeji proppov-
sky predpoklad funkce a okolnosti, jez ji rAmcuji. Pro nas zdmér
se tak nabizi vypujcit si pojeti ,,systému jednotek” vypravéni, které
vypracoval Roland Barthes ve svém Uvodu do strukturdIni analyzy
vyprdveni (1966). Barthes ve vypravéni nachézi jednotky distribuc-
ni®, tj. ty prvky, které vytvareji urcity evidentni korelat, a jednot-

3] Funkce operujici a potvrzujici se syntagmaticky.
4] Koupé revolveru koreluje jeho mozné pouziti ke stfelbs.
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ky integracni®, tj. prvky, které neevokuji evidentni dé&jovy dusle-
dek, ale odkazuji k ozna¢ovanému. Funkce jsou premisami vztaht
metonymickych (tematizuji dle Barthese funkénost jednani) a déli
se na funkce zakladni ¢i jadra a na katalyzatory; indicie jsou premi-
sami vztahti metonymickych (tematizuji tedy funkcénost byti) a déli
se na indicie ve vlastnim slova smyslu (odkazy k povaze, atmosfére
ap.) a informace (prvky slouzici k identifikaci, k situovani v case
a prostoru).

Zvoleny material verbédlniho obrazu Bozeny Némcové si fika
o pozornost tim, jak se v ném znovu a znovu konstituuje akt pti-
Fazovani, tj. uspofddavani zZivota a dila do sekvenci neboli jader
spojenych vztahem vzajemnosti. Tyto sekvence (vyjadfované
nékdy jednou vétou, nékdy nékolika odstavci) se vyznacuji v p¥i-
padé obrazu BoZeny Némcové obvykle taktka stabilnim poctem,
v némz neni variovan ani zptisob jejich Fazeni, ani pomér sekven-
ci povinnych a volitelnych. Jako nepostradatelné se jevi sekvence
¢islo 1-9 a 11-12, jedinou volitelnou® je sekvence ¢islo 10.

1. narodila se; 2. prozila mladi; 3. provdala se; 4. méla (-i) ¢tyfi
déti; 5. prisla do Prahy / Zila (-i) v Praze; 6. snazila se / zacala; 7. pak
zila (-i) / odstéhovala (-i) se / pobyvala (-i); 8. manzel pfelozen
/ prekladan; 9. navrat do Prahy / druhy pobyt v Praze; 10. pod-
nikla (Gty¥i) cesty na Slovensko; 11. pokusila se; 12. zemfela.

Vyrazy, které jsme pouzili pro oznaceni sekvenci, lze zaroveri
chépat jako funkce—narativni jddra: funkénost jednani je ddna
jaksi automaticky, zivotabéhem, na némz nelze nic zménit. Tato
narativni jddra jsou pak doplilovdna dal$imi stabilnimi funkce-
mi-katalyzétory (prvky dopliujici povahy):

jadro: katalyzatory:
1. narodila se ve Vidni
5. inora 1820
rozend Panklové (jako Barbora
Panklova)

5] Indicie operujici a potvrzujici se paradigmaticky.
6] Vyuzivanou pouze v pfipadé interpretaéni potfeby.
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2. prozila mladi Ratibofice, Staré bélidlo
panstvi, knézna Zahariska
babicka Magdalena Novotné
chatrné/nepatrné vzdélani

3. provdala se za Josefa Némce,
tfednika finanéni straze

4. méla (i) ctyii déti s Némcem
rodina se sté¢hovala

5. ptisla do Prahy / Zila (-i) v Praze octla se ve stfedu vlastenecké
spole¢nosti

6. snazila se / zacala proniknout do literatury,
ptsobit literarné

7. pak zila (-1) / odstéhovala (-1) se na Chodsku (+ dalsi mista)

/ pobyvala (-i)
8. manzel preloZen / pfekladan do Nymburka, do Uher
9. navrat do Prahy / druhy pobyt nejveétsi umélecké vypéti
v Praze i nejkrutéjsi bida
11. pokusila se o nové vydani spisi

12. zemfela kratce po navratu do Prahy,
hofem a zklaméanim,
vyCerpanim,

zlomena bidou a nemoci

Spektrum katalyzétori je opét az priznakové stabilni a nevyuziva
tedy ptilis svého syntagmatického potencidlu, v némz jedno jadro
nevylucuje jadro jiné. Inspirace pro tvorbu je ptiznakové vyhrazena
sekvencim 2, 5 a 7, nikoli v8ak tfeba sekvenci 4. Tyto katalyzéto-
ry se lisi viceméné jen kvantitativné.” Zatimco nékteré katalyzatory
jsou prosté dany Zivotni materii (Josef Némec), jiné buduji pfibéhové
podlozi v ramci pole funkci.? Dalsi katalyzatory si vsak buduji poten-
cial byt zaroven indiciemi: pomérné specificky tidaj — ktery se vsak
vyskytuje znacné disledné — o povolani toho, koho si bere za muze,
zaroven indikuje nemoznost porozumeéni obou partnert; velice Casty

7] Specifikace ¢tyt déti; vycty mist, kam se rodina stéhovala; vycet a charakteri-
zace Clent vlastenecké spole¢nosti.

8] Uvedeni Magdaleny Novotné uz v sekvenci 2, coz umozni p¥ibéhotvorné pro-
pojeni v sekvenci 9.
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udaj o $patném vzdélan{ indikuje o to pozoruhodnéjsi vzestup, at uz
je pak interpretovan jako vrozeny talent nebo jako pozitivni vliv vlas-
teneckych prétel, ktefi z nevzdélané Zeny vytvori velkou autorku.

Funkce (at uz jadro, ¢i katalyzator) je primarné syntagmaticka,
a tedy obecné umoznuje volné prifazovani, aniz by rusila pfed-
chozi prifazené entity (¢ili v nasem p¥ipadé mohla Némcova rodit
déti a zéroven se snazit proniknout do literatury ¢i trpét nejkrutéjsi
bidou). V pfipadé biografického vypravéni je nicméneé vétsina nara-
tivnich jader dana linearitou Zivotniho béhu, ktery fadu syntagma-
tickych moznosti vyrazné omezuje: sekvence ,,narodila se“ je stézi
kombinovateln4 se sekvenci ,,snaZila se proniknout do literatury*.
Tim, Ze ale ani katalyzéatory v rdmci narativniho obrazu BoZeny
Némcové nejsou vyuzivany syntagmaticky, je umoznén jejich ply-
nuly posun do kategorie indicii, tedy integrativnich prvk, které
vytvareji parametrické relace. Zatimco u funkci jsme s Bartheso-
vou typologizaci neméli zddny problém a jeho rozliseni na jadra®
a katalyzatory (prvky jedinecnosti konkrétniho autorského osudu)
se ukézalo jako produktivni a nosné, u ¢lenéni na indicie v pravém
slova smyslu a na informace slouzici k identifikaci se zfetelnost
takovéto hranice stira. Aniz bychom pretiskovali cely soubor jader
a katalyzatora'?, pfifadime k uvedenym sekvencim veskeré stabil-
ni indicie bez rozlisovani na indicie vlastni a na informace:

1. kodi, sluzka,
Ceska, rakousky,
polonémecka,
ptvod zahalen tajemstvim
2. ,razovita stafena“ (Novak, J. V. — Novék, A. 1995: 430)
,prosta venkovska zena“ (Forst 1980: 51)
3. podle vile matciny,
bez naklonnosti,
krasna divka,
sedmnéctiletd,
o patnéct let starsi

9] Ta by byla pomé&rné stabilni a aplikovatelna i na jiné autory.
10] Laskavého ¢tenéfe prosime o pfipadny navrat vyse, bude-li to potfebovat.
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11.

12.

nemoc (-1)

krasny zjev,

,,snéda krasavice vasnivé krve“ (Pallas — Zelinka 1926: 371)
,byla ve styku téméf se viemi ¢elnymi piedstaviteli ¢eské kultury*
(Otruba 1964: 342)

vliv na ni méli...

studovala lid,

mezi lidmi pracovala,

sbirala latku

¢innost v roce 1848

zustala v Praze,

vratila se do Prahy,

odmitla nésledovat

nestastnd pani

nucena prositi pfatel o vypomoc

»zemiel jim synacek” (Pallas — Zelinka 1926: 371)

»jen horlivou ¢innosti literarni, vzlétdnim do volnych oblasti
obraznosti a svédomitou vychovou vroucné milovanych déti*
(Novék, J. V. — Novak, A. 1995: 432)

,ztratila milovaného syna Hynka“ (tamtéz)

,opétovné zapiddala milostna pratelstvi s muzi daleko vynikajicimi
nad tdrover jejiho choté” (tamtéz)

ucast na Havlickové pohibu

pobyt v Litomysli,

nakladatel Augusta,

po rozchodu s manzelem

manzel odvezl do Prahy,

»pledcasné zestdrla a zesedivéla“ (tamtéz)

privod na Vysehrad

Zatimco v pripadé funkci jsme uvadeéli vyrazy, u nichz nebylo tieba
oznacovat jejich autorstvi, nebof tyto vyrazy byly stylové pomérné
neutrdlni a opakovaly se ve vétSiné text, v pfipadé indicif naché-
zime materidl s mnohem zfetelngjsim rozptylem vyrazovym, a to
pokud jde o expresivitu'!, jedine¢nost i metafori¢nost. Pravé ve sfé-

11] Ta ovSem nartstd u rozsdhlejsich text toho typu, ktery pfiznava vlastni
beletrizaéni postupy: ,,Z hnusného bytu ve Stépanské ulici...” (Kubka — Novotny
1941: 231).
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fe indicii nachdzime v pfipadé Némcové, ale i u literdrnéhistoric-
kych biografii obecné mnohem vyraznéjsi prostor pro jedinecnost
interpreta¢niho vykonu, at uz ve smyslu myslenkového konstruk-
tu, nebo ve smyslu jazykového ozvlastnéni.*?

Parametricky aspekt indicii by mél v Barthesové pojeti umoz-
novat sméfovani vétsiny indicii k setrvalosti, konstantnosti; mél
by tedy tvtrci daného autorského obrazu poskytnout prostor pro
ucelené pojeti, pro jedinec¢ny interpreta¢ni vykon, ktery vychazi
z toho, ze vétsina indicii odkazuje k téZe atmosféte, k totoznym
slozkdm ,,osudu, k téze , filozofii“ autorského obrazu. V tomto
ohledu poskytuje nami sledovany material odlisnosti pfedevsim
v dil¢ich proporcich, jimZ je vénovana zvySena pozornost, ktera
se projevuje pfedevsim vyrazovou jedinecnosti a pfiznakovosti.
V ptipadé verbalniho obrazu BoZeny Némcové se tyto indicie
vyskytuji pfedevsim v pasazich s potencidlem tragi¢nosti ¢i melo-
dramaticnosti: patficné patrioticky, ale zdroven omezeny a necit-
livy manzel, smrt syna Hynka'?, pfechod z linie pratelstvi a inspi-
race k erotickym vztahtim s vlastenci, zoufalé usili o pfipravu
a vydani spisd u nakladatele Augusty v Litomysli. Jistym parado-
xem pak je, Ze i prave tento nepfili§ ispésny nakladatel se pak sta-
véa soucésti obecného kulturniho povédomi obdobné, jako se jimi
stavaji Nerudovy lasky, jejichZ jména jsou jesté po vice nez stu
letech vyzadovana u maturitni zkousky:.

Uspofadéavani indicif smérem k celostnosti vysledného obra-
zu zaroven vyZaduje pravé pro jejich konstruovani mnohem vét-
81 miru psychologizovani, beletrizace; fikéné narativni postupy
zde hraji mnohem zretelnéjsi roli; tam, kde jsou u zakladnich

12] ,,...usinala, az usnula na véky. Odesla tiché a klidnd.“ (Kubka — Novotny 1941:
288). ,,Lecktery blatoslap oklamal ji o penize a bida a hlad divaly se do rodiny jeji
otevienymi okny“ (Flajshans 1901: 624).

13] ,,...nad hrobem svého ditéte se oba Zivotem stihani lidé usmirili“ (Kubka —
Novotny 1941: 266).
14] ,,...kdyz s prerazenymi kiidly vracela se z nékterého z téchto dobrodruzstvi

srdce domti“ (Novdk 1907: 18). ,,Ale z téchto dobrodruzstvi srdce, plnych ilu-
sionismu, se vZdy vracela s pferazenymi kiidly domt a tam u krbu vychladlé-
ho a v mistnosti chudé a nehostinné nalézala svého zestarlého muZe, mrzutého,
lhostejného, hrubého* (Novék, J. V. — Novak, A. 1995: 432).
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funkci—jader jejich vyskyt i posloupnost ddny jakoby samotnym
Zivotnim materidlem, tam je u indicii legitimizovan prostor pro
vytvareni vlastnich motiva¢nich spojeni v duchu konstruovanych
kauzélnich souvislosti: prdce na rukopisu Babicky jako autor¢ino
asili vyrovnat se se smrti syna, snaha spattit pfed svou smrti ale-
spon prvni svazek vlastnich spist apod.

Mira metaforizace a ,basnickosti“ se pochopitelné 1isi pod-
le jednotlivych autort verbalniho obrazu, podle Zanru takové-
hoto obrazu®®, ale také podle sekvence, kterou kazdy verbalni
obraz nabizi. Usili o stylovou jedine¢nost a pfiznakovost vyra-
z1'® se v piipadé verbalniho obrazu BoZeny Némcové uplatiiuje
pfedevsim v souvislosti se sekvencemi druhého pobytu v Praze'”:
zde jakoby celkovy obraz BoZeny Némcové nachdazi svou katarzi,
danou nejen tim, Ze v této dobé vrcholi jeji literarni dilo, ale také
narativnim potencidlem dynamického rozporu chudoby a tvorby,
smrti syna a psani, vrcholu a padu. Narativni pozadavky pribé-
hu obecné se zde setkavaji s konkrétnim literdrné biografickym
materidlem v symbiéze, ktera pravé tento prvek verbalniho obra-
zu nabidne na fadu desetileti jako prvek klicovy, nejsugestivnéj-
§i. Tak, jako ma ptedchozi Zivotopisny obraz Bozeny Némcové
vyrazny a viceméné univerzalni archetyp osudovosti®®, tak prave
tato zivotopisnad sekvence umoziuje produkovat dalsi vyrazny
archetyp: Zenskou, vlastenecky ¢eskou a literarni paralelu k reli-
giéznimu mucednictvi Kristové!®. Obdobné pak obecné principy
vypravéni piibéhu filtruji i dalsi biograficky materidl: setrvaly

15] Je ptirozené mensi ve slovnikovém hesle nez v knize ,,obrazi ze zivota“.

16] Namisto opakovani neutralniho ,narodila se” ¢i ,,zemfela“ vyuZije postupné
verbédlni obraz BoZeny Némcové takika vSech ustalenych metaforickych vyrazi
s totoznou referenci typu ,,spatfila svétlo svéta“ (Flajshans 1901: 624), ,,vydechla
naposledy“ (Novak 1907: 40).

17] ,,...jsou to [listy o synu Hynkovi — pozn. P. A. B.] zoufalé a trhané vzlyky
ponizené zebracky, kterd nelitostné odhaluje své kvasici rany“ (Novak 1907: 38).
18] Fatalni setkani s Magdalenou Novotnou v détstvi, fatdlni iniciace smérem
k ptivodni lidovosti pfi pobytu na Chodsku, fatélni setkdni s vlasteneckymi inte-
lektuély v Praze.

19] Explicitné napt. ,,v téchto poslednich letech lidské golgoty* (Kubka — Novot-
ny 1941: 238).
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zajem o nejasny a ,,zdhadny“ ptivod autorky ¢i o zdvéredny zapas
o vydan{ spist a o nasledny transport umirajici spisovatelky zpét
do Prahy.

Od stéZejniho motivu mucednictvi, obéti a pfekonavéni strdzni
osudu odviji pak stabilizovany invariant obrazu Bozeny Némcové
i fadu dalsich ,,silnych* kauzalit:

1) osudova vyvolenost (Staré bélidlo, Magdalena Novotna),
[a proto] pfekonéni limitu ,,chatrného vzdélani®;

2) pobyty mezi lidmi v krajich, [a proto] moZnost psét pravdivé
a nové (i ve srovnani s prazskymi vlasteneckymi ,,intelektualy”,
ktefi si uméji sviij zivot lépe zabezpecit);

3) Zivotn{ a osobni stradani, [a proto] tak intenzivni, nadosobni
a pusobivé dilo;

4) setkani s literaturou a literaty, [a proto] schopnost pfenést
zivotni materii a inspiraci do textového ztvarnéni.

Emblém mucednictvi a trpitelstvi, ale zéroven i vzkiiSeni skr-
ze své vlastni literdrni dilo, jemuZz nikdy nebudeme dosti pravi,
se stava produktivni pfedevsim tim, jak Fesi otazku vztahu privét-
nfho a vefejného, tj. lidsky jedine¢ného a spolec¢enského: v duchu
sdéleni takovéhoto obrazu Némcova obétovala své soukromé stés-
ti ¢i spokojeny Zivot vytvoreni dila ur¢eného jinym, a to celému
nérodnimu spolecenstvi. Tak jako ve svém privatnim zZivoté obje-
vila to pravé jadro ¢i esenci, ztélesnénou svou babickou, paralelné
i celé jeji dilo je v duchu takového obrazu nutné interpretovano
jako nalezeni esence (&i jedné z esenci) Gesstvi®®. Je pfiznacné,
Ze teprve posledni dvé desetileti sméfuji alesponl ¢astecné obraz
BoZzeny Némcové i jinym smérem: k akcentaci individuédlniho,
taktka existencidlniho osudu, k modelovani tohoto obrazu jako
zépasu o osobni identitu. Teprve c¢as ale ukaze, nakolik silny inva-
riant mize vzniknout i v tomto pojeti.

20] Napt. Jaroslav Vl¢ek kategorizuje Némcovou jako ,klasickou mluvéi ceské
chalupy horské“ v protikladu k Hélkovi jako mluvéimu ,,¢eského statku v kraji“
(Vlgek 1912: XIX). Tataz kategorizace Némcové se objevuje — uz samostatné —
i v jeho dé&jinach.
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