Biedermeier jako strukturnétvorny cCinitel
romanu Babicka Bozeny Némcové

TAMAS BERKES

K odborné literatute tykajici se Némcové, kterd svym rozsahem
pojme celou jednu knihovnu, mtzZe zahraniéni, navic madarsky,
bohemista jen stéZzi dodat néco nového. OvSem pro badatele, ktery
nenf spjat s izce vymezenym Ceskym kontextem, tato situace nabi-
zi moznost, aby alespoii z¢asti uplatnil sva hlediska z pozice stte-
doevropské komparatistiky. Diskurz o interpretaci obrazu vyvoje
¢eského obrozeni tu totiz miZe byt obohacen jiZ samotnym odlis-
nym uhlem pohledu.

Pokusila se o to némeckojazy¢né odborna literatura, kterd
v poslednich tfech desetiletich znovu zdtraziiuje plodnost poj-
mu biedermeier ve vykladu predbfeznového obdobi s rozsifenim
také na jevy ceské literatury (srov. Schamschula 1982, Sedmidub-
sky 1985, Guski 1991, Vajda 1994: 98—120, Rothe 1996 ad). Z této
diskuse, ktera v poslednich patnacti letech zasahla také literaturu
¢eskou a madarskou, 1ze vyvodit nékolik pou¢nych tezi. Nejdi-
vyjasnénych pojmd miZeme ucinit jakykoliv zavér jen opatrné
a s omezenou platnosti. Dalibor Turec¢ek dospél po prizkumu nej-
noveéjsich interpretaci biedermeieru k tomu, Ze pozitivni vyme-
zeni tohoto pojmu ,,se 1isi taktka od badatele k badateli“ (Ture-
¢ek 2004: 388). Tato situace se pravdépodobné nezméni, dokud
nebude korekce tradi¢niho modelu spojeného s Vodickovym jmé-
nem — ktera byla zapocata jiz pied tficeti lety pracemi Vladimira
Macury — vystiidana néjakym novym konsenzem.

Vyse uvedenymi slovy se snazim argumentovat pro to, aby-
chom sémantickym rozborem jednotlivych dél mohli biedermeier
pojmout jako literdrni smér, ktery zdroven umoziiuje i presnéjsi
umisténi Némcové Babicky v literarnim procesu. Na prvni pohled
je moZno konstatovat, Ze v souvislosti s biedermeierem v lite-
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ratufe nelze hovotit o epose nebo o primarnim dobovém stylu
zahrnujicim celé obdobi, nebot ten je vymezen pojmem roman-
tismus. Romantismus znamené zaroven epochu i literarni smér,
coZ ovSem nevylucuje existenci dalsich paralelné bézicich sméra
a proudui. Z toho vyplyva, Ze vyklad literdrniho biedermeieru lze
uskutecnit jen v kontextu romantismu, a pravé ve vztahu k roman-
tismu se skryva i kli¢ k jeho pochopeni. Karel Krejéi upozornil
v jedné své prednasce z roku 1967 na to, Ze ,biedermeier neni
néjaky ,mezistyl‘ uprostfed klasicismu a romantiky, ale Ze je pro-
dlouZenim sentimentalismu v dobé revoluce romantiky“ (Krejci
1969: 167).

Vymezeni biedermeieru jako literdrnitho sméru ztézuji dvé
dilezita fakta. Jednim je, Ze zavedeni pojmu biedermeier je spoje-
no s némeckou duchovédnou skolou tficatych let, ktera ve svém
pojmovém aparatu vyzdvihla spolec¢ensko-psychologické katego-
rie, jako je mentalita, Zivotni pocit a Zivotni styl. To nevyhovuje
dne$nim pozadavkim na vyklad postaveny na rozboru samot-
nych textt. Omezenou platnost proto maji i dobové studie Voj-
técha Jirata, které byly v rdmci svého druhu objevné (srov. Jirat
1978: 24-32, 132—148). Druhé potiz vyplyva z toho, Ze literarni
biedermeier nema samostatnou poetiku. V zakladni stylové vrst-
vé Gerpa ze sentimentalismu p¥ibarveného prvky klasicismu. Jeho
zalibu v intimité a kult citovosti, projektovany smérem k hrani-
cim transcendence, 1ze pojmout jako dédictvi sentimentalismu.
Biedermeier k tomu navic dodava diavéryhodné vykreslené pro-
stfedi, ackoliv zde se samoziejmé jedna o ,,stylizovanou vécnost®,
ktera mé jen méalo spolec¢ného s pfisné pojatym realismem. Bieder-
meier je tedy smiSenym stylem, ale ne v intencich synkretismu,
jak tento pojem uziva Macura (srov. Macura 1983: 15—34). Je spise
eklektickou smési zminénych prvkd, kterd se az zpétnou reakci
na romantismus konsoliduje v jednotny celek. Vse, co je v ném
romantické, v sobé nese zaroveri ambivalentni vyznam.

Protoze biedermeier vykrystalizoval postupné, nevznikl progra-
move, je tieba vySetfit, co v jeho tradici pokracuje a co ve vysled-
ku delstho pfehodnocovaciho procesu naplnil novym obsahem.
Sttedoevropska preromantika, ktera vyrostla ze sentimentalismu,
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je zasazena do osvicenské doby, pfitom vSak v sobé téméf bez
ladu a skladu spojuje proudy, které se klasicismu vzdaluji, nebo
jej dokonce popiraji: osianismus, ,,novou citovost, kterd ma poca-
tek v senzualistické filozofii, a obdobi Sturm und Drang mladého
Schillera a Goetheho. Klasickym pfikladem je ovsem Herder, ktery
vysel z Rousseaua. Od osvicenské myslenky ptirodniho ¢lovéka
dospél k objevu pfirodnich narodt ,,¢istého, nezkazeného ducha*“
a otisky hledaného lidstvi nachazel v mytologii a ,,autochtonni“
kultute lidové poezie. Preromantika vykladala Herdera tak,
jako by se u né&j individualiza¢ni proces nevztahoval predevsim
na svobodnou osobnost, ale na nirodnostni skupinu. Nérod-
nostni skupina je kolektivni osobnosti, k niz nalezi zcela osobita
kultura, ktera je nezbytnym pfedpokladem narodniho charakte-
ru — jeho trvéani i pfedpoklddané ,,vé¢né podstaty”. Prilisny diraz
na vyznam kolektivu v protikladu k sebevymezeni jedince déle
posilila vychodoevropské recepce Herdera, kterd omezila svobo-
du individua poukazem na domnélé ¢i skute¢né narodni zajmy.
Subjektivismus, teorie génia, hluboky rozkol a tragicka nejistota
bouficiho se jedince jsou v tomto kontextu povaZzovéany za cizi
arusivé jevy. Preromantika se neobraci smérem k hlubinam lidské
osobnosti, misto toho ¢erpa inspiraci z bohatstvi poezie polobar-
barskych kmenti. Tim lze vysvétlit, Ze naivni osobni tén a citova
vzpoura vychodoevropské romantiky je spise rétorickou figurou,
ktera se vyhyba skute¢nym konfliktim a rizikiim tvofivé fanta-
zie, a tragika vyveérajici z grandiézni srdzky hodnot ji neni vlastni
(misto toho se radéji ,,pohrouzi do tesknych myslenek” a hleda
smirna feseni a zivotni strategii zlaté stfedni cesty). Sentimenta-
lismus a preromantika tedy nabidly myslenkové prvky a nalady,
které odpovidaly biedermeierovskému dobovému vkusu ceské
literatury t¥icatych a ¢tyficatych let.

Nejdtlezitéjsim novym prvkem je obecna rezignace na moz-
nost sebeuplatnéni svobodné osobnosti. Protoze spolecenské
danosti neumoziiuji jedinci plné se rozvinout, rezignace zna-
mena prijeti vynuceného klidu a spole¢enské harmonie. Stazeni
se do soukromi neni protestem, ale uznanim nevyhnutelného.
Uzavieni se do soukromi zaroven okamzité otevird prostor vniti-
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ni svobody, ktera je podle potfeby ohrani¢end, a umoziuje pro-
Zit pocit svobody tiché a dtulné. Hledani zatisi a zavétii a kult
domackosti a rodinné pohody, hledani ctnostného idealu v soula-
du s pasivni loajalitou tu vykresli sit vyznamovych prvka, kterd
zajistuje sémantickou jednotu biedermeieru jako literdarniho smé-
ru. Mizeme si dovolit pfedpokladat, Ze biedermeier v ¢eské lite-
ratufe vyhovuje definici Henryka Markiewicze: ,Literdrni smér
je strukturné formovanym tutvarem. [...] Je to komplex ideovych
znakt, znakt zobrazeného svéta, znak zanrové kompozi¢nich
a jazykovych. Jeho specificnost a neopakovatelnost se neskryva
v jednotlivych znacich, nebot ty nachazime i v literarnich smé-
rech pfedchozich a paralelnich, ale v pfebujelém mnozstvi téch-
to znakli a v celém vnitinim fadu, ktery je témito znaky tvotren“
(Markiewicz 1966: 194).

Pokud se nyni pokusime o popis onéch ,,velkych sémantickych
forem®, které ¢ini Babicku jednim z reprezentativnich dél bieder-
meieru, nejvyraznéjsi sémanticka ohniska zachytime v doladuji-
cim a vyrovnévajicim hlasovém partu. Hlavnim tasilim vypravéce
je uvést v soulad idedl s realitou. Narator jako by sam sebe vedl
do bajného snu, ale v protikladu k tomuto vytvofenému svétu je tu
provadéna korekce neustéle pfitomnou stfizlivou kazdodennosti.
Uloha spisovatele, ktera je v dile prezentovana, se dalece vzdaluje
bufi¢skému typu Sturm und Drang, jenZ s odvolavkou na prava
umélce opovrhuje rodinou a ob&anskym povoldnim a totéz vzta-
huje i na nékteré z hrdina dila. Hlavni hrdinka je hluboce konzer-
vativni, jeji vira v Boha je opravdova a upfimna a jeji charakter
neni zkazeny vyumeélkovanou kulturou a civilizaci. Prvky lido-
vosti, zdnrového obrazku a ,lokélpatriotismu* organizuji zobrazo-
vany pfedmétny svét v jednotny celek, ktery pripravuje ptidu pro
ideal hrdiny, zac¢letiujiciho se do harmonického fadu pfirody.

Idyla, ktera timto zptisobem vznik4, je ovSem vratka a omezena.
Neméame z4dny dtvod pro to, abychom biedermeier ztotoziiovali
s harmonii prostou nebezpeci a protiklada (srov. Sedmidubsky
1991: 29-32, Turecek 1993: 20). Pravé naopak: vratkost idyly pat-
¥ k zdkladnfi struktufe biedermeieru, nebot zdivodiiuje presvéd-
¢eni v tento Zddany postoj moudré rezignace. Epizodni p¥ib&h
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Viktorky, ktery je sém o sobé romantickou novelou v ¢isté podobé,
zivelné vyjadfuje ohroZeni této idyly. Demonstruje, Ze nebezpeci
¢ihé nejen ze strany vnéjsich cizich sil, ale také v nevypocitatel-
nych pohnutkéch, které se skryvaji v hloubce nevédomi. Prorazi-li
jednotlivec bezpeény kruh vymezeny zkusenosti obecnych zvykt,
aby dospél k individualnimu byti, otevie zaroveri cestu démonic-
kym silam. Niciva laska vyrostla z erotického okouzleni zbavuje
pout, svobodnou osobnost oviem také srazi. Epizodicky pfibéh
Viktorky je kontrastem, jenZ je postaven do protikladu k hlavnimu
déjovému proudu — ne ndhodou je minuly ¢as umistén do zavor-
ky. Tato hra protikladt je G¢inna tim spis, Ze i babicka a Kristla
spojily sviij zivot s muZem povolanym na vojnu, ale pfed tragédii
je chrani zivotni postoj zakofenény v idyle. Viktor¢in piibéh je
romantickym toposem, tady sta¢i poukédzat na Goethova Fausta.
Démonicky vojak divku uhrane a svede a pak uvrhne do viru silen-
stvi. Epizoda vrcholi vrazdou ditéte a vzpominka na ni se zjevuje
i v hlavnim pribéhu, nebot babicka détem zakazuje chodit tfeba
jen do blizkosti vody. Hranice idyly a zkazy je tedy propustna,
a proto musi byt hrdinové idyly neustéle ve stiehu, aby se vyva-
rovali zlého. Tuto podvojnost vykazuji i pfibéhy myslivce Beyera,
které potvrzuji, Ze i uzavieny a nedotknutelny svét hor ma idylic-
kou povahu, ale p¥i potulkach a zmatcich je zlo pfitomno i tam
(Rothe 1996: 30-31).

Epizodni p¥ib&h Viktorky tedy nerusi biedermeierovsky cha-
rakter dila jako celku (Turecek 2004: 391), pravé naopak: ony ,,vel-
ké sémantické formy“ tu hraji organizac¢ni roli, ktera je spojena
s pojmem biedermeieru. Dilo Némcové ztélestiuje prirodni fad
a zobrazuje pfirodni rytmus, kdyz sleduje opakujici se fad zvy-
ki lidového Zivota na vesnici. Postava babicky se s timto faddem
a rytmem ztotoziiuje a tvori jeho soucast. Tento béh a dodrzovani
pravidel tvofi v roménu cyklické struktury: cyklus jediného dne
zapada do ro¢niho cyklu, ktery nakonec tsti v cyklus celého Zivo-
ta od narozeni k smrti. ,,Dobry konec” je uzavienim naplnéného
zivota, jehoz harmonicka celistvost neprameni jen z faddu p¥iro-
dy, ale také z naboZenského zaloZeni hlavni hrdinky. Prosta vira
v Boha je pro ni mirou fadu (Maidl 2004: 397—-398). Tato vira neni
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virou individualni, nen{ osobné vybojovan4, je naopak zakofenéna
v kolektivni zkuSenosti. V tomto naboZenském citéni tvofi sym-
biézu vérouka s povérami a lidovymi zvyky, které mozna sahaji
aZz do doby pohanstvi (spise vsak maji blize k lidovému barokni-
mu ctnostnému idedalu). Idealizovana kolektivni tradice v kazdém
piipadé odpovida dobovému mytologickému pojeti naroda, které
povaZzovalo venkovsky lid za zdravé narodni jadro (Sedmidubsky
1991: 33-34). Tato opatrna konotace, kterd proniké celym dilem,
jiz sama o sobé popird, Ze by se biedermeierovsky patriotismus
distancoval od etnického pojeti naroda.

Spole¢nost zde zobrazovaného svéta neni jen prosté idylicka,
je pfimym duasledkem ,,doladovani“ a ,,vyrovnavani“, vyplyvaji-
citho ze sémantického fddu biedermeierovského sméru. Tak jako
u madarského Jékaiho a polského Kraszewského, také dilo Ném-
cové stavi na vzajemné spolupraci spolecenskych tfid: socidlni
nespravedlnosti jsou vyrovnavany harmonii smiru a porozumé-
ni.' Jékai a Némcova se napadné shoduji i v tom, Ze za nasledo-
vanfhodny priklad nabizeji lidumilného $lechtice — v kontrastu
s burZoaznim povy$encem.? Cistym piikladem toho je romén J6z-
sefa Eotvose Kartuzidn (1838), ktery je apotedzou lidumilné las-
ky k bliznimu. Soucit, soustrast, pretékajici city jako by predjaly
poptavku po utopii celospolecenské harmonie. To je vyjadieno
v Pohorské vesnici stejné jako v Babicce, o jejiz stylizovanosti
mnohé vypovida to, Ze prosta stafena je téméf dtvérnici slech-
ti¢ny, honosici se velkopanskym hrabécim titulem. Pfijetim tihy
lidského osudu vznika patriarchalni idyla a jakékoli vzpoura by
tuto harmonii mohla ohrozit.

Hlavni dilo Némcové tedy nelze umistit do pojmového fadu
romantiky ani realismu. Od realismu je déli jeho duchovni idealy,

1] U Méra J6kaiho a Jézefa Ignata Kraszewského se sice objevuje romanticky
individualismus, ale pro méné zndma dila madarského biedermeieru prostfedni
kvality je bez vyjimky charakteristickd majalesova nélada a filantropicky myslen-
kovy svét, v némz je misto jen pro ,,umirnénou” romantiku. Srov. Zolnai (1940:
63—87).

2] K srovnani Némcové a Adalberta Stiftera viz Maidl 2004, Vajda (1994: 109);
k porovnéni Jékaiho a Stiftera Vajda (1994: 136—141).
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presnéji ideologicka konstrukce, ktera bere za zaklad zobrazeni
skute¢nosti svéta nezkazeného lidu, Zijiciho v souladu s p¥iro-
dou. Jeji stfizlivy realismus neni noetické povahy, je to eklektic-
ké spojeni idedlniho s praktickym. Od romantiky je pak odlisuji
zékladni ideologické znaky, které jsou vestavény do sémantic-
ké struktury dila. Nic na tom neméni, Ze jsou do textu zakliné-
ny romantické motivy a stylové znaky romantismu. Umirnéné
idealizujici romantika neni biedermeieru cizi. Cizi mu je vsak
romantické pojeti osobnosti a cely jeho svétovy nazor. Postavu
babicky totiZ nelze povazovat za individuum v modernim slo-
va smyslu. Dilu Némcové je cizi tragickd zhouba, pochybnosti,
divoka srazka protichidnych nazort a pfilisny diraz na osob-
nost. StéZi je mozné dilo Némcové posuzovat na stejné roviné
s Mickiewiczovymi extatickymi vidinami mucednictvi polské-
ho néroda, které za stfidani rozevlatého patosu s hotkou ironif
vyzyvaji k boji mezi nebem a zemi. Romantika totiZ ideu svobo-
dy a Stésti vybizi ke stietu, vpiji se do hlubinnych vrstev lidské
duse a cely svét méni v kolbisté pro souboj dobra a zla. Bih je
z dé&jisté svéta vypuzen, panuje svoboda a naboZenstvi nekonec¢né
Ptirody. V tomto kontextu je ¢lovék zaroveii ,,zeSilevsim blatem*“
i,bytosti s bozskou tvari“ (Mihaly Vorosmarty: Lidé). Svoboda je
totiz nejen svobodou ¢lovéka, ale také svobodou sil, obracenych
proti ¢lovéku.?

Biedermeier se od romantismu nejen distancuje, ale ¢asto
se proti komplexnosti romantismu obraci ucelenym obrazem
svéta. V protikladu k nezkrotnosti (nevézanosti) svobody chvali
ctnost sebekazné a sebeomezeni. ,Blouznivé snéni nic¢i zivot” —
zni slavny ver§ madarského romantika Vorosmartyho, ktery pou-
kazuje na to, Ze oba proudy lze rozlisit i v rdmci jediného Zivot-
niho dila. Idedlem biedermeieru neni svétobol, ale hrdina znajici
a dodrzujici miru, ktery ve svém smysleni o svété neni zastdncem
krajnosti. Potud ¢erpé také z tradice klasicismu, kdyz saha zpét
k idylickému vidén{ ¢asu a prostoru v piedstavach o Arkadii, jak

3] Souhrnny vyklad stfedoevropské romantiky jako literarniho sméru podal Boj-
tar (2000).
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na to u Némcové poukézal Zdenék Hrbata (Hrbata 1993). Nejvy-
znamnéj$i dila biedermeieru totiZ svou zakladni sémantickou
stavbu vytvéareji ve stfetu s romantikou. Staci tu poukézat na Kyti-
ci a provést srovnani prvni a posledni verze Zahotova loze, které
jasné poukazuje na to, Ze Erbenovo celozivotni dilo je prodchnu-
to vnitinim bojem, ktery svddél s Machovym dé&dictvim. Cesky
biedermeier by tedy mél byt pojimén jako dédictvi a pokracovani
sentimentalismu a preromantismu: oproti romantice, jejiz sen-
timentalita se nespokojuje s kultem konvencionédlnich a obecné
prospésnych citd, ale — prdvé naopak — ve jménu individuélni
svobody je pfipravena Stésti a harmonii tfeba i znicit.
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