~ypoved z krize"
Posledni dopisy Bozeny Némcové

GERTRAUDE ZAND

Ve svém piispévku o Bozené Némcové bych chtéla zdtraznit jeden
aspekt jeji tvorby, ktery povazuji za vyznamny pro literaturu 20. sto-
leti: je to nepominutelné spojeni autora s jeho dilem v literarni
vypovédi, kterou mizeme chapat jako krizovou.

Roman Jakobson jednou uvedl tfi nejtragic¢téjsi knihy ceské lite-
ratury: Tkadlecka, dilo BoZeny Némcové a Zapomenuté svétlo Jaku-
ba Demla.' Co maji tato dila spole¢ného? VSechna tfi jsou subjektiv-
nimi, bezprostfednimi a pravdivymi vypovédmi individua v krizi:
Tkadlecek, jehoz opustila jeho mil4, si stéZuje personifikovanému
Nestésti; idyla pokojného svéta Némcové je titékem z konflikt, kte-
ré urcovaly jeji Zivot; a Zapomenuté svétlo Jakuba Demla je vykiik
nejhlubsiho zoufalstvi, vypovéd o osamélosti a existencialni tizkos-
ti. Ve v8ech tfech p¥ipadech plati Machovo slovo, ,,Ze je toliko bolest
matka pravé poezie“ (Jakobson 1995: 24). Kdyz Jakobson mluvi
o dile Némcové, ma na mysli jisté téz svédectvi jejich Zivotnich
osudu: zapisky, které bohuzel stale jesté nejsou uverejnény, a dopi-
sy (mezi nimi i tfi posledni koncepty, napsané kratce pied smrtf).

Jakobson vnimal literarni i dokumentarni texty jako v zasadé
rovnocenné. Vztah obojiho pro ného neni ,,vztahem mezi Dich-
tung a Wahrheit“, ale jsou to ,,rizné sémantické plany téhoz pred-
métu, téhoz zazitku“ (Jakobson 1995: 24). Je bezpochyby legi-
timni postavit deniky, soukromé dopisy a ostatni osobni zapisky
na roven literdrnim textim — dobrym dokladem opravnénosti
takového kroku jsou tfeba soubory Dny v roce a Roky v dnech Jixi-
ho Koléfe, v nichz autor své kazdodenni zapisky jednou zliterar-

1] Tento vyrok patrné pochazi z Jakobsonova dopisu Jakubu Demlovi a je uveden
jak na prebalu knihy Zapomenuté svétlo (Deml 1998), tak v knize Jifiho Olice
Ctenf o Jakubu Demlovi (Oli¢ 1993: 109).
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fiuje, jindy je ponechava v pivodni prozaické podobé. Jakobson
se nadto domnival, Ze napfiklad Macha by dnes — tedy ve t¥ica-
tych letech 20. stoleti —, kdyby Zil, uverejnil spiSe své deniky nez
své basné (Jakobson 1995: 24).

Historicky vzato nebylo ovsem pro Machu a Némcovou pred-
stavitelné, aby za svého Zivota pomysleli na uverejnéni soukro-
mych textt. Prvni evropsky autor nové doby, jenz prolomil barié-
ru mezi literaturou a osobnim zivotem a sam se uc¢inil pfedmétem
knihy, byl Jean-Jacques Rousseau. Ve svém autobiografickém
Vyzndni vyjadiuje pifesvédceni o vyznamu individualni existen-
ce, ktera je natolik cennad, Ze se muze stat pfedmétem literatury.
Nazev viditelné odkazuje k Vyzndni Augustinovu — zatimco vsak
Augustinus svij Zivot popisuje jen jako exemplarni cestu k Bohu,
u Rousseaua je hlavnim tématem knihy oteviené lic¢eni vlastniho
zivota a nelitostné zicétovani s nim: ve stfedu pozornosti je sub-
jekt autora kvili sobé samému.

Némcova sice mtze byt interpretovdna v duchu Rousseauoveé
a preromantismu, jak to udinili Frantiek Xaver Salda* a Vaclav
Cerny?, ale nelze predpokladat, e by svymi texty, uréenymi pro
vefejnost, vstoupila do této rousseauovské tradice: sotva probuze-
né narodni védomi ¢eské kultury nenabizelo dostate¢nou zaklad-
nu pro tak subjektivizované chépani literatury. I tak je ovSem
Némcova spolu s Karlem Hynkem Méchou jedna z prvnich, kdo
se ve svém odkazu objevuji jako psychofyzicky subjekt — a proto
je také jednou z prvnich skutecné velkych osobnosti ¢eské litera-
tury. Dopisy Némcové jsou sice ptivodné soukromé ucelové texty,
dnes ale miizeme tyto autentické Zivotni dokumenty — v Jakobso-
novych stopach — ¢&ist stejné jako texty literarni.

Pro Jakuba Demla byla uz doba vhodn4 k tomu, aby navazal
na Rousseauovu tradici a ucinil sama sebe ohniskem svych lite-

2] ,,Jeji myslitelsky svét jako by byl kompromis mezi kiestanstvim a rousseau-
ismem. Je zadkyni Rousseauovou v tom, Ze véii v ¢lovéka od pfirody dobrého®
(Salda 1993: 257).
3] ,Némcovou se déje pterod ¢eského literarniho preromantismu v romantismus®
(Cerny 1982: 196).
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rarnich dél: inspirovan naptiklad ¢eskym vydanim denikt Léo-
na Bloye, zapocal kolem roku 1912 poeticky projekt, v némz jako
osoba nevystupoval ze svého literdrniho svéta, ale naopak vepsal
se do jeho stfedu. Vytvoril kontinualni denik, ktery zac¢inal kniha-
mi Rosnicka, Domii a Pro budouci poutniky a poutnice a vyvrcholil
v Slépéjich. Jako tstfedni vypravédsky postup uzivd permanentni
odkaz na sebe sama, autora. Je nutno dodat, ze takovéto extrém-
ni spojeni literatury s vlastnim Zivotem se v lyrice vyskytuje uz
ponékud diive, napfiklad u Frantiska Gellnera. Obvykle udrzova-
ny odstup mezi autorem a ja je u Demla i v narativnich textech zce-
la eliminovén identitou obojiho — fe¢eno s Philippem Lejeunem:
Deml uzavira se ¢tendfem ,,autobiograficky pakt“ (Lejeune 1998:
214), takika se zde neodlisuje autor, vypravéc a hlavni postava.
véni, jak se etablovalo ve vsech evropskych literaturach od dob
romantismu. Tuto subjektivizaci popisuje Lubomir Dolezel jako
vyvoj od ,objektivni“ pres ,rétorickou” k ,subjektivni“, jindy
i ,0sobni er-“ ¢i ,ich-formé* (Dolezel 1993: 43-54). Na prvnim
stupni této skaly stoji se svymi prézami BoZzena Némcové, na kon-
ci Jakub Deml. Némcova ve svych narativnich textech uz nepouzi-
véa objektivni, ale ,,rétorickou er-formu“, to znamena: jeji vypraveéc
nejen konstruuje a kontroluje, ale také interpretuje — stoji vak jes-
té zcela vné fiktivniho svéta. Jakub Deml je vypravéc v ,,0sobni
ich-formé&“: subjektivné vypovida sdm o sobé& — tak jako Némcova
ve svych soukromych textech.

René Wellek uziva v této souvislosti prostsi terminologii nez
Dolezel: rozlisuje mezi ,,objektivnim® a ,,subjektivnim® autorem.
Objektivni typ, ktery prevladal az do romantismu, ztstaval jako
konkrétni osoba skryt za svym dilem; takzvany subjektivni autor
naproti tomu vnési svou osobnost do svého dila, chce ukézat
a predstavit sim sebe, sebe vyjadfit a zpovidat se. Wellek z toho
vyvozuje, Ze v pfipadé objektivniho autora neni legitimni, kdyz
do interpretace literarniho textu zasazujeme autorovu osobnost.
U subjektivniho autora — jenz jako romanticky basnik lord Byron
,d&jistém dramatu svého krvacejiciho srdce ucinil celou Evro-
pu” (Wellek — Warren 1985: 76) — je tento postup nejen legitimnf,
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nybrz takika povinny. Pravé u takovych subjektivnich autort,
ktefi s intenzitou stavi do popfedi sviij Zivot a svou osobnost,
nemuzeme tedy ani v o¢ich Reného Wellka — jenz jako stoupe-
nec strukturalismu a nové kritiky hlasd autonomii umeéleckého
dila — pfi védeckém zkouméni ignorovat subjekt autora.

Za koncepci zasadni jednoty autora a dila se v ¢eské literarni
véde 20. stoleti zasazuji dvé vyznamné osobnosti: Frantisek Xaver
Salda a Vaclav Cerny. Oba se brani eliminaci tviiréiho individua
pfi studiu literatury, obéma jde v literatutfe v prvni fadé o vyraz
duchovni osobnosti. Oba se intenzivné zabyvali Bozenou Némco-
vou a ne ndhodou to byl pravé Salda, kdo Jakuba Demla na konci
roku 1917 povzbuzoval, aby Slépéjemi péstoval Zanr, ktery usku-
te¢ni jednotu Zivota a tvorby.*

Jestlize do literdrnévédného uvaZovani zahrneme subjekt, nej-
sme daleko ke koncepci, kterd spojuje estetické tazani s otazka-
mi morélky: Salda a Cerny se zajimaji o individualitu a duchov-
ni ustrojeni autora, ale také o jeho osobni mravni integritu. To uz
naznacuji nazvy nékterych studii, jako naptiklad O poezii mravné
a nemravné, O tzv. nesmrtelnosti dila basnického. Studie skoro
moralisticka (Salda) nebo Uméni a mravnost (Cerny). Salda — pod-
le interpretace Véaclava Cerného — chépe svou védeckou préci jako
»proniknuti basnické osobnosti ,ethosem a pathosem‘* (Cerny
1982: 205), rozviji pfedstavu ,,0 idealni kultufe-heroice* (Cerny
1992: 188) s hrdiny, ktefi budou pravi vysokym estetickym a morél-
nim narok@im. Také v Cerného ¢lanku Uméni a mravnost jsou tizce
spojeny ,,hodnoty morélni“ a ,,hodnoty estetické“ (Cerny 1992: 9).

Tradice predstavovand Saldou a Cernym byla po roce 1948
z oficidlniho ¢eského diskurzu vykazana, v podzemi vSak nékteré
jeji dominanty pfetrvavaly: pravé v neoficidlni literatufe do roku
1989 byvalo estetické hodnoceni velmi ¢asto spojovano s otdzkami
moralky, pravé zde ¢asto mizely rozdily mezi literdrnimi a doku-
mentarnimi texty. Chtéla bych uvést jen nékteré priklady subjek-
tivnich, autentickych vypovédi vyrtstajicich z krize: Prométheo-

4] Salda sam si svym ,,zdpisnikem® rovnéz nasel sviij osobni prostor.
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va jdtra Jittho Kolafe, Uddlosti Jana Hance, Kde Zivot nds je v piili
se svou poulti Josefa Jedlicky, Cely Zivot Jana Zabrany, Sestra tizkost
Jana Cepa, Teorie spolehlivosti Ivana Divige nebo Cesky sndr Ludvi-
ka Vaculika.’ Nad vSemi ostatnimi funkcemi prevazuje v téchto tex-
tech sebevyjadieni, jez vesmés vzniklo jako dtsledek extrémnich
osobnich situaci: spole¢enské izolace, exilu a tizkosti byti, ktera byla
zvlast akutni diky ideologii nepratelsky zaméfené vici subjektu.

Uvedené texty jsou Casto oznaceny jako autentickd svédectvi,
upfimné vypovéd a bezprostfedn{ zaznam existence. Jsou to texty
outsidert a vyvrZenych, ktefi nezapadaji do pfedepsaného systé-
mu. To maji spolecné s Bozenou Némcovou, kterou Mojmir Otruba
rovnéZ oznacuje jako ,,outlaw, psance, ¢lovéka mimo zékon, ¢loveé-
ka a odkaz octnuvsi se mimo jakakoli pravidla® (Otruba 1969: 244).
Je zajimavé, Ze v dobé mezi lety 1948 a 1989 se nikdo neinspiroval
Bozenou Némcovou jako kli¢ovou postavou narodni kultury v tako-
vé mife, jak to ucinili v dobé protektoratu napriklad Frantisek Halas
(Nase pani Bozena Nemcovd, 1940) a Jaroslav Seifert (V&jit' Bozeny
Nemcové, 1940). Obraz Némcové byl zcela pohlcen vlddnouci ideo-
logif a nenabizel se uz neoficidlni kultufe jako pfedmét identifikace.
Jediné Seifert se vratil v padesatych letech jesté jednou k Némcové
(Piseri o Viktorce, 1950), byl za to ale ostie kritizovan. Jif{ Kolaf véno-
val dvé basné ze sbirky Ceskd suita (1954-1957) BoZené Némcové
(jedna se o basné Mas v baliku a P¥ichazeli staii mladi muzi Zzeny)
a v roce 1979 napsal Frantisek Pavlicek monodrama o jejim Zzivoté
Davno, ddvno jiZz tomu... pro bytové divadlo Vlasty Chramostové.

Po roce 1989 se pojednou Siroka vefejnost zacala zajimat
o texty, které odkazovaly k autorovi a textu jeho Zivota: o deniky,
memoary a dopisy, které se na pocatku devadesatych let vydavaly
takika v masovém méfitku. V sousedstvi Kolafe, Hance, Jedlicky
a dalsich se tak nahle ocitly také dopisy Némcové, které nasly
ohlas jak u ¢tenait, tak ve védecké obci. Jeden ze zastupcid mlad-
§1 generace, Martin C. Putna, svlij zdjem vysvétlil takto: ,,Dnes

5] Toto dilo ostatné — podobné jako Demlovy Slépéje z Saldova podnétu — vznik-
lo na radu Jiftho Kolafe bezradnému Vaculikovi, aby psal o tom, pro¢ vlastné
nemuze psat.
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je v8ak ,text bez autora‘ tolik co prazdny papir. [...] Texty jsme
zasypani, je zapotfebi mluvicich, svéd¢icich, vypravéjicich, zpi-
vajicich lidi. [...] Vniman{ autora v jednoté s dilem, ,Zivota jako
dila i dila jako zivota‘, je pro zazitek soubolesti, osvobozeni ¢i
i potéchy [...] podminkou stale vice nutnou. Rozumf se, Ze nikoli
dostacujici” (Putna 1994: 168). Stejné jako Putna, vyristajici z ka-
tolické tradice, tak i intelektualové z ostatnich oblasti nékdejsiho
undergroundu tthli k celostnimu pohledu na autora a dilo, znovu
se zvlastnim dirazem na mordlni integritu — na prvnim misté zde
budtez uvedeni autofi z okruhu Revolver Revue.

Nejen v ¢eském kulturnim Zivoté devadesatych let, ale také
ve védé se vraci zdjem o osobu autora, poté, co byl ve 20. stoleti
systematicky potlacovan: nejprve ve formalismu, strukturalismu
a nové kritice, poté v post- a neostrukturalismu. Roland Barthes
vyhléasil smrt autora a Michel Foucault jej nahradil diskurzem. Pro
Ctenare vSak autor stdle ztistaval soucasti dila a také literarni véda
jej v praxi sotva mohla zcela ignorovat — tak naptiklad kazda ana-
lyza stylu implicitné poukazuje na osobni styl. V posledni dobé
se v nékterych mezinarodnich publikacich védomé mluvi o névra-
tu autora,® jehoz, jak se zda, pfece jen nelze pomfijet — zvlasté jej
nelze pomijet u text®, v nichz je vSudyptitomny.

Pro vyklad dila BoZzeny Némcové muze byt pfistup soustie-
dény k autorovi rozhodné velmi inspirativni: jeji dilo je Citelné
pravé z jeji osobnosti. Salda jej oznacuje jako surogat, korektiv
a postulat pro ,trudny, strastny, bolestny, pokotujici“ Zivot (Sal-
da 1959: 72-73). ,,Toto dilo je pfimym vyrazem vzpominky, snu
a touhy; je basnifce ttocistém a ttéchou z empirického Zivota,
nad nim# vytva¥{ krasny a dokonaly svét novy* (Cerny 1982: 205).
Jak vypada tato cesta z reality k idyle, ukazuji exemplarné prave
tfi posledni koncepty dopist.

Prvni nac¢rtek predstavuje volny tok psani bez zabran, je to
nestylizovand, surova vypovéd z krize. Popisuje podrobné posled-
ni neblahy vecer v Praze, fyzické konflikty s manZzelem, financ-

6] Viz ptedevsim Riickkehr des Autors. Zur Erneuerung eines umstrittenen Be-
griffs (Fotis 1999).
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ni nouzi a boj o zaplaceni najmu, smutek z Havlickovych dopist,
které musela spélit, i z ukradenych kvétin — a také opatteni proti
ustavi¢nému krvéceni, které zptsobovala nemoc. Z tfetiho naértku
zmizely manZelovo bit{ a cesta na policii, uz se nepise o zni¢enych
dopisech a ukradenych kvétinach — misto toho se objevuje idylické
liceni navstévy Némcové v Chlumci u Dankt: uctivé chovani celé
rodiny ke spisovatelce, spole¢na vecere, pfi niz bylo Némcové pfi-
déleno nejcestnéjsi misto, scény na zahradé s mlddenci a détmi, jimz
Némcova vypravi pohddky, mlsani lesnich plodi, navstéva chléva
a ptijemna koupel — dokonce ani krvaceni neni tak zlé: pomohly
studené ovinovacky a sluzebna uz vi, kam se maji hadry rozvesit.
Na misté, kde Némcova zac¢ind psat o svém muzi, se vSak dopis
lame: autorka se zase dostéva k tomu, ¢eho se chtéla psanim zbavit.

Tfi posledni koncepty dopisti nabizeji jedinec¢ny pohled
do tvircéi dilny Némcové; v podrobné studii ukazaly Jaroslava
Janackova a Alena Macurova, jak se v nich Némcova pokouse-
la epickou objektivizaci najit tinik z tristni skute¢nosti (Janacko-
va —Macurova 2001: 153—163). Tak se prokazuje souvislost Zivota
a psani, krize a idyly a nepfimo se potvrzuje teze, Ze odkaz BoZeny
Némcové, napohled rozstépeny, mize a musi byt vnimén jako
celek.” V kazdém piipadé je vSak v tomto celistvém vykladu Ném-
cové pfedchtidcem sméru, ktery nachézi prvni vrchol v Jakubu
Demlovi a nékolikrat je aktualizovan — vzhledem k mimotfadnym
politickym okolnostem — v ¢eské neoficidln{ literatufe mezi lety
1948 a 1989: je to vnimani literatury jako autentického, subjektiv-
niho svédectvi Zivota, jako vypovéd z krize.
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