Dekonstrukce obrazu
Kolarova ,rolaz" a HellichGv portrét
Bozeny Némcové

ASTRID WINTER

Tématem pfispévku je nekonvencni recepce Bozeny Némcové jako
piiklad nonverbalni demystifikace osobnosti v padesatych letech
minulého stoleti.

Zména média v tvorbé Jifiho Kolare

Nestava se Casto, aby umélecké dilo poskytovalo bohatou varia-
bilitu Zanrt a zarovei se stejnou dislednosti sledovalo umélecky
zamer tak jako tvorba spisovatele a umélce Jittho Koléfe.

Valecné udalosti, chudoba a politické stithani pfivedlo syna
pekate velmi brzy k uvédomeéni si mravni zodpovédnosti umél-
ce za zivot. Za svobodu slova $el v dobé stalinismu do vézeni.
Po propusténi pracoval jako prekladatel a autor détské literatury.
Zaroven byl tizkym kruhem mladych basnikd a umélct neoficial-
né povazovan za nespornou autoritu. Stfedem tohoto kruhu byl
prosluly Kolafiv sttl v kavarné Slavii.

Hluboké pochybnosti o vyjadfovacich mozZnostech jazyka zne-
uzivaného ideologii ho ptivedly k rozboru jazykového materia-
lu — v jeho tvorbé nastal redukéni proces, ktery pfipominé slovni
umlcéeni. Rozsahlé basnické kompozice byly v padesatych letech
vysttidany experimentalnimi texty (Kolaf 1994). Podobné jako
v mezinarodni konkrétni poezii Kolar redukoval basné na jednot-
liva slova nebo pismena, na trosky typografického materialu nebo
na necitelnou grafickou stopu. V roce 1959 zacal tvorit basnicka
dila beze slov, pro kterd pouzival terminu evidentni poezie (Kolar
1965: 6), protoZe se jednalo o poezii, ktera je bezprostfedné sro-
zumitelna a nepotfebuje znakové zprosttedkovani. Timto zptiso-
bem vznikly naptiklad slepecké a ¢ichové basné, rébusy, cvoko-
gramy i analfabetogramy, pfedmétné, barevné nebo uzlové basné,
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které byly inspirovany peruanskym uzlovym pismem. Lze rozlisit
nejméné padesat rtiznych neobvyklych druhd, jejichz zakladni
metody Kolar v té dobé zacal systematicky popisovat a metafo-
ricky vykladat ve svém Slovniku metod (Kolar 1999). Vytvofenim
novych metod koléze, které nazval napriklad roléz, prolaz, chias-
méz, ventilaz nebo muchlaz, dosel uz v Sedesatych letech mezi-
narodniho uznani a definitivné zménil vyjadfovaci médium. Ten-
to rozchod s devalvovanym slovem v$ak neznamenal rozlouceni
s poezii. I jeho vytvarné dilo bylo vyrazem hledéni evidentniho
jazyka a odpovida pojeti nonverbalni poezie.

Kli¢ovy vyznam v procesu umléeni hrala prvni z novych dru-
hi kolaze, takzvana rolaz, kterou basnik pozdéji povazoval za svo-
a sémantické prvky vytvarného gesta odkazujf na transpozici bas-
nickych prvkt v obrazovém médiu.

Vznik ,rolaze*

Podnét k ni mu dala ndhodné do
prouzki rozsttihana fotografie ang-
lického fotografa Johna McHala, kte-
rou Kolaf 1959 nasel pii prolistova-
vani odborného ¢asopisu pro typo-
grafii s ndzvem Uppercase (Hirsal —
Grogerova 1993: 350-351). Bez
vahan{ aplikoval variaci této metody
na reprodukci Hellichovy podobiz-
ny BoZzeny Némcové [obraz 1: Jifi
Kolaf: Prvni roldz, 1959].2 Na rozdil
od McHalovy predlohy spojil Kolar
jednotlivé vertikalni prouzky bez
mezery, posunul je ale z ptivodni
polohy rytmicky ve vertikalnim smé-
ru nahoru nebo dolt a znovu nalepil. obr. 1

1] Rozhovor basnika s autorkou tohoto pfispévku v Praze dne 4. 12. 1994.
2] Soukromy majetek. Viz Hirsal — Grogerova (1994: 3).
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Vysledek nazval roldZ, coz je makarénsky tvar z ¢eského slova ,,role-
ty“ (zaluzie) a francouzské p¥ipony ,,-age“.

U znadmych ve Slavii vyvolala rolaz jen rozpacitost (Kolar 1995:
282). Mikulas Medek Kolatovi vycital zbytecné utraceni basnické-
ho talentu, zfejmeé také proto, Ze nechtél strpét diletanta ve své
vlastni oblasti. Jen basnik Josef HirSal poznal hlubsi vyznam —
byl kolazi fascinovén, protoze pisobila jako abstraktni vytvar-
né basen. Skutecné se jedné o piiklad vizualni poezie a zaroven
o nonverbaln{ konkretizaci dila a osoby Bozeny Némcové.

Na rozdil od recepce v padesétych letech, kdy byla Némcova
interpretovana jako predstavitelka realistické literatury, ji Kolar
povazoval — zejména v jeji korespondenci — za modern{ spisova-
telku 20. stoleti. Jeden z jejich milostnych dopisid Janu Helceleto-
vi dokonce zatadil v neoficidlnim Kritickém mésicniku Vaclava
Cerného mezi Faulknerovy a Hemingwayovy pieklady (Bohumil
Hrabal in Roth 1991: 273). V Kolafoveé tvorbé existuji jesté dal-
§1 stopy Némcové, napiiklad v jeho denikovych zdznamech nebo
ve sbirce Ceskd suita. K jejimu portrétu se mnohokrat vracel,
napfiklad v rozsahlém cyklu kolazi Pocta BoZenée Némcové,* nebo
v ilustracich nového vydani jejich dopist s titulem Lamentace
z roku 1995, v nichZ dosel dokonce k vyzkousSeni aplné novych
vytvarnych postupt destrukce Hellichova obrazu.

Metoda ,rolaze“ a sémanticky vyznam

uméleckého gesta

Dikazem o velkém vyznamu tohoto ndmétu je fakt, Ze se rolaz stala
prvni Kolafovou metodou, kterou on sdm metapoeticky interpreto-
val jako novy poznévaci prostfedek. Je zaroven metodou s nejvét-
$im variantnim potencidlem. V poslednim vydani Slovniku metod
rozlisuje dokonce sedmnaéct jejich riznych druhi (viz Lamac 1993:
124—125 a Winter 2004: 413—431), které v3ak 1ze redukovat na dva
zéakladni typy: bud je rolaz zhotovena z prouzkt jednoho obrazu,
ktery mtZe byt i multiplikovan, anebo ze dvou raznych obrazt,

3] Vyslo jako kalendéf na rok 1997.
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jejichz prouzky se prolinaji, vétsinou stfidavé nebo podle urcitych
matematickych pravidel. Je pfiznaéné, Ze pfi zpracovavani tématu
tykajiciho se spisovatelky Kolaf pouzival jen prvniho postupu.

Misto slov se stdvaji nositelem sémantického vyznamu ume-
lecka gesta. Jsou to gesta selekce obrazového materidlu, destrukce
a konstrukece.

Selekce materialu
Jako predlohu zvolil podobiznu BoZzeny Némcové, kterou vytvo-
til proslovansky zamétreny malit Josef Vojtéch Hellich v roce 1845
pro lékate a iniciatora vlasteneckého salonu Vaclava Starika. Obraz
zachycuje st postavy sedici Némcové, ktera vypliiuje cely formét.
Drzeni téla je klidné a vyrovnané. Leva ruka lezi v klinu, zatimco
prava drzi hedvabnou $t6lu nad pravym ramenem. Hlava je lehce
naklonénd a harmonické rysy tvafre jsou zachyceny levym ctvrti-
novym profilem. Klidny pohled nemifi k divakovi, ale do neurcité
dalky. Oc¢i ukazuji zrak obraceny do sebe, coz mé funkci vizualiza-
ce vnitfni poetické imaginace spisovatelky.
trast svétlého inkarnatu vic¢i tmavému pozadi, ¢ernych $atd s hlu-
bokym vystfihem a ,,pfisného* ticesu zdtraznuji ruce, gesto a tvar
jako nositelé vyrazu zdrZenlivého postoje a potlacenych emo-
ci. Dtiraz tak nelezi na reprezentativni funkci podobizny, nybrz
na individudlnim vyrazu portrétované osobnosti. Pfesto pravé
biedermeierovsky sloh malby eklekticky pfejal i v méstanském
portrétu prvky klasicismu a starsi ikonograficky typus slechtické-
ho portrétu s reprezentativni funkci (srov. Schneider 1999).
Podobizna vznikla pfed revoluénimi udéalostmi roku 1848,
tedy v dobé, kdy se budouci spisovatelka tésila velké vaznosti
v prazském intelektualnim prostfedi. Byla obdivovéna pro svoji
krasu, publikovala prvni literarni pokusy a zvolila ¢eské jméno
BoZena. Zklaméni z riznych milostnych vztahi a problematické
manzelstvi ji zéroveri vedlo k touze po svobodné lasce, jak to
zdéanlivé uskutecnila ve svém Zivoté George Sandova. Nepochyb-
né se snazila do jisté miry napodobit francouzskou spisovatel-

ku.
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5 - < 4
obr. 2 obr. 3

Pozdéji po smrti Némcové piispéla tato podobizna z doby
spoletenského tspéchu k idealizovanému obrazu spisovatelky
jako krasné a sebevédomé vlastenky. S vyGerpanou, vyhublou,
zchudlou autorkou Babicky to jiZ nemélo nic spole¢ného [obraz 2:
Posledni fotografie Bozeny Némcové].

Destrukce a konstrukce

Prostfednictvim reprodukce Hellichova portrétu Kolar zkoumal
v cyklu Pocta BoZené Némcové rizné konstruktivni postupy s riz-
nymi Gc¢inky.

Multiplikace prouzkt ptsobi jako pokfivend anamorféza
(srov. Baltrusajtis 1969). Opakovéanim stejného vystfizku vznika
protazeni motivu. Obrysy splyvaji a harmonické rysy oblic¢eje
jsou zni¢eny. Barvy jsou intenzivnéjsi, nékdy mohou dosahovat
skoro impresionistického t¢inku. Cim uzsi je jednotlivy prouzek,
tim silné&jsi opticky efekt budi. Rytmicky posun prouzki jako
v prvni rolazi zpusobuje jak deformaci motivu, tak i dynamiza-
ci. Kineticka opticka vibrace obohacuje staticky obraz ¢asovou
dimenzi a aktivuje pozorovatele, ktery v duchu dopliuje roz-
déleny motiv [obraz 3: Jifi Kolaf: Rolaz z cyklu Pocta BoZené
Némcové, 1997].
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Permutace prouzkd se da srovnévat s anagramem v literatu-
fe, sukcesivni inverzni pofddek se podoba palindromu. Motiv je
zrcadlové zobrazeny a obrys je stupniovity. Pokud je jiz predlo-
ha zrcadlové zobrazena, vysledek rolaze bude zase ve spravném
sméru originalu, pouze s tim dilezitym rozdilem, Ze zamyslend
tvarl dostane diky padajicim diagonaldm velmi smutny vyraz. Je to
zrcadlo, které ukazuje skute¢nou tvar. Pouzivani kazdého druhé-
ho prouzku a sukcesivni nalepeni vytvori kopii motivu bez mul-
tiplikace ptivodniho materialu. Tak se objevi portrétovana vedle
svého dvojnika [viz obr. 3].

Sémioticky rozmér gesta

Protoze se Kolafova segmentace tyka plochy obrazu, je rolaz také
vyjadfovacim médiem. Rozfezani bez ohledu na motiv rozrusu-
je perspektivu vztahujici se k lidskému zraku. Perspektiva jako
projekéni metoda, kterd zobrazuje prostorové jevy na plose (srov.
Panofsky 1998: 99—-167 a Platon 1991: 236), je tady zruSena a tim je
odhalena jako sugestivni iluze a klam. Vztah obrazu ke skutecnosti
je v rolazi zfejmé neurcity, dynamicky a neodpovidajici postoji teo-
rie odrazu v socialistickém realismu. Tak mtZe destrukce povrchu
také odhalit podvod spravné socialistické perspektivy budoucnosti
(srov. Petiskova 2002).

Destrukce se ale netyka ptivodni olejomalby na platné, nybrz
reprodukce. Proto deformace odkazuje jak na reprodukéni mecha-
nismy a podminky lidského vniménf, tak na fakturu uméleckého
rukopisu. Tim se otvird moZnost nového chapani portrétované
osoby. Teprve zruseni vyrovnanych rysa krasné tvare davd moz-
nost proniknout ke konkrétni osobnosti spisovatelky.

Multiplikace odkazuje na stereotypy v recepci jejtho obrazu
a dila v padesatych letech 20. stoleti. Zatimco se jiz za protek-
torédtu stala identifika¢nim symbolem narodni kultury, Némcova
byla v oficidlnim komunistickém tisku povaZovana za bojovnici,
kterd propagovala vizi nového ¢lovéka. Proto pattila i cenzurova-
né Babicka k povinné skolni ¢etbé. Kolar zrusil tento mytus. Stiih
je obdobou ,,rozfezani“ textu interpretaci a rozborem. Deformace
se podoba falesnym obraztim osoby. Zaroveni se ukazuje jeji ambi-
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valentni Zivot, ve kterém si musela vymyslet pozitivni idylu proti
bidé své deprimujici existence.*

Sémioticky rozmeér gesta, jimz destruuje a konstruuje,® ma vel-
ky vyznam pro Kolarovu etickou poetiku. Nemilosrdny a zdmérny
fez (srov. také Derrida 1986) stejné jako brutalni ndhodné roztrh-
nuti jsou znaky trpiciho ¢lovéka (Srp 1994: 445-453), v multipli-
kaci jsou vizudlni obdobou polyfonie lidskych osudt (Kolar 1995:
270; srov. Rosch 1997), coZ se snazil uskutecnit ve verbalni tvorbé
tim, Ze sukcesivné spojil dva rizné texty ve sbirce Prométheova
jdtra z roku 1950.° Proto miZeme metodu rolaze chéapat také jako
transpozici konceptu polyfonie do obrazového média.

Kromé toho odpovida segmentace verbalnimu postupu, ktery
aplikoval ve své takzvané autentické poezii na cizi text. V Ces-
ké suite rozcélenil redukovany autoréin dopis synovi do versa.’
Timto zdsahem do textu a novou rytmizaci ptisobi jeji existenc¢ni
situace jesté vyraznéji nez v préze. Zaroven segmentace odkazu-
je na zvlastni prvek ¢lenéni v Babicce, kde Némcova komponuje
delsi odstavce jako kolaZ z obsahové rtiznorodych vét (Janackova
1995: 157-167). Rolaz byla pro Kolafe moznosti vidét svét nejmé-
né ve dvou dimenzich a pfivedla ho k ideji multiplicity skutec-
nosti (Kolar 1965: 6).

Shrnuti fakta
Koléatr ukoncil zneuziti jednostranného obrazu BoZeny Némcové
a vizualizoval jeji ambivalentni tragicky Zivot. Rozrusen{ reprodu-
kované podobizny tematizuje mechanismy vyobrazeni bez obrazo-
borectvi. Tim, Ze se Kolar vzdava slova, dafi se mu v prvni rolazi
nové konkretizovat autorcino dilo bez béznych frazi.

Kriticky basnik se tady rozlouci se svym vlastnim vyjadfova-
cim prostiedkem, slovem. Co vypadé jako paradox, je vysledkem
nejveétsi poetické a etické dtslednosti. Jeho rozchod souvisi jak

4] O koncepci ambivalentnosti viz Smahelové (1995: 78).
5] Kolartv konstruktivismus viz Hlavacek (1994).

6] Minén je text Skute¢né udalost (Kolar 1990: 9-39).

7] Basent Mam v baliku (Némcovéa) (Kolar 1993: 209-210).
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s politickou situaci, tak s obecnou komunikaé¢ni krizi. Je samoztej-
mé, Ze existencidln{ pocit zodpovédnosti umeélce za Zivot auto-
maticky vede k hledani novych vyjadfovacich prostredkt, které
se navzdory v$i hravosti obejdou bez libivosti. Proti jednoznac-
nosti totalitni konstrukce smyslu nabizi vyznamovou otevienost
neverbalniho dila.

Pro zménu média mé rolaz portrétu Bozeny Némcové velky
vyznam, protoZe naznacuje pfechod od verbalni k vizuélni tvorbé,
je pocatkem raznych novych koldZovych metod a v neposledni
fadé je prvnim ptikladem pro transpozici literdrniho prostiedku
do obrazového média. Tim je také ptikladem konceptudlni poezie,
kterou Kolat v oblasti literatury anticipoval mezinarodni koncep-
tualnf uménf (srov. Tragatschnik 1998) sedmdesétych let.

V izolaci socialistickych estetickych doktrin postavil proti ten-
denci lingvalizace obrazu v uméni 20. stoleti ikonizaci slova. Tim,
Ze se vzdal devalvovaného slova, dospél k jeho rehabilitaci.
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