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!Ýo1fgang Iser

JOYCE'S ULYSSES UND DIE WTRKUNGSASTHETIK

T

Li terat .urtheor ie in unserem heut igen S inne grbt  es se i t

der Romant ik .  S ie hat d ie práskr ipt ive Poet ik der Ar is to-

t e l e s t r ad i tÍon  abge l Ó s t ,  u t td  s t a t t  vo r zusch re ibcn ,  w ie

L i teratur gemacht werden so i l ,  i s t  s ie darauf bedacht zu

ergrůnden'  \4 las d iese se i .  Daraus entsprang e ine auffa l len-

de  Wechse lbez i eh r . rnq  von  L j t c ra tu r  und  Re f l ex i on  au f  s i e ,

wobei  s  lch d ie ref lekt ieren- le Betrachtunq auf d:  e je ge-

genwárt . lge L i teratur verwie l ;en Sah, an der sích vornehm-

I i ch  j ene  MaBs t ábe  b i l de ten ,  d i e  zu r  E r s ch l i eBung  dessen ,

\ďas L i teratur se i ,  unabdingbar wurden. Die Dichter se lbst  -

a l len voran d ie Romant iker ,  d ie an der Schwel le d ieses

Umbruchs standen -  schr ieben v ie l fach ihre e igene Poet ik ,

d ie s ie afs Wesensbesťimmung (essence) der Kunst VerStan-

den, welche s ich aus den ůber l ieferLen Anv/e isungen zur

He r s te l Lung  von  D i ch tung  n i ch t  mehr  ab l eÍ ten  1 i eB .  Je

stárker d ie Diskuss ion um das Wesen der Dichtung in d ie

Hánde des Kr i t ikers ůbergíng, desto unverz ichtbarer wur-

Á a  Á o r  R o z t r n  r r r f  i a  n o n a n t ^ l i r l - i  n a  l - t . i  n l l . l - r r n a  r r n Á  Á* * -  J  u r v r r u u ' Y ,  s r l u  * a r a u s

f o l g t ,  daB  s i ch  Lí te ra tu r theo r i e  ůber  j ene  L i t e ra tu r  bÍ I_

de t ,  d i e  zu  e r s ch l i eBen  s i e  bes t reb t  i s t .  L i t e ra tu r theo r i e

beginnt ihre Karr iere a ls  e ine Poet ik der !ťesensbest im-

ml]n.Í: in r] ieqer Eorm hat s ie zunáchst '  ůber d ie Poet ik. r . \ 4 l ! Y  t

der Regel  t r iumphÍert .



Die Ausgangsúberlegungen soh/ie die Verfahren dieser im

19- Jahrhundert zur Bedeutsamkeit gelangten Theorie sind

erst mit dem Anbruch der Moderne deutlich ins BewuBtsein

getreten. Denn nun geriet die Poetik der !Ýesensbestimmung

in e ine Kr ise,  und erst  e in so lches Ere ignis  I ieB erkennen,

in welchem MaBe der: Elementarbestand di eser Poetik nicht

unverbrúchliche Normen verkÓrpert, sondern aus dem Umgang

mit einer Literatur erwachsen ist, welche in der Moderne

ihre Rewolutionierung erfahren hat. DaB Joyces Ulysses

das Schlůsselwerk eínes so lchen Umbruchs is t ,  s teht aus

dem Růckblick des heraufziehenden Jahrirundertendes auBer

Frage. An ihm zerschel len dann jene Int-erpretat ionsansátze.

d ie in der Poet ik des 19.  Jahrhunderts ausgebi ldet  wurden

und weit  h ine in in das 20.  Jahrhundert  in Gel tung gebl ie-

ben s ind.  Damit  is t  vornehnl ich jene Betrachtungsart  ge-

meint ,  d ie nach den Tntent ionen des Autors,  nach der Be-

deutung bzw. den Botschaften des !Ýerkes wie auch nach dem

ásthetischen Werk a].s dem harmonischen Zusammenklanq der

F iguren'  Tropen und Schichten des !ťerkes f ragte.

Die Intent ion erschien deshalb bedeutsam, wei l  s ich

in ihr  e in letzter  Ref lex des romant ischen SchÓpfermythos

spiegel te.  Die Botschaft  b l ieb bedeutsam, wei l  L i teratur

im 19. Jahrhundert  a ls  e ine Form der Kunstre l ig ion d ie

hierarchische Spi tzenste l lung in der bůrger l ichen Ge-

se l lschaft  e ingenonunen hatte,  in welcher d ie verschieden-

sten S innsysteme re l ig iÓser ,  wíssenschaft l icher,  po l i t i_

scher und soz ia ler  Herkunft  um díe beherrschende Gel tung

mite inander in Konkurrenz laqen. Schl ieBl ich is t  der



k l a s s i s c he  Ha r r on i e gedanke  d e sha l b  ' c e deu t - s am  gev / e s en ,  v .  - i  J

in  der  VersÓhnung Von Gegensá tz l i chem im Kunstwerk  d ie  lÝahr : -

h e i t  s e l b s t  d i e  F o rm  i h r e r  E r s c he i nung  g e f unden  ha t .  S o l -

che MaBstábe indes  gre i fen  n icht  me i l r ,  \ďenn man s ie  auf

moderne L i te ra tur  anzuwenden beg innt , .  Tntent ion ,  Bot -

schaf t  und Harmon ie  b le iben in  U lys : ;es  entweder  dunke l

oder  s ind  zers t Ó r t  worden;  há l t '  man an ihnen fes t ,  danr i

e rsche in t  das  \ďerk  ba ld  aIs  Chaos ,  }>a ld  a l s  hoax und

be s t en f a l l . s  a l s  e i n  L ab y r i n t h ,  i n  d r : r n  man  s i c h  v e r l i e r t .

U r t e í f e  s o l c h e r  A r t  s p i e g e l n  k a u m  t j r s  W e r k '  s o n d e r n  e h í  í

d i e  B e t r a c hťunc s a r t ,  d i e  z u  s e i n e r  ' ] r s c h I i eBung  gewáh l t

w o r d e n  i s t .  S o 1  r n g e  s i e  i n  G e l t u n g  : t l e i b e n ,  e r s c h e i n t

n i c h J .  n l ] ř  l I 1 r r c c  - ' 5 ,  s o n d e r n  d í e  g a n z ' .  d u r c h  i h n  m a r k i e r t

Mode r ne  a l s  Ga l e r i e  a b s t r u s e r  Geb i l d e ,  v on  d enen  man

e i g en t l i c h  n i c h t  we i B ,  r { r a r um  s i e  d en  Kun s twe r k en  z uge -

r e chne t  we r den .  Mode r ne  L i t e r a t u r  v e r s c h l i e B L  sÍ ch  o f f e n . -

b a r  d em  Zug r í f f  d u r c h  s o l c h e  Ma8 s t á l ; e ,  u nd  d a s  h a t  e i n e

S i t u a t i o n  z u r  F o l g e ,  i n  d e r  s c he i n ba r  S e l b s t v e r s t á nd1 i c h e

F r agen  an  d i e  L i t e r a t u r  s i c h  nun  a l s  h i s t o r i s c h  b ed i nq t e

zu erkennen geben.

E s  k e n n z e i c h n e t  a b e r  d i e  E i q e n a r t  d e r  l n t e r p r e L a t . i o n s -

g e s ch i c h t e ,  d aB  e i n e  a l t e  und  nunmeh r  h i s t - o r i s c h  g ewo rdene

Be f r a gung  de r  L i t e r a t u r  n i c h t  e i n f a c h  au s  d em  B l i c k

s c hw i nde t  und  v e r g e s s en  \^ / i r d ;  v i e l  meh r  r e p r á s en t  i e r t  s i e

n u n  e i n e n  i n  d e r  V e r g a n g e n h e í L  s i n n v o l l e n ,  j e t z t  a b e r

schwer  gangbaren Weg der  In terpre ta t ion .  Daher  bedÍngen

d i . e  v on  i h r  e r z eug t en  S ch \ ď i e r i g k e i t e n  n eue  F r agen .  D i e

a ] t e n  s í n d  j e d o c h  i n s o f e r n  T e j ]  d e r  T n t - e r p r e t a t i o n s -



geschichte,  a ls  s ich d ie neuen vornehmlích in Absetzung von

ihnen zu b i lden vermÓgen. So hat das k lass ische Interesse

an der Intentíon des Autors dasjenige nach der Rezept ion

der Texte durch den Leser her:vorgeLr ieben. Die vorherrschen-

de sernant'ische orientierr:nq, die der Botschaft des Iďerkes

ga l t ,  i s  -  i n  d i e  Ana l y se  umg. sch l agen ,  d i e  de r  He rvo r -

b r i ngung  des  á s the t i s chen  Gegens tandes  e i nes  !Ýe rkes  ge -

widmet is t .  Schl ieBl ich hat d ie F ix ierunq auf das Zusanrr-

menspie l  des Gegensátz l ichen, d ie immer zugle ich auf d ie

V l e r tha f t i gke i t  des  Werkes  z i e l t e ,  de r  F rage  nach  de r  f n -

anso r t t ch ' ' ahme mensch l i che r  V  : rmÓc l en  r f r r r ch  r l a s  K r r . r s twe rk

Rar lm  neo  . l . r pn  | l : r i n  kommt  i n  de r  Tnťe rn re f  a l -  . i  onsoeq r -h i  r - h t c

se lbst  e in hermeneut isches Probl-em zum Vorschein:  d ie zur

Vergangenhei t  entrůckten l ' laBstábe der Interpretat ion 1as-

sen  nun  d i e  dama l s  n i ch t  ges te l l t en  F ragen  o f f enkund ig

werden .  Fůr  d i e se  i s t  j edoch  en t s che idend ,  daB  s j e  ohne

díe a l ten Antworten nj-cht  hátten aufgeworfen \ďerden kÓn-

nen .  Fo lg l i ch  s i nd  d i e se  n i ch t  ůber  Bo rd  gegangen .  Son -

dern leben a ls  eín negat ives BedingungsverháItn is  fůr das

E r r y a r r n a n  a i  n a c  n, . euen  F rageansa t zes  f o r t .  Das  mag  auch  e in

Grund dafůr se in,  weshalb in der rezept ionsásthet ischen

T h e o r i e  ( t h e o r y  o f  a e s t h e t i c  r e s p o n s e )  d i e  T n t e n t i o n  d e s

Autors,  d ie Botschaft  des iďerkes und der in der Harmoni-

s i e rung  s i ch  rnan i f e s t i e rende  L^Je r t  j ene  H in te rg runds fo l i en

abgeben, von denen s ich e in neues Interesse abhebt.  Denn

dieses werdeut l icht  s ich n icht  zu letzť im Gegenzug| zu

den Erwartungen ůber lebter Interpretat ionsnormen.



h ] enn  d a s  ůbe r l j e f e l  t e  s y s t em  de r  I n t e r p r  e t a t i o n sno rmen

du r ch  U l y s s e s  i n  unau J  ! , e bba r e  S chw i e r i g k e i  t ' e n  g e r i e t ,  s o

to . r r "*n*sha lb ,  we i l  in  d iesem Roman e in  Grundgedanke

aufgeqeben i s t ,  der  in  der  In terpre ta t ionsgesch ichte  fas t

a i s  e i n e  Na t u r g egeben l r l i t  v e r s t a nden  wu rd . . '  d i e  Rep r á s en_

t . a t i o n  ( r e n r e s e n t a t i o r r  o f  r e a l j t v ? )  -  T I l v s : ,  ' s  m a r k i e r t  i nv f  .  t  -

s1  ek taku Iá re r  Fo rm das -  Ende  de r  Rep rá sen t c i i on  und  dam i t

j c ; Le  E rwar tung ,  d i e  d r ' . -  T l  l u s i ons roman  ( t ) r  :  p ro to t l pe  o f

19 th  cen tu ry  nove l  wh j r :h  c rea ted  the  i l - l u s i on  o f  r ea l i sm)

im 19 .  Jah rhunde r t  no ( ] : l  e i nma l  zu  be fes t íqen  ve r such te .

U l y_egee  a l s  I l l u s i ons r : )man  zu  Lesen  h i eB  i , . r he r  immer  i n

Ve ' .wÍr rung  ge ra ten ,  un  j  zwar  desha lb ,  weíJ  d i e se r  Roman

d e ' r  L e s e r  d i e  M ó 9 I i c h k ' i L  e i n e s  p e r s p e k t i v '  s c h e n  o r i e n -

t i e rungszusammenhanges  Vo ren thá I t ,  V /e l chen  de r  T l l u s i ons_

roman  i n  j e  un te r s ch i ed l i che r  Fo rm immer  w iede r  angebo ten

h a t t e .  D i e s e r  f o J g t e  d c r  z e n t r a L p e r s p e k t i v j s c h e n  O r i e n -

f  . i  r . r t : n o  r ] e r  m e n s c h f  j c h ( ' n  I { a h r n e h m t r n n .  l ] m  í . ' ! ( r  R e a l  i t á t  z ur r v r r J  r r u r r u r q r r Y ,

den Bed ingungen mensch l  i chen lVahrnehmungsve- - rha l tens  zu

r e n r ň q e n J - i o r e n  P o n r i c Ó n f a f i n n  a | g y  s e t z t  d e n  i n z w i s c h e n

h i s t o r i s c h  g e w o r c J e n e n  G l a u b e n  v o r a u s ,  d a B  d i e  W e I t  i n

d a s  Bu ch  e i n gehen  k ann ,  w áh r end  i n  U l y s s e s  e t , \ ď a s  v on  d e r

a l t e n  F e i n d s cha f t  zw i s c hen  Bu ch  und  We I t  w i e de r en t d e c k t

w o r d e n  i s t ,  w e n n g l e i c h  d i e s e r  R o m a n  v o n  d e m  B e s l r e b e n  g e -

t r a gen  i s t ,  d i e  Abb i l d f e i n d s cha f t  d e r  V ' l e l t  s e l b s t  z u

h in tergehen.

Das  fůhr t  dazu,  daB in  U lysses .  auf  nahezu a l le  Dar -

s ť e l  l  t t n n q q e  h e m a  l - :  R a - r . ř  d é n ^ m m Ó n  l . r i  r Á  Á . i  a  Á a r  p o m a n  i  nu r 1 9 r l  v Y !  L  u ,

s e i n e r  v e r g l e i c h swe i s e  j u ngen  Ge s ch i c h t e  a u sgeb i l d e t  h a L .



Doch d iese Bezugnahme ist  insofern von e igentúml icher

Natur,  aIs d ie Darste l lungsschemata der Romantradi t ion

vielfach zvtl Zweck der Erwartungsenttáuschung gegen-

wárt ig s ind.  Die Schemata prásent ieren sÍch a ls  'Minus_

verfahren'  (minus funct ion),  d ie Cen Ausfa l l  der erwart-

baren Or ient ierung anzeigen, welches das jewei l ige Ver-

fahren (technique) -  durch d ie Tr , rd i t ion stabi l i s ier t

Ímmer zu erbringen hatte, wie etv'ia die einheit].iche

Erzáhlperspekt ive oder d ie Fabel  a ls  der struktur ieren-

de Zusammenhang der Handlung. !ýenll daher in Ulysses

nahezu alle vom Roman ausgebildet..:n Erzáhlmodalitáten

durcheÍnanderspie len und s ich d ie Fabel  zerstreut ,  dann

s ind  E rwar tun ;en  au fge ru fen ,  de re . t  E i n l Ó sung  ve rwe ig i e  i . t

w i rd .  In  so l che r  Ve rwe ige rung  ze ig t  s i ch  zwe ie r l e i :  zD -

náchst ,  daB d ie i ,íe l t  n icht  abbi ldbar is t .  sod 'ann e ine

ve r s t á r k te  Pa r t i z i pa t i on  des  Lese r s ,  wenn  Íhm d i e  ga t -

tungsverbůrgten or ient ierungen vorenthal ten werden.

U l y s ses  i s t  e i n  Sys te rn  au fge ru fene r  und  l ee rgeb l i ebene r

Er\ďartungen, zugle ich is t  er  e in r ies iges Informat ions_

angebo t ,  dem de r  Zusammenhang  en t zogen  i s t .  In  d i e se r

Form erscheint  er  wÍe eíne RuÍne des Reprásentat ions-

gedankens ,  denn  was  du r ch  i hn  vo rges te l l t  i s t ,  w i r k t

wie d 'er  VerfaII  dessen, \ 'ýas der Roman zu le is ten hat .

De r  Lese r  fůh l t  s i ch  Le i L s  ůber fo rde r t ,  t e i l s  aus -

gespe r r t  und  b r i ch t  demzu fo lge  m i t  se i nen  P ro jek t i onen

in das Geschehen e in,  um dem Roman das zu rest i tu ieren,

\^ras er scheinbar verloren hat. Dabei wird die Erfahrung

nicht ausble iben kÓnnen, daB díe Projekt ionen se lbst

\ í
r!



q ť i n r ] i  n  , t l  k l l r q  n r p i  f e n  n . i  c h |  . ] e n  e r w a r t b a r e n  Z I 1 s a m m e n -á  Y ! 9 r ! 9 r l '  l l ! U l l L  u

h a n g  z u  ' l t a b l i e r e n  V e r m Ó g e n ,  u m  s i c h  a m  E n d e  a l s . l a s  z u

c r k p n n p r l  o t t  o e l t p n  w á q  q i  e  q  i n r ] .  R e ť t r ] n c Í s r ' r e r s ] ' 1 c h r '  e Í n e sa g  Y v v v r l '  Ý l u J

of fenbar  ver lo rengegangenen S innes .  In  so l -chen sc :he i te rn-

d e n  P r o j ' ' ' k t i o n e n  i s t  d a n n  d a s  E n d e  d e r  R e p r á S e n t , . L i o n  i m

Le s e r  s e '  b s t  g egenwá r t i g .

Es  ka l rn  aber  nun n icht  der  Zweck eÍnes  Romans se in ,

dem Leser  den S inn vorzuentha l ten  mi t  der  MaBgabe, ,  daB

e r  d í e s e ] i  s e l b s t  z u  f i n d en  h abe ,  d am i t  a u s  d em  pu z z L e

r ] e r  a n c l e l r n ť p n p n  T ) a r q t p ]  l t t n c r q " r t l s t e r  r ] a s  B ;  l c ]  r e n r : . S e n -

t i e r t e r  l i e a l i t á t  \ ď i e de r  e n t s 1 ' e h t .  W i e  s eh r  man  a l  1 e r _

r f  i  n n q  q n  n h o q  n ' ]  a r l h | o  a o l . r |  .  A r á u s  h e r v o r ,  d a B  m .  n  n a c h

den  un t e r ' s c h i e d l i c h s t en  Ve r s t r e bungen  s u ch t e ,  um  e i n  Ko -

ord inatenneLz  zu  erdenken,  das  d ie  Zuordnung der  sche in-

b a r  z e r s p r u n g e n e n  W e l t  w i e d e r  e r m Ó g l i c h t e .  E s  s e i  n u r

a n  d i e  H o m e r p a r a l l e l e ,  a n  d i e  V i e l f a l t  d e r  E n t s p r e c h u n g e n

zu den me- 'nsch l i chen organen und Versuche áhn l i cher  Ar t

e r inner t ,  Íď ie  s ie  Von Stuar t  G i ] .ber t  in  se inem Kommentar

en tw i c k e l t  wo r den  s i n d ,  d i e  a l l e  d a von  g e l e i t e t  \ ď a r en ,

' o r d n u n g .  i n  d í e s e s  ' C h a o s ,  z u  L r a g e n .  D e r  P o m a n

s c h r u m p f t  u n t e r  s o l c h e n  V o r z e j c h e n  z u  e i n e m  g r o B e n

Vex i e r b i l d ,  d a s  v i e l e  l n t e r p r e t en  a l s  An r e i z  v e r s t a nden ,

d i e  S i n n f i g u r  d enno ch  au f f i n d en  z u  m t i s s en .  Do ch  w i e

s o I l t e  d i e s e  e rm i t t e l t  \ ď e r d en ?  S i e  I i e B  s i c h  wede r  m i t

der  In tent ion  des  Autors ,  der  Botschaf t  des  \ . r ie rks  noch

der  Auf l Ósbarke i t  von Ambigu i tá ten im Tex l '  ver rechnen.

Auch d ie  vom New Cr i t i c i sm etab l ie r ten  l4aBstábe erw iesen

s i c h  d a fů r  a l s  u n t aug l i c h .  Denn  U l y s s e s  i s t  e i n  o f f e ne s



Werk,  das der Forderung nach Geschlossenhei t  (c losure)

widerspricht und der Roman hat nicht den Charakter eines

cfear cut  object ,  dessen notwendige Begrenzthei t  so v ie l -

fach ůberschr i t ten is t .  1nzwischen lďar Ulysses jedoch

lárlgst in den Kanon der Kunstwerke aufgenorlmen und aIs

revolut ionáres Ereígnis anerkannt,  wenngle ich d ie zu

Seiner Tnterpretation aufgebotenen MaBstábe ihn eher

aIs e in Verfa1lss1rmptonr des Reprásentat ionsgedankens

auswiesen, ohne daB man s ich d ieses anges ichts der ihm

gezol l ten Bewunderung je e ingestand.

I T

Es v/aren Paradoxien so lcher Art ,  d ie zu e inem Para-

d igmawechsel  l i terar ischer Theor ie fůhrten.  of fens icht-

l ich haben s ich auch jene,  d ie am ůber l ieferten Paradig-

ma festh ie l - ten,  der Fasz inat ion des Ufysses n icht  ent-

z iehen kónnen, 'ďenngle ich d ie Art  ihrer  Beschre ibung

Zweife l  daran hátte wecken můssen, ob e ine so lche Úber-

kompl iz ierung der Darste l lung wirk l ich dazu d ient .  nun

das getreue Abbi ld der ReaI i tát  eben zu erzwingen. Denn

die Masse r:nstruktur ierter  Deta i ls  a ls  Beglaubigung von

Iatahrscheint ichkei t -  abgebi ldeter Real i tát  zu lesen,  láBt ,

d iese .Real i tát .  so ůberdetermin iert  erscheinen, daB s ie

s ich in neue Unbest immthei t  h ine in Ó f fnet .  Gle ichze i t ig

macht der aufgebotene Spůrs inn deut l ich,  daB es sích in

Ulysses eher um ein Problem der Verarbei tung von 'Rea1i-

tát '  und \ďeniger u]n e in so lches ihrer Darste1lung handel t .



ÝÝenn s ich d ie Interpreten,  -  d ie ja zunáchs l -  a l le  erst

e inmal  Leser s ind -  zu e inem solchen Suchspie l  veranlaBt

fůhlen,  dann gewinnt d ie Verstr ickung in den Text a ls  En-

gagieren des Lesers vorrangige Bedeutung- Das is t  dann

auch der Punkt.  an . lem.durch den Roman se lbst  der notwen-

dige Umschlag der I l r terpretat ionsperspekt ive ausgelóst

wird.  Der Rezept ionsakt růckt in den Mit te lpunkt des

Interesses,  v 'e i l  d ieser a l lererst  AufschluB darúber zu

geben vermag, r.ras ei'n durch Enďartungsenttáuschr.rng ge-

ze ic ř r r reter  Roman se:-nerse i ts  zu ent\ďerfen trachtet .

Ulysses is t  daher n.  cht  mehr a ls  Abbi ld oder a ls  d ie Re-

prásentat ion der Ab; l i ld fe indl ichkei t  de. .  !{e1t zu lesen,

wÍe  es  B roch  noch  g ' aub te ,  sonde rn  a}s  t l i e  MÓg l i chke i t ,

den Zuganq zu t^le l t  zu themat is ieren" Dieser hat n icht

den Charakter e ines Gegenstandes in dem Sinne,  in dem

d ie  Ýn l e l t  gegens t ánd]  i ch  i s t .  Fo lg l i ch  kann  U l y s ses  n i ch t

e inen Zugang abbi lden,  sondern muB <1ie MÓgl ichkei t  zu

se iner Konst i tu ierung entwerfen- Dadurch wird zwangs-

Iáuf i9 der Leser se lbst  in e inen Kommunikat ionsprozeB

hineingezogen und herausgenommen aus e iner Kontemplat ions-

hal tung, d ie a l le  jene Werke von ihm forderten,  in denen

es  e i ne  da rges te l l t e  Gegens t ánd l i chke i t  au f zu fas sen  ga l t .

Es is t  d iese von Joyce in Ulysses vo l lzogene Wende, d ie

auch e ine Anderung des Interpretat ionsparadigmas beding-

t € .  um dem gerecht werden zu kÓnnen. was s ich h ier  er-

e ignet hat .

In d iesem Sinne b i ldet  s ich líterar ische Theor ie h ier

wie anderwárts an dem, v'as in je gegenwártiger Literatur
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geschieht"  Textverarbei tung a ls  Kommunikat ionsakt wurde

in dem Augenbl- ick nógl ich,  wenn nÍcht sogar notwendig,

in dem die Ú}r . : : řZ(]ugung zusanimenř. l rach.  d ie { ' ie l t  l :ónne ins

Buch e ingehen, um dort  ihre Reprásentat ior . r  zu f1r iden.  lďo

immer d iese Úberzeugunq herrscht '  i s t  dÍe Di f ferenz 9e_

t i lgt ,  d ie zwjschen Buch und I{eIt  besteht-  Joyce hat s ie

i n  U l } z s ses  w iede r  au fge r i s s . -n  und  rad i ka lÍs i e r t ,  wesha]b

das Buch nur noch d ie Zugánge explor ieren kann, deren

Var iab i l i tá t  Gegenstand e iner Kommuníkat ion mit  dem Leser

w i rd .

Dami t  i s t  l n  U l y s ses  e i ne  T l l u s i on  bese i t i g t ,  i n  d j e

de r  r ea l i s t i s che  Roman  des  19 .  Ja l : rhunde r t s  se ine  Lese r

e ingeůbt hat .  In so lchem Durchbrechen tradi t ionsbefest ig-

ter  Erwartungen ze igť s ich zugle ich,  daB s ich d ie Darste l -

lungsstrategie des Romans weniger auf  das Abbi lden e iner

ihm vorgegebenen Gegenstándlrchkei t  aIs v ie lmehr auf das

Un te r l au fen  de r  E rwar tungsha i tungen  se ine r  Lese r  bez i eh t -

Desha]-b erschien Ulysses anfángl ich auch a ls  Skandal ,

we i1  e r  o f f ens i ch t l i ch  n i ch t  j enen  t ' íaBs t áben  en t sp rach ,

durch d ie e in Kunstwerk erst  zu e inem solchen wurde.  MaB-

stábe zu dement ieren heiBt ,  s ie bewuBt werden zu lassen.

Dadurch růcken s ie in eíne Perspekt ive e in,  d ie ihnen

nicht zugehórt  und fo1gl ich das an ihnen zu sehen erIaubt,

was verdeckt bI ieb,  so lange ihre Gel tung unbefragt vrar-

DaB L i teratur a ls  so lche n icht  schon L i teratur is t ,

sondern erst  in d iesen Rang durch d ie herrschenden Kunst-

erwartunqen gehoben r i r i rd,  is t  e ine EnLdeckung, d ie wir

n icht  zu letzt  Ulysses aIs e inem Schlůsselwerk der Moderne

verdanken"
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Wenn Erwar tungsdurchbrechung zu  e inem skanda l i s ie ren-

den  Vo r g . r ng  w i r d ,  d ann  b e z eu  y t  s i c h  d a r i n  c l i e  e j  r r g e -

sch lí f fe ; le  Gewohnhe i t ,  d ie  nur  unter  dem E insatz  mass iver

l , Í i t t e l  a ' l F o e h r o c h e n  w e r d e n  k ' r n n .  D a m i t  i s t  i n  U ] . ' s s e s  d i e

l r 7 ende  v c : r  d e r  Da r s t e l l u ng  ( r ' r p r e s en t a t i o n )  z u r  h ' i  r k ung

í i  mnar- t  .  a f  f  ec1 .  .  r cqnnnqe\  c r -a . i  fbar .  [ ,Ýenn der  Ror .an Ín! e r } / v r r e e /  Y  u r

e r s te r  L i n i e  e i n  b l i r kungspo t - cn t i a l  ( s t ruc tu red  p re -

f  igureme' l r t  for  t r iggeríng responses) zur Engagierung

se ine r  L ( ) se r  ve rk Ó rpe r t ,  dann  muB e ine  d i e se r  L i t . e ra tu r

anQemess r .ne  Theo r i - e  den  Wechs ;e l  m i t vo l l z i ehen :  e : . ,  g i I t ,

r ] i  e  n r o r ]  r k t . i  o n s á q t h p ť i  q r - h p  P ,  - q n e k t i r r p  í n r o r ] r r r - 1 - i . .  n _\ ť l  v v u v  L l

o r i e n t a t ,  d ,  a u t ho r - o r i e n t a t e t j )  d u r c h  e i n e  w i r k un c : s á s t h e -

t . i s c h e  ( i e s pon se - o r i e n t a t e d ,  r e ade r - o r í en t a t ed )  z J  e r _

s e t ' z e n .

Was  Ve rmag  nun  e i n  s o l c h e r  B I í c kpunk twe ch s e l  z u

l e í s t e n ?  D i e s e  F r aqe  muB  vo r  a l l em  im  H i nb l i c k  d a r au f

n a c ř o l  
' ]  

t -  r . r a r Á a n  Á :  R  i  n  T T ]  r r c c a c  a i  n  a a r . r Á h n  l  . i  n h a r  A I I 1  a r r
/  u u / J

das  Romansu je t  b i l de t .  Í{as  abe r  so l l  de r  S i nn  e ines  so l -

c h e n  A l l f a o c  s e i n ?  S n l : n o c  m a n  a m  A b b í I d r e a l i s m u s  d e s

Romans  f e s t h á l t ,  \ ď i r d  man  d i e s en  nu r  i n  d e r  S i n n l o s i g -

k e i t  e i n e s  s o  v e r r i n nenden  Taqe s  s ehen  k Ó nnen ,  und  d a von

z e u g e n  n i c h t  w e n i g e  d e r  d e m  U l y s s e s  g e w l d m e t e n  I n t e r -

p r e t a t i o n e n .  D a s  a b e r  i s t  p J a n e  ! Ý í d e r s p i e q e J u n g s t h e o r i e ,

d e r  í r o n i s c h e r w e i s e  a u c h  j e n e  b ů r g e r l i c h e  L i t e r a t U r -

k r . i  t ' . i  k  z t tm  on f  e r  o e f  a l  l  e n  i  s t  .  d i e  s i c h  me i ]  e nweÍ  t  V on

d iesem marx j . s tíschen Theorem ent fe rnt  < lůnkt .  InJar t rm auch

s o l l t e  d i e  S i n n l o s i g k e i t  d e s  A I l t a g s  n o c h  e j n m a l  j m  R o m a n

r en r n r ] t t z i  p r ř  wp r r ] pn  r t n r i  u r e r t rm  s o l l t e n  w i r  v on  d e r  V J i e de r -
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kehr unseres E lends auch noch fasz in iert  se in? Doch

se lbs t  wenn  Sínn los i gke j t  d i e  S i gna tu r  des  A l1 tags  wá re ,

so můBte sÍe der Roman -  damit  man s ie begre i f t  -  a l ler-

erst  er fahrbar machen. Erfahrbarkei t  aber is t  d ie vor

a l  l e r  Bewer tung  d i e ses  A I I t ags  l i egende  D imens ion ,  d i e

in Ulysses erschlossen wird.  E ine wirkungsásthet ische

Analyse is t  daher f re j  von der NotwendÍgkei t ,  dem Leser

zu sagen'  was Joyce gemeint  haben kÓnnte.  Statt  dessen

díent síe der Aufk lárurrg der Prozesse,  durch d ie h ier

Erfahrbarkei t  des A l l t ; rqs entworfen is t .

Die achtzehn ín untt:rschiedl ichen Perspekt iven ver-

ankerten Kapi te lst i le  <.rweísen s ich dann a] s  Darste l -

l ungsschemata  e i gene r  A r t .  Síe  l a s sen  e rkennen ,  daB  -

j e  nach  dem im Kap i t e l s t i l  wa l t enden  B l i c kpunk t  -  AL l -

tág l ichkei t  s ich anders ausnirnrnt .  !Ýenn AIItag beisp ie ls-

weise sowohl  in der Form eines sent imenta len Frauen-

romans a ls  auch in der des reaIÍst ischen inneren l i lono-

Iogs  p r á sen t i e r t  w i rd ,  so  k i ppen  d i e  gegen l áu f i gen  Da r -

ste l lungsmuster in e ine wechselse i t ige Parodierung um

und lassen erkennen, daB durch s ie n icht  etwa der AII-

t ' ag  r ep r á sen t i e r t  í s t ,  sonde rn  daB  s i e  beg renzLe  Kon -

st i tut ionsmodaI i táten fůr das Herste l len a l I tág l icher

S i tuat ionen s ind.  Damit  aber schránken s ich bere i ts  d ie

reprásentat ive Bedeutung der e inze lnen KapÍte lst i le  wie

auch d ie in den Kapi te lst i len wiederum gewáhIten Dar-

ste l lungsmuster e in.

Im Proteuskapi te l  wird d ieser Vorgang se lbst  qre i f -

1.1.

r l '

bar,  und in The oxen of  the Sun is t  er  themat is iert .

ei
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WeI t  i s t  fúr  S te J ,hen  im  P ro teuskap i t t ' l  nu r  gegenwár t i g ,

indem s ie s ich de:r  Integrat ion durch lďahrnehmung ent-

z ieht .  V7enn man st .ándig bemůht is t - ,  c ie Schemata se iner

!Ýahrnehmung vom h'ahrgenommenen zu trennen und sie damit

aus  dem Zus tand  jh res  Zu rech tmachens  en t l áB t ,  s cha t t e t

s i ch  da r i n  V i e l g .  s t a1 t i gke i t  und  o f  í  cnhe i1 '  de r  !^ le l t  ab .

Das Kapi te l  The ( . ,xen of  the Sun is t  von vornhere in so an-

g e l e g t ,  d a B  d e r  l . : s e r  i n  e i n e  r e f l e k r  i e r e n d e  D i s t a n z  z u

den verschiedenen St i lmodal i táten gebracht wird,  durch

die h ier  der Vorcang der Geburt  angez,e igt  werden so l l .

H i e r  i s t  -  anges i ch t s  de r  Dominanz  de , r  e i n ze lnen  S t i l -

formen -  der Lese ' -  zu e inem Tnterpret-r t ionsverhal ten

ve ran l aB t ,  das  de l  de r  Cha rak te re  g l e i ch t ,  we l che  i n

den verschiedensten St i l formen geboten werden r:nd den

Lese r  zu r  E i n s i ch t  i n  d i e  Bed ing the i t  de r  i n  den  j e -

w o i  l  i  - é ň  q l - i  l  é i  ň , Y ^ ^ ^ h Ý  j  ^ 1 ^ ^ ^ ^ .  A r . i  a n l  i  o y r r n n a n  h y, , n i j e s c n r r e D e n e n  u - - _ . .  * . -  ^ , - ' J - n g e n .

D e s h a l h  m r r R  - i e d e  r ) r i e n t i c r r r n o  r z n n  d e r  n a c h f o l o e n d e n
J  ! v r  \ z r

k o r r i g i e r t  w e r d e n ,  u m  d i e  B e g r e n z t h e j t  d e s  j e w e i l i g e n

S t i lmus te r s  he rvo r zu t re i ben  -  e i ne  Beq renz the i t ,  d i e

ge rade  dadu rch  zus l andeko rnmt ,  daB  dÍe  Da r s te l l ungsmus te r

e i -nen  hohen  Bes t immthe i t sq rad  bes i t zen .  Dami t  we rden  s i e

i h r e r  r p n r 5 q p n f  a ť i r z . . n  g o . 1 o l ] t ] ] n r . Í  e n t ]  e e r t  u n d  i n  t ] u s t e r

d e r  Kon s t i ť - u i e r ung  a l l t á 9 1 í che r  S i t u a t i o nen  v e rwande l t .

D i e  s t á n d i g e  K o L t i s j o n  d e r  K a p i t e ] s t t ] e  s o w i e  d e r  i n

S i e  e i n ge l a s s enen  Da r s t e l l u ng smus t e r  v e r hÍnde r t ,  d aB

d e r  A 1 I t a g  z u  e i n e r  r e p r á s e n t a t i v e n  B e d e u t u n g  g e r i n n t ;

s t a t t  d e s s en  e r s c he i n t  e r  d u r c h  d en  b e s ch l e un i g t en

B l i c k punk twe ch s e l  a I s  e i n  Ge s chehen .
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!ý i rk] . ichkei t  hórt  dann auf ,  e ine best immte Bedeutung

zu haben -  n icht  etwa, wei l  s ie gar ke ine hátte und fo lg-

I ich s innJ.os wáre,  sondern wei l  s ie h ier  a ls  e ine Er-

fahrung des S ich-Ere ignens geboten wird- Nun g i l t  es,

d iese Att  der Erfahrbarkei t  zu erschl ieBen, d ie in

Ulysses thematísch wird.  Durch a l le  Darste l lungsmuster

des P.omans werden unterschiedl- iche E inste l lungen zur A l l -

tagswelt  entworfen,  d ie in ihrer  Begrenzthei t  erkennen

lassen, daíJ s ie ke ine s1rmbol ischen Ausgesta l tungen des

AIItags s ind,  sondern eher a ls  I r r i tat ion konvent ionel-

I e r  E i n s te ' Lungen  w i r k sam v ře rdťn .  dam i t  de r  A1 I tag  n i ch t

m i t  e i ne r  . i e r  gebo tenen  E ins te l l ungen  i den t í f i z i e r t  w i rd .

Dadurch kommt das Gemachtse in des Al l t -ags in den

B l i c k .  E s  i s t  dahe r  j ede r ze i t  mÓg l i ch ,  von  e ine r  Beob -

achtung der A l l tagserfahrungen der F iguren in e ine Be-

obachtung des Konst i tut ionspr inz ips des Textes ůberzu-

gehen. Dafůr sorgt  d ie in Ulysses entwickel te Form der

Prásentat ion,  d ie zunáchst  in ihrer  Kůnst ' I ichkei t  aI les

ande re  a l s  a l I t ág I i ch  w i r k t .  Doch  ge rade  s i e  b r i ng t  zum

BewuBtse in,  in welchem MaBe dem Lektúremodel l  des Ro-

mans dj .e Notwendigkei t  eÍngezeichnet is t ,  zwischen d is-

kontínuier l ichen Textsecrmenten immer wíeder zu vermít-

t e l n ,  um s i t ua t i ve  Or i en t i e rungen  he r zus te l l en .  D i e  Da r -

s te l l ungs techn i k  e r zw ing t  som i t  e i n  Leseve rha l t en ,  we1-

ches strukture]- le Áhnl ichkei t  mit  dem Konst i tut ionspro=

zeB  des  da rges te l I t en  A l l t ags  au fwe i s t . .  Dadurch  e r f áh r t

der T,eser das,  \das er  an den F iguren beobachten kann,

an s ich se lbst .  Tndem seine konst i tu ierten Or ient ierungen
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j m m e r  r r u r  s i t u a t i o n s b e z o g o n e  B l - i c k p u n k t e  z u  i ] , : e m  I n h a l t

h aben ,  o hne  j  e  i n  e i n  ůbe r g r e i  f  e ndeS  S chema  dU :  ; z u111pp6 ]gn  ,

osz i I l i e r t  e r  z \ď i schen der  Beobachtung der  F iq r r r :en  und

de r  E r f a h r ung  d e s s en ,  \ ď a s  . r  b eoba ch t e t .  E r  9 o ' á t  d a -

du r c h  zw i s c hen  sÍ ch  s e l b s t  u nd  d i e  F i q u r en .  S i ' ; h  i n  d em

zu  ge \ . l  i r t i g en ,  wo rÍn  man  b  j f a ngen  Í s t ,  ma ch t  c l ' e s e  E r -

f a h r u r ' 1  Z u  e i n e r  á s t h e t i s r : ; r e n  E r f a h r U D 9  l  d i e  j : . r e r s e i t S

n i c h t  l a r g e s t e l J t  i s t '  s o n ' ] e r n  d e m  L e s e r  a l S  ť : e  W i r k u n q

d i e s e s  Romans  w i d e r f á h r t .

B a :  . ' . s  e í n e r  s o I c h e n  V ť i : l : u n g  i s t  d i e  i n  U l y s . : e S  q e -

wáh r t e  En t d e c kung ,  d aB  A11  - a g  e i n  k a l e i d o s kop i ; c h e r

S i t u a t  o n s w e c h s e l  i s t ,  d e r  a l l e r d i n g s  d e r  k o n s  L t u i e r e n -

den  A k  - Í v j . t á t  d e r e r  e n t s p r .  n g t ,  d i e  i h n  l e b en .  F o }g l i c h

s i n d  d i e  S t r u k t u r en  d e s  A I l t a q s  a u ch  imme r  s o l c h e  d e s

BewuB t s e i n s ,  we sha l b  s i c h  d i e  B ewá1 t i g ung  d e s  A l I t - a q s

du r c h  d i e  Cha r a k t e r e  a u ch  d e r  B ewá l t i g ung  d e s  T e x t e s

du r c h  c l e n  L e s e r  e i n z e i c hne t - .  Da  i n  d e r  An l a ge  i e s  U \ s s e s

d i e  V e rwe i g e r ung  e i n e r  b e s t immten  H i e r a r c h i s i e r ung  d e r

a u s g e ) e g t e n  P e r s p e k t i v e n  h e r r s c h t ,  k o Í n n t  e s  i m  L e s e v o r -

g a n g  z u  e j n e m  u n a u s g e s e t z t e n  V a r i a t j o n s p r o z e B  d e ' r  V e r -

m i t t l r r n o  r ]  i c k n n t i ' . . , i ^ * r  r ^ L  ^ ^ L ^ + e n e r  s i t u a t  j o n e n .  v a _U r ! V  U r S n v l l L  L l l U J  e ! t l u l M U U (

r i a t i o n  b e i nha l t e t ,  d aB  d i e  g e f o r d e r t e  V e rm i t t l t t n g  j e -

w e i l s  u n t e r  a n d e r e n  B e d j n g u n g e n  e r f o l q t ,  w o d u r <  h  s j c h

d i o  F ' r . ; h r t t n c l  r ] p ^  ^ 1 1 + - ^ -  . i * -  T " s e r b e ' ' ď u R t s e i n  i t h e r s e t z c :!  l  .  o l l J  u r l \ j  u c 5  ň I I  L o v Ď  l  l l -  ! E

e r  i s L ,  j n d e m  e r  g e s c h i e h t .

D i e  E r s c h l i e B u n g  s o l c h e r  V o r g á n g e  w i r d  i n  e i n e  F u n k -

t i o n s a n a l y s e  m ů n d e n '  d a  d Í e  a u s m a c h b a r e n  S t r u k t u r e n  d e s

Textes  ih re  E igenar t  e rs t  durch d ie  Punkt ion  er l .angen,
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der s ie d ienstbar qemacht rďerden. Das aber heiBt ,  d ie

alte Poetik der !ýesensbestj-mmung von Literatur muB durch

eine Poet ik der ásthet ischen Funkt ion abgelóst  werden,

d ie ihre Konkret is ierung in der vom Text verursachten

Wi rkung  ( impac t )  j ew inn t .  Joyces  U l y s ses  ha t  e i nen  so l -

chen Wechsel  im 7 ' : lgríf f  auf  L i teratur not\ďendig gemacht.

Denn im Werk se lbst  s ind d ie MÓ91ichkei ten se iner Er-

schl ieBbarkei t  e i r lgeschr ieben, d ie es aufzuf inden gí1t,

soll es zum Sprecl-ren gebracht werden. Jedes bedeutsame

Víerk wird den best 'ehenden kul ture l len Code verándern,

und sofern L i terat .urtheor ie Tei l  des hul ture l len Codes

i s t ,  muB  s i ch  d i e  E in s te l l ung  (app roa r :h )  zum l r l e r k

ándern,  damÍt d ie ásthet ische Erfahrung des Werks durch

den Diskurs in das BewuBLsein der Epoche ůbersetzt

werden kann.

Vio l fgang I  ser

a .

I




