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Poetika textov skupiny HorkyZe sliZe'

Filip Pacalaj

Ak ste boli prekvapeni, ze do programu konferencie bol zaradeny aj prispevok s takymto
nazvom, musim sa priznat’, ze je som bol prekvapeny tiez. Ked sa uz tak stalo, skoda by bolo
mlcat’ na tuto tému... Mozno by bolo namieste nazvat’ moj prispevok ,,Peter Hriviidk — basnik?*
a obhajovat’ pohlad na jeho texty ako na poéziu. Ked'Ze sa chcem venovat’ hlavne Zanrom a inym
aspektom jeho tvorby, nechavam tato otazku otvorenu, respektive vychadzam z predpokladu, Ze
aj menej vazna slovesna tvorba sa da nazvat’ poéziou. Za predmet svojho vyskumu som si vybral
kapelu, ktorej texty pokladim za jedny z najlepsich na stucasnej slovenskej hudobnej scéne. Preco?
To sa pokusim objasnit’ v tomto prispevku.

Piesen je zaner nachadzajici sa na pomedz{ hudby a literatiry. Piesen je zaroven aj jedna
z najstar$ich basnickych foriem. Jej definicia v slovniku literarnych pojmov znie: ,,Piesen je
basnicky utvar urceny na spievanie, to znamena, ze na literarny text sa viaze melddia. Zviazanost’
textu s melédiou si vyzaduje jeho pevnu rytmicka a strofickd stavbu® (Finpra — Gomsara —
Printovic 1982: 152). Takisto ako sa jazyk vyvijal najprv v ustnej, az potom v pisomnej podobe,
tak aj umelecké texty boli najprv spievané a hovorené a az potom sa zacali zapisovat’. Tak sa od
slovesnosti odc¢lenila literatira v dneSnom zmysle slova. Najstarsi predkovia literatury,
nabozenské obrady, z ktorych sa vyvinula drama, a piesen, predchodca vsetkych druhov lyriky aj
epiky, boli urc¢ené na tstne podanie a vo velkej miere boli spité s hudbou. Najvicsie pamiatky
antickej literatary, Homérove eposy, podobne ako severské sagy a staroanglicky Beowulf boli
urcené na prednes za sprievodu lyry ¢i iného strunového nastroja.

Literatara, ktora sa dostava recipientovi v grafickej podobe, ma svoj povod v spravach
urcenych recipientovi casovo alebo priestorovo vzdialenému. Boli to tajné posolstva, ktoré
nemohli byt odovzdané cez posla tstne, a najmi kroniky a nabozenské spisy. Texty urcené na
¢itanie dosiahli najvacsi rozmach po objaveni knihtlace. Po¢nic tymto obdobim sa literatira —
umenie pisma — dostava do popredia pred ustnu slovesnost’ a text pisomne fixovany, urceny
citatelovi, je viac ceneny ako text urceny posluchacovi. Napriek tomu Zaner piesne tieto historické
procesy prezil a zachoval sa az do sucasnosti.

Ak chapeme text piesne ako poéziu, musime mu priznat’ mnohé vyhody oproti poézii
v pisomnej podobe. Prvou a azda najvyraznejSou je blizkost’ k recipientovi, totiz: pocivat’ je

omnoho jednoduchsie, casovo menej naro¢né a pohodlnejsie ako ¢itat’. Dalsou nezanedbatelnou

!'Studie byla otisténa v ¢asopise Zrkadlenie/ Zreadleni 2005, ¢. 2, s. 10-19.
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vyhodou textu piesne je doplnkova informacia, ktora sa k posluchacovi dostava vd’aka charakteru
prednesu. Clovek Pahsie chape, kde je irénia, kde je autor vazny a podobne. Prednasany text ma
okrem iného aj ovela $irsiu paletu citosloviec, ktoré mozno povedat’, ale nedaji sa zapisat’,
pripadne pri ich grafickej podobe nie je jasné, o ktory zvuk konkrétne ide (mhm, eeeé, ee).

V piesni, zanri hudobno-slovnom, existuje vzt'ah medzi hudobnou a textovou zlozkou.
Tento vzt'ah ma dve krajné polohy. Zjednodusene by sa dalo povedat, Ze bud hovorime
o otextovane hudbe, alebo o hudobnenom texte. 1de tu nielen o chronologicku naslednost’, ¢o z tychto
dvoch zloziek bolo vytvorené skor, ale aj o zavaznost’ a kvalitu jednej ¢i druhej. Pri otextovanych
hudobnych skladbach ¢asto (najmi v oblasti popularnej hudby) nema zmysel hovorit’ o texte ako
o literatare. (Peter Zajac v $tudii Lyrika a texty populdrne piesne zarad’uje text popularnej piesne do
uzitkového umenia, ¢im zdoraznuje jeho kratkodobu platnost’” a operativnost’; Zajac 1993: 108—
114.) Ina situacia nastava pri zhudobnenych textoch, ktoré je mozné podrobit’ beznym
literarnovednym postupom. Na zaklade tychto uvah by som sa chcel pozriet na texty
najpopularnejsej zo slovenskych punkrockovych kapiel Horkyze Slize. (Do cestiny sa udajne da
prelozit’ ich nazov ako Tudle nudle. Pre jednoduchost’ budem pri sklofiovani pouzivat’ genitiv

Horkych slizov, dativ Horkym slizom...)

Horkyze slize za trinast’ rokov svojej doterajsej existencie vyprodukovali sedem
povodnych albumov a jeden vyberovy. Podstatna cast’ textov pochadza od lidra kapely, basistu
Petra Hriviiaka. Najdeme medzi nimi vSetky literarne druhy od lyriky cez epiku az po dramu.
Vicsinu skladieb Horkyze slizov mozeme priradit’ k Zanru piesne (v jeho najsirSom chapani, teda
ako text spojeny s melédiou). Ndjdeme tu vSak aj zaner nachadzajici sa na pomedzi piesne a
anekdoty, skupina ho nazyva kritky song. Slovné spojenie kratky song doteraz pouzili na oznacenie
svojho vytvoru iba Horkyze slize. Da sa teda povedat’, Ze sa zacal vyvijat’ len koncom
devit'desiatych rokov minulého storocia. Po prvykrat sa objavuje ako oznacenie casti piesni
z albumu Ja chalu tebja. Neskor bol tomuto zanru dokonca venovany jeden cely album A/baba a
Styridsat’ kratkych songov. Ak by sme vsak chceeli kratky song vymedzit’ na zaklade $tyridsiatich piesni
z tohto albumu, nemali by sme velkt nadej na dspech. Hoci st vsetky z nich pomerne kratke,
najdeme tu aj pripady celkom klasickej formy a naopak aj skladby natol'ko kratke, ze aj nazov
kratky song by bol pre ne trochu premrsteny. Odmyslime si teda z tohto albumu piesne ako
Atomovy kryt, Banda tupych hidv a dychovkovy remix skladby Mali Zuzu, ostane slusny pocet
skladieb, z ktorych este treba vylacit’ nepiesniové, prozaické ¢i dramatické texty. Zvysné skladby

predstavujia solidny zaklad na urcovanie charakteristickych vlastnosti tohto zanru. Aby som si
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pomohol paralelou, prirovnam kratky song k epigramu v poézii, zuuike v hudbe alebo /ogn v grafike.
Ide teda o maximalne strucnu vypoved, zalozenu na originalnom napade, s ambiciou v prvom
rade zaujat’ recipienta na prvy pohlad (v nasom pripade na prvé pocutie). Ako som uz spominal,
je to hraniény zaner medzi piesnou a anmekdoton. (Podla slovnika literarnovednych
pojmov: ,,Anekdota je najmensi epicky utvar, najcastejSie ustny, sneocakivanym vtipnym
zakoncenim, pointou. Obsahuje obvykle jednu prihodu s prekvapivim zakoncenim®; FiNDra —
GowmBALA — PrLintovic 1982: 23.) Zaner kratkeho songu sa da oproti beinej piesni vymedzit’ —
celkom neprekvapivo — predovsetkym na zaklade dizky. Viésinou obsahuje nie viac ako jednu
strofu, ktora pozostava z niekolkych viet. Jeho obsah byva v tvorbe Horkyze slizov satiricky
alebo ironicky, pripadne ide cisto len o napad zaloZzeny na hre so slovom ¢i s jazykom. Kratky
song si nekladie za ciel' vyjadrovat’ nejaké zlozitejsie myslienky, zvicsa len sprostredkuje
minimalny zablesk casto vel'mi nevsednej a inokedy velmi vSednej skutocnosti. St teda
maximalne stru¢né, monotematické a linearne komponované podobne ako anekdota, rozdiel je
v tom, ze nie su prozaické, ale rymované, a nie hovorené, ale spievané.

Ako priklady kratkych songov uvediem skladbu Alyzovi T. (3), v ktorej najprv Alojz
nieckol’kymi slovami hovori o tom, ako ho priroda ukratila o vsetky prednosti, a nasledne
rozpravac tieto slova potvrdzuje tym, ze nam oznami, ze tieto slova Alojz vyslovil predtym, ako si
fikusovym listom (ktory mu bol nanic) prichutil veceru. Z tohto albumu stoja za zmienku este
dve piesne, prva sa nazyva Tagky heavy metal a hovoti o probléme s nedostatkom pisoarov, pricom
rieSenie nachadza hrdina v tom, ze sa ide odl'ah¢it’ ,,do prirody*. Druhym kratkym songom je
Vodnik, ktory hl'ada suvis medzi vodnikom a Bobom Marleym, ¢omu sa vodnik vel'mi netesi a
hroz{ ,,pubertalnemu adolescentovi®, ze moéze jeho dusu schovat’ do hrnéeka. Na albume A/baba
a Styridsat’ kratkych songov vynikd najma Holandskd, ktora sa pohrava so snom vsetkych
fet’akov: zamestnani v holandskej tovarni na makké drogy na pozicii testera kvality. Humorom na
fonetickej Grovni sa vyznacuje song Rododendron. Jeho text sa sklada predovsetkym zo slov
obsahujicich spoluhlasku ,,r*, ktoré je v prednese nalezite zdoraznené rackovanim. Obzvlast’
o fonetickt pribuznost’ slusného textu v slovencine a jemu podobnému textu v anglictine. Na
tomto mieste by som rad podotkol, Ze na punkovych koncertoch pre vsSeobecny prebytok
decibelov casto nie je jasné, ¢i je spievany text v slovencine, anglictine alebo swahilcine. Svoju
rolu tu hra aj neopakovatelna punkova technika spevu. Vo svetle tychto faktov treba chapat’ aj
poslednu vetu songu: ,,Fakl'u, brejle, Mala Fatra.

Texty, ktorym chyba hudobny doprovod, sotva mézu byt povazované za piesne a nehodili

sa ani do kategorie kratkych songov. V tvorbe Horkyze slizov tvoria podstatnu cast’ z celkového
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poctu skladieb. Formalne su to vic¢Sinou miniaturne dramatické atvary. Mohli by sme hovorit’
o vtipe, ak by sme si zobrali definiciu vtipu z poloodbornej publikacie ucebnice vtipologie a
zartizmu 7000 a 1 vtp od Jana Kalinu. Hovori o vtipe ako o minimalnej dramatickej forme.
Nemozem sa s tym stotoznit” preto, ze vtip nie je len minimalna dramaticka forma, ale ma viac
rozmerov. Vo vtipe ¢asto najdeme funkciu rozpravaca, a ak aj je vtip postaveny na jednotlivych
replikich, tieto zvicsa hovori jeden clovek. Ak repliky hovori viac 'udi, mézeme hovorit’
o dramatizovanom vtipe. Vo filme sa takyto utvar nazyva gag. Preto budem dramatizované vtipy
Horkyze slizov nazyvat’ akustickymi gagmi. Naznaky akustického gagu najdeme uz na prvom
oficialnom albume Horkyze slizov, na ktory boli zaradené kratke zostrihy ,kecov® zo $tadia,
v ramci piesne Pa/ko (1). Na druhom albume takyto gag tvori ivod k pesnicke Obesil sa mu brat (2).
(;,Jano, pocuj, preco je Jozo taky smutny? ,Neviem ti povedat’, asi je to tym, ze sa mu obesil
brat.” ,,Aha, uz viem, preco sme na pohrebe.”) Tento zaner ma svojho zastupcu aj na tret'om a
stvrtom albume, je to napriklad gag Nepocujens tamburinu (3), v ktorom sa zvudi isty kvazihudobnik
a chce od zvukara, aby mu dal do odposluchu tamburinu, hoci tam Ziadna tamburina nehra. Vo
vacsej miere sa akustickému gagu Horkyze slize venuji v poslednych troch albumoch. Kapela
pokracuje v pridavkoch s nazvom Nebolo to 3/é (3,4,5,6,7), ktoré sa zacali objavovat’ uz od albumu
Ja chacu tebja. SU priznacéné tym, ze spolu suvisia a postupne vytvaraju akysi cyklus. Jeho centralnou
postavou je ista slecna, vynimocna svojim skreslenym hlasom a falosnym spevom. Povodcom
humoru je v tychto gagoch vulgarita, ktorta slecna nechape ako nieco zIé. Navyse sa vulgarizmy
vyuzivaju v kontextoch kazdodenného zivota, ¢i uz ako solmizacna slabika pri hlasovej rozcvicke,
v ozname pre zakaznikov obchodného domu, pri ohlaseni konecnej zastavky trolejbusu alebo ako
text piesne pri konkurze. V poslednom pripade sa opit’ vyuziva postup fonetickej pribuznosti
slovenského a anglického textu, pricom teraz je naopak anglicky variant slusny a slovensky
vulgarny. (,,Oh, pretty Cocoa Denny, don’t ask for p.t.u.) Vsetky tieto pridavky sa vytvorené
podobne, ako sa tvoria antiprislovia, teda na zaklade sklamania poslucha¢ovho ocakavania. Za
zaklad st vybraté bezné situacie, pri ktorych clovek automaticky ocakava bezné zakoncenie. Ked
zbor zaspieva akord na slabiku ,,jé“, nikto necaka, ze dalsia slabika bude ,,bat’™, piesne pre
stvorhlasy zbor nemavaji neslu$ny text, v supermarkete byvaju oznamy vicsinou uctivé
k zakaznikovi a ked’ sa v trolejbuse ozve ,,Trnavka, konecna,” bezne nasleduje veta ,,Prosim,
vystaptel“ Horkyze slize vsetky tieto ocakavania za pomoci vulgarizmov sklamd a kto sa
nepohorsi, ten sa moze len zasmiat’.

Odlisny postup sa pouziva pti parddidch televiznych texctov. S to Intro (5,7), E.T.(6) a Tibet (7).
Ako parddie nesklamavaju ocakavanie posluchaca, ale pozmenuju povodny text, ¢im ho karikuju.

Pre dosiahnutie spravneho efektu si kapela vola na nahranie tychto parédii hercov, ktori dabovali
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originalny televizny text. Intro g albumu Kyge skz si vzalo na musku detektivny serial Komisar
Derrick. Herec Stano Danciak, alias komisar Derrick, ide zistit’ panovi Romanovi Tyckovi, ako sa
povie hovno po latinsky na pat’, pretoze miestne noviny o nom napisali, ze hovno vie. Text Tzbetu
je inSpirovany dokumentarnym filmom. Objektom karikattiry je tu kostrbaty $tyl komentarov,
ktory sa stiva este kostrbatejsim vd'aka talentu textara. Netypické je aj rozuzlenie, v ktorom
mnich, ¢o mal nasledujicej generacii odovzdat’ tajomstvo vecnosti, nakoniec prezradi, Ze si
ziadne tajomstvo nepamaita. Presnou citaciou z filmu je In#ro z najnovsieho albumu, v ktorom sa
vysvetl'uje jeho nazov. Ide o film Divka na kostéti a zaklinadlo ,.ritero xapetle bax®, ktoré tvorf
nazov albumu. Textovo presny je aj E.T., ibaze do pozadia tu nejdu originalne zvuky, ale zvuky
spatnej vizby (tu nachadzame hudobny humor, za hudbu sa povazuje jej najvicsi nepriatel —

spatna vazba).

Pri pohl'ade na formalnu stranku textov skupiny vystupuje do popredia najma doraz na
foneticky rozmer slova. Prejavuje sa napriklad v piesni Rododendron a v piesnach vyuzivajucich
fonetickt podobnost’ slovenského a cudzojazyc¢ného textu. Najvyraznejsim jeho prejavom je vsak
homonymia, ktora sa hojne vyuziva ako dolezity prvok vystavby textu. Ocividné je to najmai
v plesni Disciplina (7), kde sa toto slovo v prvej slohe pouziva vo vyzname sebaovladanie a
nasledujuca sloha uz hovori o Sportovej discipline. Text druhej slohy pritom nie je motivovany
ni¢im inym, len touto homonymiou. Piesenn Kruh (7) sa pohriva s bodom pravidiel cestnej
premavky, ktory hovori, Ze pri prechadzani krizovatkou je vodi¢ povinny dat’ prednost’ vozidlam
prichadzajucim sprava. Tu hrdina prichadza sprava, a to je dévod, pre¢o dava prednost’ istym
sexualnym praktikdim. Na albume Kjyge 54z sa to priam hemzi paralelami zalozenymi na
homonymii. U2 v prvej piesni Mali Zuzn (5) nijdeme popis prostititok, ktoré v sebe maja
zvlastne fluidum, a to preto, ze v sebe maju stokrat za den réznych panov. V piesni Brdokoky (5)
rozprava¢ odbodi od témy, a to bez smerovky, v piesni Ghetto (5) ujde basista a zatial' ¢o v jednom
versi tento utek spozoruje hudobnik, v druhom je to dozorca vo vizeni. Kazdopadne ma
basistov utek za nasledok to, ze ,,hudi siréna hrozna®, teda text sa priklana k interpretacii basistu
ako kriminalnika vo vykone trestu a basista-hudobnik je tu len vsuvkou. Podobne v piesni Ielernd
prechidzka nemocnitnym parkom (5) sa o pacientoch tvrdi, Zze si sem prisli uzivat’, a az po chvili
rozprava¢ doda, ze ide o uzivanie lickov.

Hra so zvukovou strankou reci ¢asto zachadza az do absurdnosti. Tak je to napriklad pri
vyuziti infantilného humoru v piesni Chlaplenskd (3), kde sa slovné spojenie ,,ma mas“ meni na

»mamas® a nasledne na ,tatas” (teda sloveso od slov mama a tata). KedZe je tato piesen
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o infantilnej laske, prvok takéhoto humoru len dokresl'uje atmosféru piesne. V Chlapienskes viak
najdeme aj iny prvok sluziaci na relativizaciu vypovede. Je nim nedopovedanost’, ta uz bola
naznacena v savislosti s piesnou Vedernd prechadzka nemocnicnym parkom (6). Zatial ¢o tam islo
o predizenie vyroku, ktorj zmenil vjznam vety, tu nachidzame opa¢ny postup, a sice zmenu
vyznamu pomocou skratenia. V zavere sloh Chlapéenske sa opakuje fraza ,,Ako t'a mam rad“ a
neskor ,,Ako ma mas rad“. Pri trefom opakovani sa vypusta slovicko rad. Tym vznika opacny
efekt ako pri laske — fraza ,,mat’ niekoho (niekde)* je vyznamovo znacne vzdialené fraze ,mat’
niekoho rad®.

To, ze relativizacia vlastnej vypovede je tvorbe Horkyze slizov viac-menej vlastna,
potvrdzuje aj mnozstvo vokalov, sémanticky zat’azenych a odporujucich samotnému textu piesne.
Vokaly v tychto piestiach nie st len solmizacnymi slabikami, ale zvdcsa st to citoslovcia, pripadne
iné slova. VzhPadom na to, ze odznievaju spolocne s textom, pripadne doplfiaji prazdne miesta,
v nijakom pripade nemozu niest” primarnu informacnu funkciu. Ich doélezitost” vsak spociva na
castom opakovani, vd'aka ktorému mozu stat’ ako rovnocenna opozicia k ostatnému textu piesne.
Ako priklad uvediem piesen Disciplina (7), kde je castym opakovanim citoslovea ,au®
spochybniovana veta ,hlavne, ze to neboli. Podobne v piesni Ndbogenské zvyky (7) sa text
zobrazujuci sfanatizované nabozenstvo komentuje odmietavym zvukom ,,ee. Podobny efekt ma
aj jav trosku inej povahy pouzity v piesni Telegram (4). Tu sa spieva o pribuznej, ktora sa
odst’ahovala na Moravu a poslala odtial' ,tele- tele- tele- telegram®. V stvislosti s ceskym
prostredim recipienta urcite napadne povazovat’ slovo tele za odvolavku na ceské tele — tela,
hlavne ak sa aj v ostathom texte piesne vyuzivaju ceské slova, pripadne ich skomoleniny. Motiv
»telete sa vSak d'alej v piesni nerozvija, a tak slizi len ako slovna hracka na ozivenie inak
»vazneho textu. Vokaly nielen spochybnujd, ale niekedy aj dokresI'uji obsah piesne. Takyto
postup predstavuje zaver skladby Maramukarela (6), parédie na niekdajsi hit. O jej texte sa skupina
na svojej internetovej stranke vyjadrila, Ze ,,nebolo mozné ho zapisat’, pretoze kazdy tam splietal
nieco iné*“. Piesen zakoncuje zvuk, ktory sa da bezne pocut’ pri daveni. Piesen ako celok uplne
lapidarne vyjadruje nazor skupiny na masovua kultaru, ktory je v inych piesnach obycajne ukryty
v druhom, pripadne tret’om plane.

Pri sledovani hry so slovom v tvorbe kapely Horkyze slize stoji za zmienku aj pesnicka
z ich prvého albumu uvedena pod menom Poulicna lampa (7). Tato zac¢ina obrazom poulicnej
lampy a pokracuje paralelnym obrazom prostitutky. Zatial' co v prvej slohe na nabreZi stoji ,,sama

lampa®, v druhej je to uz ,,sama ona®, ¢o sa pri akustickej recepcii da pochopit’ aj ako ,,sama

b

ona“. Prostitutka tu totiz nikde nie je priamo pomenovana. Prva sloha hovori o pouli¢nej lampe,

druha o ,,poulicnej fis mol, ha mol, é dur...“. Zac¢ina teda vymenudvat’ akordy a nechava
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privlastok samotny a vetu nedopovedanu. Piesen e/kd Maia, VVincov Hdj (4) v hre so slovom
prekracuje hranice homonymie a vyuziva aj paronymiu a upravenu frazeoldgiu. Pouzitie slova
,»pride® je nejasné vo vete ,,Pride doba nova z Velkej Mace cez Vincov Haj“. Zatial' ¢o v prvej
polovici vety predpokladame prichod ¢asovy, druha hovori o priestorovom. Paronymia tu funguje
ako prvok absurdného humoru (rozpravacovi behal po dvore suterén miesto suveréna, robi si
zalizie miesto iluzif, rozchadzaji sa nadory miesto nazorov). V pozmenenych frazeologizmoch
ide tiez o absurdnu slovnd hru. Bicyklovanie s dobou namiesto drzania kroku evokuje rychlost’
plynutia casu, pripadne snahu predbehnut’ sucasnt spoloc¢nost’. U rozchadzania sa v nadore
svoju ulohu zohrava paronymum nador, avsak aj odhliadnuc od neho je frazeologizmus pouzity
jazykovo neadekvatne. Bezne sa totiz rozchadzaju nazory, pripadne sa rézni Fudia rozchadzaju
v nazore na nie¢o — tu sa v nazore rozchadza jeden clovek. V kontexte piesne vsak aj veta
»Rozchadzam sa v nadore ma svoj zmysel. Podla slov autora sa absurdita dostala do textu
najprv nahodou v nazve dediny Vincov H3j, ktory v skutocnosti znie Vincov Les. Po odhaleni
tohto faktu sa textar rozhodol dotiahnut” absurditu do dokonalosti.

Ze to Horkyze slize s jazykom a jeho prostriedkami naozaj vedia, potvrdzuje aj piesefi
Nikto nic (4), vpravom zmysle slova jazykovedna. Predstavuje nam vsetky pady slovenciny,
vratane vokativu, k tomu vsetky padové otazky, ku ktorym ponuka aj ,,padové” odpovede.
»INominatfv — nikto, ni¢, Genitfv — nikoho, nicoho. Po vycerpani vsetkych padov prinasaju este
zopar novovytvorenych a k nim adekvatne otazky a odpovede, pricom sa v ziadnom pripade
neostychaju znovu zajst’ az do absurdity. Napriklad odpoved’ na narec¢ové ,kery? ¢i?®, ktora
okrem narecového ,,nikery* zahffia aj neologizmus ,,nicery. Postupom slovnej hry vznikol aj
refrén tejto piesne, ktory rozsiruje slova z jej titulu, ,,nikto, nic* sa menf na ,,niktos, nicomnik*.

Vulgarnost’ je vyrazovym prostriedkom, pre ktory su Horkyze slize mnohymi I'ud'mi
zatracované, inymi zas velebené. Pouzitim vulgarnosti vo svojich textoch si vytvaraju imidz,
zaclenuju sa do istej spolocnosti a v konecnom dosledku si vyberaja posluchaca. Nerobia to
samozrejme len pomocou vulgarizmoyv, ale aj charakterom hudby, textov a prezentovanim svojich
postojov (napriklad zjavnym odporom voci intelektualizmu a masovej kultire). V textoch
Horkyze slizov len zriedkakedy mozeme najst” prvoplanovo pouzity vulgarizmus. Takmer vzdy je
jasné, ze touto expresivitou niekam mieria, na rozdiel od vulgarnosti vicsiny raperov alebo
niektorych kapiel, ktoré svojmu stylu hovoria neopunk, avsak ich texty su pribuzné skor popu a
ich expresivnost’ nema d’aleko od pozérstva. Pri kapele Horkyze slize mézeme hovorit” o snahe

o nejaku poézu snad v pripade, ked na svojich albumoch wuvadzali pocet vulgarizmov
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obsiahnutych v piesnach. Vulgarizmy do ich textov teda nevnikaji nasilne, ale vyplyvaju zo
samotnej povahy textu. Pri prednese nie su obzvlast’ zdoraznované, ¢im sa potlaca prave
prvoplanovost’ (taka charakteristickd pre niektoré vulgarne texty). KedZe tu vulgarizmy
nachadzame v takom velkom pocte, potlaca sa ich expresivnost’. Ak autor pouzije vulgarizmus
raz za pat'desiat stran, tak takéto slovo z textu vyslovene vytfca. Ak je vsak vulgarita normou, text
je expresivny ako celok, autor ale prichadza o prostriedok, ako spravit’ urcitd jeho cast’ este
expresfvnejSou. Tu sa potom ukazuje moznost’ zdoraznovat’ pomocou absencie vulgarity a
zobrazovanim nevinnosti. Horkyze slize takymto sposobom vyuzivaji motivy detstva a
rozpravkové motivy. Mozeme tu teda hovorit’ o negative, o obratenej ulohe expresivnosti.
Vulgarita sa stiva normou a expresivne st prave nevulgirne ¢asti. Ze sa vulgarizmy v ich textoch
necitia ako nieco nasilu vlozené, je okrem schopnosti textara zapricinené aj povahou vulgarizmov
samotnych. Ako prostriedok v prvom rade hovorovy sa pouzivaji v ohromnom mnozstve
vyznamov, z ktorych sa urcite 'ahsie vybera ten spravny nez napriklad pri poetizmoch, ktoré maja
jeden vSeobecne prijmany vyznam a dost’.

S vulgarizmami uzko savisi aj cenzura, ktora ma v tvorbe Horkyze slizov tiez svoje
miesto. Uz ich prvy hit Hor7 #i mastal (1) sa objavil v cenzurovanej podobe s vypipanym slovom
,nastal. Ci to bolo dielo samotnej skupiny, alebo sa niekto snazil o zmravnenie hitu, to sa mi
nepodarilo zistit’. Kazdopadne tato cenzura popri inych omnoho vulgarnejsich textoch vyznieva
skor ironicky. Jasnej$im pripadom je uz skladba Duwaja rockeri na techno party (7), v ktorej ide
o rozhovor dvoch individui na pozadi techno hudby. Cenzura je tu vskutku zaujimavo
motivovand, jednoducho niektoré slabiky nepocut’ kvoli hlu¢nej hudbe. Posluchac¢ na dostatocne

,»vysokej* kultirnej urovni si vsak chybajice slabiky s Tahkost’ou doplni.

Tematicky je mozné rozdelit’ tvorbu Horkyze slizov do niekolkych zakladnych oblasti.
Ich texty sa venuju téme lasky (jedna z najbeznejsich tém v oblasti popularnej hudby), téme smrti
a nabozenstva (Casta téma v textoch ,,tvrdej” hudby, punku, metalu), vzt'ahov medzi priatel'mi
(tato vyuziva vo velkej miere autorska piesen). Mozeme tu vsak ndjst’ aj menej bezné témy,
napriklad detstvo, vztah rodic-dieta (vztah typu Spejbl-Hurvinek), prechod z detstva do
dospelosti a téma, sktorou sa v masovej kultire takmer nestretneme, atou je kriticka
sebareflexia, kriticky pohl'ad na vlastnu tvorbu.

Horkyze slize su recesisticka skupina: recesia nielenze pontka humorom oziveny pohlad
na vazne veci, ale spolu s vulgirnostou pondka nové Siroké moznosti vo vytvarani

neoSuchanych, a tym padom aj udernych metafor a prirovnani, ale navyse eSte rozsiruje
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nejednoznacnost’ vypovede, ¢im ponuka viacero moznosti interpreticie a zaroven umoznuje
recipientovi v textoch najst’ prave to, ¢o sa mu bude pacit’. Mozno prave vtom je zdroj
popularity tejto punkovej kapely, teda skupiny, hlasiacej sa k $tflu nie prave vicsinovému.
Spracovanie spominanych tém sa tiez nesie v duchu recesie, ¢i je to priatel'stvo, laska, smrt’ a
nabozenstvo alebo detstvo, vSade ndm piesne ponudkaju netradicny novy a zaroven casto znacne
pokriveny obraz. Ide teda o karikatdru. V nasledujucich riadkoch sa na ilustraciu pozriem blizsie
na tému nabozenstva.

Nabozenstvo Horkyze slize chapu ako poveru, prazdne zvyky a obrady. Napadaju ho
v jeho samotnej podstate, napriklad spochybnuji ucenie o ¢loveku ako slobodnej bytosti a
o Bohu ako o laske. Taktiez nastrbuji iny pilier teolégie, a sice nauku o posmrtnom zivote,
vecnosti: svetlo na konci tunela tu nie je, alebo ziara zvaracky (Tunel, 1). Navyse pti svetle sa tunel
nekonci, ale pokracuje dalej (Tunel nekonii, 2). Podobnt myslienku nesie aj uz spominana skladba
Tibet (7), kde vidime priebeh obradu odovzdavania tajomstva vecnosti od starého lamu jeho
nasledovnikovi. Aj napriek chordlom, majiacim starcovi ozivit’ mysel, sa obrad kon¢i nepriaznivo
pre vecnost’, lama toto tajomstvo uz davno zabudol. Bez tychto pravd nabozenstvo a akakolvek
viera stracaju zmysel. Nezmyselnému nabozenstvu nikto neuveri, aspont dobrovolne urcite nie. Z
toho plynie zobrazovanie podriadenia sa urcitému teologickému systému nie z vlastnej vole, ale
z donutenia. Tak je to v piesni Milj synu (4), kde sa otec snazi vychovavat’ svojho syna punkera
k slusnému Zivotu, a v piesni 0 7 2 3 4 (6) a jej slovach: ,,Poc¢uvala? si diabla [...] a teraz budes iba
Jana Pavla, aspon bude kI'ud.” Poslusnost’ nabozenstvu sa v oboch spaja s pasivitou — slovo kI'ud
v druhej, v prvej je to upravené prislovie ,,Dvakrat meraj a raz nehres! Oproti povodnému
prisloviu, ktoré pobada k aktivite po dokladnom premysleni, prislovie v zmenenej podobe hovori
o dvojnasobnom premyslani a naslednej necinnosti (sloveso v zapornom tvare). Ide teda
o supetlativ pasivity, navy$e nasledovany prikazom: ,,Mily synu, hned’ a zaraz/ Dvakrit verim,

"C

trikrat zdravas!“ Modlitba tu slizi na d’alsie rozvijanie motivu pasivity.

Inym spésobom karikovania nabozenstva je zobrazovanie jeho reprezentantov. Ku cti
Horkyze slizom sluzi to, ze si za objekty posmechu nevyberaja knazov, pravdepodobne st si
vedomi, ze v slovenskom prostredi by tym viac stratili nez ziskali. Tak sa tu objavuje organista,
s ktorym sa porovnava lyricky hrdina piesne Organista na chéruse taktieg nehrd v jednom kuse (3, 4) a
zvonar z rovnomennej piesne (6). Tato postava je nositefom zlych vlastnosti, ktoré sa casto
vycitaja predstavitelom cirkvi, ¢i je to uz bohatstvo alebo rozpor medzi vierou a kazdodennym
zivotom. Zvonar je navyse prirovnavany ku golemovi, a to tak, ze sa v suvislosti s nim hovori
o §éme, ktory zneho treba vytiahnut, aby nepozabijal vSetkych Tudi s odlisnymi nazormi.

Nechcem odhadovat’, kol'ko posluchacov hudby Horkyze slizov si pozrelo vyznam slova §ém
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v slovniku cudzich slov, ale pravdepodobne nie kazdy pozna jeho vyznam. Je to magicka tabulka
s biblickym citatom, ktora mala podl'a kabalistickej tradicie ozivit’ golema. Zvonar tu teda ma ¢osi
umelo naockované, vd'aka comu vlastne existuje a takisto vd’aka comu nenavidi vsetkych s inym
nazorom.

Postoje k nabozenstvu su umelecky najpresvedcivejsie vyjadrené v piesni Nabogenské zvyky
(7), preto sa na fiu pozriem podrobnejsie. Predmetom mikropribehu je post, vystupujicimi
postavami nabozna a ,,trochu trafena“ starena, menej nabozny starec a nabozny zralok. Piesen sa
zacina podobne ako rozpravka: ,,za starych ¢asov v drevenej chalupe®. Starec sa pust’a do rezna,
ale starena mu ho prikaze vyplut’, lebo je prave post. Starec teda musi nalovit’ ryby, situacia sa
v$ak zvrtne v jeho neprospech, lebo on sam je uloveny. Zralok, ktory ho stiahol pod vodu, vsak
tiez nie je neznaboh, a preto sa pred jedlom poztie do kalendara a zisti, ze je Velky piatok, teda
najprisnejsi post. Nechava rybara tak, tomu to vSak nepomdze, lebo sa uz stihol utopit’. Ak
v klasickej bajke ostava aj vlk syty, aj koza cela, tu dostavame obraz Gplne znegovanej situacie,
zralok ostal hladny a rybar aj napriek tomu zahynul. V zavere nas rozprava¢ (asi podobne
nabozny ako starena) presvied¢a, ze nie je dolezity zivot rybara, ale hlavne zachovanie
nabozenskych zvykov. Z hl'adiska formy textu je zaujimavé nahromadenie slov s korefiom star-
na jeho zaciatku (staré casy, starec a stara starena), ¢im sa navodzuje nalada ¢ohosi skutocne
starého lebo zastaraného. Vsetky vystupujuce postavy vratane rozpravaca si karikatarami. U
starca je premritend jeho podriadenost’ svojej zene. Zralok je rozpravkovy, antropomorfny,
poslusny ,,nabozenskym zvykom* absurdne nosi so sebou kalendar a neje miso cez Velky piatok.
Rozprava¢ nas svojim zaverom taktiez nepresvedéi, ze by bol celkom normalny (nehovori ho
ironicky, ironicky je text ako celok). Inym do oci bijucim prvkom tohto textu je frazeologizmus
mat’ niekde rock’n’roll (s najvicsou pravdepodobnost’ou ide o pévodnu, neprevzatd frazu),
pouzity vo vyzname byt v neprijemnej situdcii, prenasledovany niekym: starec ma rock’n’roll
doma so starenou, ked’ sa opovazi ju neposlichnut’, potom ma rock’n’roll v mori so zralokom.
Pri tychto karikatdrach nabozensky zalozenych ,,ludi moézeme hovorit’ o nabozenstve bez
obsahu, ostala iba vonkajsia forma, ktora nikoho nespasi.

Osobne sa s Horkyze slizmi stotozfiujem v nazore, ze nanutené nabozenstvo je ta
najhorsia vec na svete. Suhlasim aj s tym, Ze nabozenstvo je odsudeniahodné alebo aspon vhodné
ako ter¢ posmechu, pokial ma tie rozmery, ktoré nachadzame v ich piestiach. Ak si vsak stary
mnich spomenie na tajomstvo vecnosti a v tmavom tuneli objavime okrem zvaracky aj iné svetlo,
potom prestane Boh zabfjat’ lasku, syn sa nevrati domov s nevhodnou ozdobou a akékol'vek
nuatenie do ,,slusného Zivota®™ strat{ opodstatnenie. Potom sa mozno aj zralok prestane zdrahat’

zjest’ na Velky piatok rybara, ten sa vSak na druhej strane nedostane do takej neprijemne;j situacie,
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akou nepochybne rock’n’roll so zralokom je, pretoze ho nikto nebude nutit’ vyplut’ ten rezen a
ist’ nalovit’ ryby. Svoje miesto tu vsak zaujima otazka, o com potom budu texty Horkyze sliZzov, ¢i
nebudd niteni skiznut” do niektorej z pozicii, ktoré sa tak vePmi kritizuja vich piesfiach
zameranych na otazku popularity a reflexie tvorby inych kapiel. To by vSak bola latka na celkom

iny prispevok.

PRAMENE

Texty piesni su dostupné na www.horkyzeslize.sk, pri uvadzani piesne v zatvorke pridavam ¢islo albumu, z ktorého

je:

1. Virdmei oného

2. Vo Stvorici po opici

3. Ja chacu tebja

4. Festival Chorobna 2001

5. Kyge sliz

6. Alibaba a 40 kratkych songov
7. Ritero xaperle bax

(Do zoznamu nie je zaradeny vyberovy album Besz #ff.)
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REZUMII

[Tosruxa texcros rpym ,,J'opkmxe Camxe’

Dra pabora MILET MOITHKY/IIO3UIO, KA3aAOCh OBI, HA HENPABUABHOM Mecre. Ee oODbekTom SBASETCS Ipylina,
HCIIOAHAIOIIAS HAUBHBIA IIAHK HAHM IICEBAO-TIAHK. XOTA HX MY3BIKYy HEAB3f CUUTATH OYCHb IICHHOI, HX TEKCTHI
BCECrAA OCHOBAHBI HA OPHUTHHAABHON mAee. Mo paboTa TrAaBHBIM OOPAa3OM COCPEAOTOYMTCA Ha KAHPAX, C
KOTOPBIMH MOKHO BCTPETHCA B HX TBOPYECTBE (OCOOEHHO KOPOTKHI COHI M aKyCTHYECKHIT Ter), HA IOITHICCKAX
CPEACTBAX, OCHOBAHHBIX, IIPE3AE BCEIO, HA OMOHHMUH M ITAPOHUMHUH. 32TE€M A PA3MBIIIAAIO O BYABIAPHOCTH H €€
MeCTe B AUTEPATyPE M B KOHKPETHBIX TEKCTAX.

(13
3 tem, Bcrpeuaroruxca B TBOpuectBe rpymsl ,, I opkimxe Camnke™, 1 MOAPOOHEE AaHAAU3YPYIO TEMY PEAHHH.
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