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Farebny princip v lyrizovanej proze
Na materiali romanu Jozefa Cigera Hronského Chlieb a novele Jana

Cervetia Modrd katedrila

MICHAELA MARCINOVA

Existuje nickol'ko dovodov, pre ktoré citatel' siahne po knihe a pohruzi sa do jej vanutorného
priestoru. Ocakava, ze vyvola urcité pocity, sprostredkuje mu svet autorovych predstav a tym mu
umozni sondu do jeho vnuatra. Takymto prirodzenym smerom sa vyberie vacsina Ccitatelov,
zlozitejSou cestou je snaha objavit’ v diele obraz vlastného vnutorného myslienkového zivota.
Slovenska préoza medzivojnového obdobia sa snazila vyrovnavat’ krok s modernistickymi
pradmi vo svetovej literature. Literarnoumelecké ambicie sa pokusali zosynchronizovat’ svoj
pohyb s pulzovanim spolo¢enskych zmien. Stanislav Smatlik poklada toto obdobie (1918-1948)
za ,,jednu vyvinovu makrostruktaru, kvalifikovani oznacenim ,moderna slovenska literatara‘, no
realizovanu niekolkymi generacnymi autorskymi vlnami, preto vautorne diferencovanu viacerymi
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individualnymi alebo skupinovymi (smerovymi) modifikaciami fenoménu ,modernosti*“ (SMATLAK
2001: 285). Literarne diela implantovali do svojich imanentnych struktar napriklad impulzy
expresionizmu a surrealizmu v poézii, v proze islo o sustavné prekonavanie poetiky realizmu.
Préza dvadsiatych a tridsiatych rokov sa pri svojom usili pisat’ inaksie snazila kreativnejsie
vyuzivat’ Stylistické figury a tropy, ktoré st dominantou poézie: beletrizujuci $tyl, metaforizacia,
personifikacia a vytvaranie aldzii a symbolov viedlo k ,, ,poetizacii‘ prozaickej vetnej konstrukcie®
(ramze: 363) a k celkovej lyrizacii slovenskej prozy — proza sa priblizovala k poézii.

Pri skumanf lyrickej tvare prozaickych diel modernej slovenskej prozy sme sa zamerali na
funkcné a estetické spritomnenie farby a farebnosti v romane Jozefa Cigera Hronského Chlieb
(1931) a v novele Jana Cervetia Modri katedrila (1942). Farebny princip je jednym z vystavbovych
prvkov kompozicie a podla Frantiska Vseticku patri do sféry kompozicie v uzsom zmysle slova
(srov. VSETICKA 1992). V nasej analyze sme sa sustredili na explicitnu alebo implicitnd pritomnost’
farby a na fakt, do akej miery sa zucastiuje na estetizacii textu.

Poetiky oboch spisovatelov odrazaju imanentny svet autorského subjektu aj snahy
o tvorivé zaclenenie sa do kontextov aktualnej literarnohistorickej situacie. Zdanlivo nemaji ni¢
spolo¢né, spaja ich vsak kolorovanie textu a symbolické vyuzivanie farebnych asociacii. Kl'ukaté

cesty Hronského zivota sa prepletaji s dejinnymi udalost’ami, az ho donutia k strate viery
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v ¢loveka a k emigracii. Kontrastuje s podstatne krat§im Zivotom Jana Cervera, ktory si ziskal
uznanie sucasnikov jedinou zbierkou noviel a predéasne zomrel. Pre oboch je vsak priznacné
prekonavanie realistickych tendencii v utvarani prézy. Hronského proza ma silné prvky
expresionizmu, Cerven orientuje svoju poetiku na intelektualnu imaginaciu a snovost’.

Mytus a symbol je u Hronského hiadam najviac zastupeny v prozach, ktorych hlavnym
motivom je clovek ako sucast’ dedinského prostredia. Konanie postav je determinované az
mytickym vzt'ahom k Zivotodarnej zemi. Podl'a Marie Batorovej Hronsky pouziva symbol ako
jeden zo =zakladnych poetologickych postupov: ,tajomstvo skryté v symbole generuje
u Hronského vsetky deje, obsahuje jadro existencie, spaja ho s inymi a pokryva tak cela struktaru
diel. [...] Hronského symbol sa vyhyba jednostrannosti, ¢i konvencnosti tradicnych symbolov.
Jeho znakovost” a obraznost’ zostava plna napitia, dynamiky, siaha od kazdodennosti Zivota az po
krest’anskd mystiku® (BAtorova 2000: 11). A prave tato kazdodennost’ Zivota (vo svojej hrani¢nej
mystickej polohe) je v proze Chlieh najviac pritomna. Alexander Matuska sa o Hronskom vyjadril,
ze je to autor ,,clovekostredny, v centre jeho pozornosti je clovek® (Martuska 1970: 22).

Centralnym motivom prézy je motiv zeme asnim spojeny motiv chleba. Oba st
implicitne vyjadrené hnedou farbou. Meno hlavnej postavy — Metodeja Chlebka — je nomen

omen, inherentne v sebe nesie metaforiku bacusskeho teatrum mundi.

Metodej Chlebko bol by sa vyucil na ohromného cloveka, lebo zrno bolo v fiom

znamenité. Metodejko znamenite sa vyzliekol zo vSetkého, st’a zrely gastan z nepotrebnej,

pichlavej kory. Iba vypadnit’ mu treba a hned sa kéra odskeri a vykotdla sa gastan

zdravy, sviezi.

(Hronsky 1967: 11)

Pozitivne vnuatorné vlastnosti Metodeja signalizuje jednak deminutivne priezvisko —
Chlebko, zaroven v sebe ukryva obraz chleba, ktory je zakladom Zivota. Intenzivne, ba az fatalne
je spojeny s Bacuchom nielen tym, Ze si ho ludia vazia ako mudreho a prezieravého cloveka,
dedina ho akceptuje ako prirodzeného vodcu, ktory umom a skisenost’ami a prostrednictvom
empatie reflektuje problémy spolocenstva. Trapeniami v detstve a mladosti sa Metodejova
osobnost’ vycizelovala a podobne, ako z dozretého klasu vypadne zlatozlté zrno, z hnedastej kory
sa vykotula tmavohnedy dozrety gastan. Vplyvom udalosti sa z neho stava vynimocna postava.
Zlatozlta farba zrna a hneda farba gastanu sa obrazne aj sémanticky spajaja s hnedou farbou —
farbou zeme.

Archetypalne zem predstavuje plodnost’, energiu, stalost’ a nevycerpatelnost’, ,,vsetko
nesie a z nej vsetko rastie, hoci ona sama sa nehybe® (Puskirova 2000: 451). Je povodcom

vsetkého, ¢o clovek vyuziva vo svoj prospech, je teda zdrojom obzivy. V mikrosvete Hronského

prozy je clovek so zemou priam bytostne spojeny a ich vzt’ah je plny tenzie:
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Zem a clovek je borba.

Napokon pomoézu ¢loveku nezname sily a ¢lovek zvit'azi: bude zafaly kopat’ a nariekat’,
ked mu bude kapat’ i posledna hruda spod noh.

Stroj je kus cloveka a kus zeme.

Stroj je bieda ¢loveka a zeme.

Zlozka, ktora hned’ nie je zlozkou, len ¢o zlyha v nej ¢i zem, ¢i clovek.

Hlina je vzdy nekompromisna, a ¢lovek je podly.

(Hronsky 1967: 150)

Ak je zem symbolom kolobehu Zivota, smrti a znovuzrodenia (zo zeme vyrastd zrno

a rastliny vobec, do zeme vicsina kultir pochovava mftvych) — Metodejova smrt’ na poli je

synekdochou navratu k zemi ako k ,,realite faktu a stability (PuskArovA 2000: 112).

Co som robil?... Tilal som sa kadekde, optstal som brazdu. Hej, tu som mal byt’!

Brazda je najlepsia cesta, najrovnejsia. Makka.

(Hronsky 1967: 349)

Brazda je d’alsim symbolom, ktory spajame so zemou. Brazda na poli znamena miesto pre novy
zivot, napriklad pre zrnka obilia, ako ryha v zemi moze nieco oddelovat’ (v pripade Chlebkovej
smrti oddel'uje zivot od smrti), vytvara stopu (vrasky na I'udskej tvari pripominaja brazdy, pretoze
zivot na cloveku nechava stopy), ktorou zem poznaci (Chlebkova pomoc zanechiva na
zivotoch Bacts§anov vyrazna stopu).

Obraz osudového priputania dedinského cloveka k praci, utrpeniu a biede je silne
psychologizujtci:

Zacali sa valat’ tazké slova, ktoré nechceli ni¢, iba chlieb. Otviarali sa ako ohromné,

prazdne slepé usta, ktoré nevideli ani hranice, neziadali slova, ani niroda, ani kultary,

ducha — iba oby¢ajny chlieb.

(TAMZE: 295)

Popri hnedej farbe ma vpréze Chlieb najdolezitejsie zastipenie cervena. Z jej
symbolickych asociacii je azda najvyraznejsie spojenie s krvou. Rovnako ako chlieb, zem, hruda,
symbolizuje krv Zivot. Je skuto¢na, pulzujica, nati cloveka do aktivity, ked’ tecie, znamena to, ze
clovek zije.

,»Hl'a, ved’ takto je tol... Tu je Bactch opravdivy; tu je; tu sme my! Tu by ludia kricali vari

od radosti, ze maju mozole na rukach a ze je hruda t'azka. Tu je opravdiva krv, tu! Tu sme

my, narod, Tudstvo, clovek o jednej tvari, ktord je nie zIa... bozia dlan... tvrda, ale

zdzracna... Zaloby do nej nezaseje§ — iba smiesky. Ludia nasiaknu tu ina¢, vsetko znesd

zajtra, pozajtre. [...] Chlieb je menej vyznamnej${ nez robota. Ako dobre sa vedia

rozpravat’! Hlas je tu taky, aka je krv. A ta je tu svieza. M6ze utekat’ po zilach, po dlani,

po brazde...
(tamze: 162)
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Krv ako symbol Zivotnej sily je casto ovladana nevedomim, instinktmi a spaja sa

s predstavou naplnenia hriechu zapricinenym neschopnost’ou ovladnut’ zmysly:

[...] nema ta stvora vlady za steblo! Ked’ sa jej chlap dotkne, bude robit’, ¢o len chce, lebo

ona ni¢ nevladze, prekliatu ma krv, prekliatu! [...] Zalamovala ruky vysoko nad hlavou,

[...] kde tusila, Ze rozdavaju prchkost’, dobrotu, slabosti aj Zivot, aj prekliatu krv.

(tamze: 131)

Mystifikacia zeme je pre expresionisticky ladend prézu Jozefa Cigera Hronského
programovym naplnenim vybocenia zo strnulého realistického zobrazovania dedinského
prostredia. Obraznost’ je Zivelnd a skryva v sebe hybnu silu kolektivu. Jan Stevéek zaraduje
Cervefiovu prézu k prozaickej tvorbe basnikov sujetu, Oskar Cepan charakterizuje jej program
ako imaginativno-intelektualny realizmus (Stevcek 1973, s. 158; Crpan 1974, s. 163). Zakladnym
stavebnym prvkom autorskej poetiky je sen a motivacia konania postav je silne ovplyvnena
pohybom medzi snivanim a realitou. Pozornost’ sme venovali jazykovo-stylistickym
prostriedkom, ktorymi sa v texte realizuje farebny princip.

V nazve novely Modri katedrila je explicitne vyjadrena modra farba, ktorda symbolizuje
duchovno, hibavost’, kontemplaciu. Sakrilny priestor katedrily v sebe skryva tieto priznaky.
Hlavna postava Igor Lambert intenzivne vnima zvlastny priestor snovej katedraly. Poetickost’ je

umocnena roztancovanost’ou farieb:

Since sa pohravalo v prazdnej lodi, ktora bola modra a pohravalo sa tak, ani ¢o by bolo
diet’a, ktoré vyhadzuje do vzduchu farbisté skla.
(CeRVEN 1980: 92)

Zmena farebnosti v sne o modrej katedrale je naznakom buduceho Igorovho prerodu:

Odrazu vsak prisiel oblak. Bol siroky a husty, vtiahol sa cely do okna, ktoré malo predtym
farbu mladych hrachovych strucikov. Skl vtedy stmaveli a v katedrale sa rozlahlo modré
sero. Igorovi skocil do rukava kusok zimy a rozbehol sa mu po tele ako vlna vody.
(TAMZE: 92-93)
Prechod modrej do tmavsieho odtiena Sera predstavuje kajucnost’, mozno aj smutok zo skutkov

z predoslého zivota, ktoré si musel odpykat’ vo vizeni. Ako spomienka sa Igorovi zjavi postava

otca a vyvola v iom pocity osamotenia, hanby a potrebu zmenit’ nieco vo svojom zivote:

Cez starcovu podobu plynuli modré skvrny... Tieto skvrny sa nazyvaju minulost’ou;
minulost’ou, ktord nim vsetko berie. Bol zasa sim. Otca nikde.
(ramze: 105)

Ludia v Igorovom rodisku nie st nadseni jeho navratom, sposobuje zmitok vo vzt'ahoch
najblizsich. Silnd citova vizba k Julii, snubenici iného, sposobuje komplikacie vsetkym trom.

Modra katedrala tu vystupuje ako volanie dial'av, laka Igora odist’ a striast’ zo seba bil'ag zlocinca:
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Nepocujes? Zvony velkej katedraly, ktord je znutra celé modra, ma volaju. Vravia, ze mam

ist’ do prace. Ano. Nuz hla. Idem.

(tamze: 137)

Modra je farbou dvojdomou, odtiene moézu prejst’ do tmavych, ktoré maju podobné
vyznamy ako cierna. Svetlé moézu byt rozsvetlené do bielej, teda k dennému svetlu a maja

symboliku bielej farby.

Nadislo predjarie. Julia pozrela von cez okna a videla, ze je tu nieco v belavom plasti.
Nevie, ¢o je to, len ¢aka a v dusi sa jej ozve velkd radost’. Vtom vzduchom odrazu prileti
sneh. Bol to zmrznuty a tvrdy sniezik, posledny pozdrav zimy, klepotal na sklo ako
piesok. [...] Zaziarilo slnce a padajici sneh bol vtedy ako néahla zaplava drobnych
motyTov, nesucich na kridlach Fadové kvapdcky. Chumace svietili velmi tuho, pichalo to
o¢i, rozlamovali slne¢ny ohen na tisice kusov, takze cely svet sa zacal mihotat’ a trblietat’.

(ramze: 143-144)

Biela farba snehu asociuje neposkvrnenost’, jas, dynamicky pohyb vlociek signalizuje
radost’, vit'azstvo. Igor skutocne zvit'azil. Vratil sa ako bohaty ¢lovek, majetok vsak ziskal tvrdou
pracou, a preto si ziskava obdiv a uznanie tych, ktori ho predtym odsudzovali. Modra farba, ktora
sprevadzala jeho postavu, sa meni na odtien belasej a konotuje negativhu symboliku biele;j.
Naznacuje tragicky zaver prerodu hlavnej postavy: ,,Prisiel zhrbeny a akysi neprirodzene biely*
(tamzg: 148).

Igor umiera v zaplave a bezprostredne po okamihu smrti sa vynori obraz katedraly

a symbolické spojenie modrej a zlatej farby ako oslavy tspesne dokonaného prerodu.

Dazd prestal avysava je opit modri azlatd. Zo zeme vyrastaji ohromné stipy
a podopieraju klenbu krasnej a mohutnej katedraly.
(tamzE: 155)

Nevelka novela je nabitda poetickym jazykom, vyuzivajicim mnozstvo farieb, ktoré ju
robia tak odli$nou od poetiky literarnych sicasnikov.

V nasom prispevku sme sa zamerali na jazykovo-estetické ukotvenie farby ako prostriedku
vystavby umeleckého diela autorskej proveniencie. V poetizacii a estetizacii symbolickych asociacii
hnedej, cervenej, modrej a ciasto¢ne bielej a zlatej farby sme sa snazili najst’ sty¢né body
programovych poetik dvoch roznych autorov. Nacrtnuté aspekty farby v texte podla nasho
nazoru prispievaju k dynamike, vynimocnosti a pomahaju vytvarat’ vanitorné napitie literarneho

diela.
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RESUME

Prispevok sa zaobera porovnavanim poetik dvoch autorov slovenskej lyrizovanej prozy, J. C. Hronského a J. Cervefia.
Zikladom analyzy je skimanie farebnej motiviky ajej podielu na utvarani kompoziénych principov. Blizsie sa
venujeme vyznamotvornej funkcii niektorych konkrétnych farieb v ich explicitnej reprezentacii aj implicitnej

pritomnosti v textoch.

SUMMARY

The paper compares the poetics of two authors of the so called Slovak “lyricized prose”, ]. C. Hronsky and
J. Cerven. The analysis is based on an inquiry into the motifs of the colour scale and their function in the
construction of the text. The explicit denotation as well as the implicit occurrence of particular colours is observed

in order to identify their specific meaning in the texts.
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