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Experiment jako program v Ceské poezii Sedesatych let

LUKAS BILEK

Ve druhé polovine 20. stoletf se v mnoha evropskych i mimoevropskych zemich objevuji zprvu
izolovani autofi a poté i skupiny, jejichz tvorba se radikalné rozchazi s dosavadnimi pfedstavami o
literarnim dile a literarni komunikaci. Postupné tyto ,,bunky* navazuji vzajemné kontakty a vznika
bohaté¢ diferencované mezinarodni hnuti, fungujici spise na principu volného ob¢hu informaci a
piilezitostnych setkani a spoluprace nez na plnéni néjakého jasné stanoveného programu.

Z hlediska formalnitho rozhrani¢eni tradi¢nich umeéleckych druht a literarnich zanrt
zasahuje tvorba pfedstaviteld tohoto hnuti do mnoha oblasti, nachazime v ni prvky hudby,
vytvarného uméni i performance. Tvorba cisté literarni (alespont pokud jde o zvolené médium,
totiz jazyk) zahrnuje tvary béasnické i prozaické. Pfesto tito autofi svou produkci oznacuji jako
poezii, ovSem s ruznymi pfivlastky zdaraznujicimi odklon od jejtho tradi¢niho pojeti a fungovan:
mluvi se o nové nebo umélé poezii. Nejrozsitenéjsi (alespon u nas) a snad i nejvystiznéjsi je vsak
pojem experimentalni poezie.

V ceské literatufe se podobné tendence projevily uz koncem padesatych let v tvorbé Jittho
Kolafe a Ladislava Novaka. Novak vytvofil sviij prvni soubor onomatopoickych basni v roce
1957, Kolafova ,,Pocta Kazimiru Malevicovi® vznikla v roce 1959. Oba autofi pozdé¢ji dosli
mezinarodniho uznani jako vyrazni pfedstavitelé hnuti, o jehoz existenci nemeéli zpocatku tuseni.
Promeény jejich poetik nevychazely z zadného zvendi piijatého programu: to lze snadno vysvétlit
tim, Zze seznameni s experimentalni poezii zahrani¢ni provenience bylo — zejména diky iniciative
Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové — umoznéno az po pootevieni ¢eského kulturniho ghetta
na pocatku Sedesatych let. Zajimavéjsi je, Ze ani u Novaka, ani u Kolafe nepozorujeme snahu
formulovat program vlastni. Mozna to poukazuje na odli$ny vztah tvtrce k dilu a dila ke svétu,
nez jaky byl typicky pro moderni a zejména avantgardni smeéry.

Kdyz Umberto Eco srovnava experimentalni proud v italské literatufe Sedesatych let
s avantgardou, dospiva k zavéru, ktery lze pfijmout i v obecné roving, a sice ze avantgarda
usilovala o komunikaci mezi empirickym autorem a empirickym ctenafem, zatimco literarni
experiment se orientuje spiSe na jejich modelové protéjsky (Eco 2002: 126). Jinak feceno,
avantgarda véfila v silu literatury a umeéni vabec, uméni pro ni bylo ¢innym prvkem pfemény
sveta. Jakkoli avantgardni dilo mtze byt — a povétsinou také bylo a je — vaimano a hodnoceno

samo o sobé¢ a teprve na zakladé toho je mu pfiznano jisté misto v déjinach, a to v d¢jinach néjak
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zafixovanych, ve skutecnosti se snazilo o opak: chtélo byt soucasti dynamiky dé¢jin samych
a v tom také spatfovalo svou hodnotu. Naproti tomu experimentalni pfistup se zdanlivé ocita
mimo déjiny. Narusovan{ paradigmat je tu sice daleko duslednéjsi nez u avantgardy, ale nepusobi
dojmem revolty, spiSe nevinné a mozna zbytecné hry.

Autor déjin experimentalni poezie Jacques Donguy upozorniuje na fakt, Zze u zrodu vsech
avantgardnich hnut, ktera tvofi skutecné déjiny uméni 20. stoleti, stali basnici, a¢ se zdaleka
neomezovala pouze na poezii (DoNGuy). Dodejme, ze basnici se také vyznamnou mérou podileli
na piipravé manifestt a programovych prohlaseni téchto hnuti. To vSak vibec neznamena, ze by
se napiiklad hudba ¢i vytvarné umeéni nedokazaly obejit bez patronace ,,mistrti slova®. Naopak,
literatura za témito uméleckymi druhy v jistém ohledu vyrazné zaostavala. Na to upozornuje uz
Stéphane Mallarmé v predmluve k I7hu kostek (1897), ktery je vseobecné povazovan za pfedvoj
experimentalni poezie.

Jindfich Chalupecky shledava podobny impuls také u Jiftho Kolafe: , Kolafovym usilim
celych téch ctyficatych a padesatych let pronika potfeba s timto zaostavanim se vyporadat.
Moderni uméni chce rozhodné piekonat formy nasi civilizace, ale kontinuita této civilizace je
prave daleko vice v jejich teoriich nez v jeji praxi: ¢ili v jejich slovech. Tak nejvlastnéjsi material
poezie svazuje soucasného basnika s tim, co ma opustit® (CHALUPECKY 1990: 56).

Konkrétnim podnétem k hledani novych moznosti poezie bylo Kolafovi setkani s hudbou
Antona Weberna. Novakovy pozdé¢jsi experimenty byly zase inspirovany malbou Victora
Vasarelyho. Jeho dilo pfitom Novak v té dobé znal pouze z vykladu v zahrani¢nim rozhlase.
Paradoxné pravé to mu mozna, pfes rozdilnost materialu, otevielo cestu k uplatnéni analogickych
postupu v literatufe.

Materialem poezie, piSe Chalupecky, jsou slova, slova na rozdil od téna ¢i barev
bezprostfedné spjata s tim, ¢emu ffka teorie nasi civilizace a co bychom také mohli nazvat
diskurzem ve foucaultovském smyslu. Tento diskurz je pfitom zaroven vice i méné nez jazyk.
Jazyk je znakovym kédem. Diskurz bychom mohli povazovat za kéd kédu, soubor pravidel, ktery
fid{ uzivani jazyka. Kontinuita civilizace, o niz mluvi Chalupecky, je pouze zdanlivé kontinuitou
slov, ve skutecnosti je kontinuitou, ¢i spiSe diskontinuitou diskurzu, jimz je uzivani jazyka
kédovano a pifekédovavano v urcitych formacich.

Je ale i literatura takovou diskurzivni formaci? Foucault sam nechava tuto otazku
otevienou. Rekl jsem, 7e diskurz je nejenom vice, ale i méné ne jazyk. Vzhledem ke své
komplexni znakové povaze jazyk nikdy moci diskurzu zcela nepodlehne. Literatura tuto
komplexitu vzdy znovu aktualizuje. Vedle konvencniho, symbolického vyznamu jazyka vyuziva

1 jeho ikonického a indexového aspektu, na ktery upozornuje napifklad Jakobson (Jakosson 1995:
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42-54), a rovnéz jeho aspektu materialntho, smyslového. Je zfejmé, Ze tento rys je pfiznacnéjsi
pro poezii nez pro prozu.

Jestlize moderni uméni, jak pise Chalupecky, touzi pfekonat formy nasi civilizace, ¢inf tak
dvojim zptsobem. Avantgarda se chce podilet na jejich proméné (¢i destrukci — v pfipadé
dadaismu), experiment se od nich pokousi zcela osvobodit, vytvofit si formu vlastni.
Experimentaln{ poezie sice védomé navazuje na mnohé podnéty avantgardy, napiifklad na
Marinettiho osvobozend slova, Apollinairovy kaligramy, Chlebnikovav zaum Ci fonetické bdsné dadaistt,
jde v8ak spiSe o navaznost na urcité postupy — smysl jejich uziti je jiny. Nejde tu uz o rozsitovani
sémantické nosnosti jazyka, ale naopak o jeho oprost’ovani od vyznamu.

Novak, jak uz bylo feceno, zahajil svou experimentalni drahu souborem
onomatopoickych basni, jez zachovavaji pouze formalni rysy tradicni poezie, tedy rytmus
a grafické clenéni, ale namisto slov v nich figuruji shluky pismen, respektive — jak naznacuje vyraz
onomatopoickd bdserf — hlasek. Novak se tak radikalné rozesel se svou dosavadni tvorbou, ktera byla
ovlivnéna surrealismem a hlasila se ke katolickému proudu. MiZeme v tom spatfovat (a potvrzuji
to 1 svédectvi jeho pratel) deziluzi z moznosti tradicni poezie, z jejtho sepéti s ideologickymi
schématy. Onomatopoické basn¢ mu oteviely cestu k manipulaci sjazykem vjeho Cdcisté
pfedmétnosti. Uziva jeho znaku, ale vyvazuje je z kodu, jemuz puvodné slouzily. Da se fici, ze
totéz ¢inili ve fonetickych basnich i dadaisté; Novak vsak tuto zkusenost dale zarocil, kdyz se ve
svych konstelacich z konce padesatych let, inspirovanych Vasarelym, vratil ke slovam. Slova,
vytrzena z vétné souvislosti a zduraznéna opakovanim, jsou k sobé fazena v plose stranky,
pficemz drobné obmény jejich vnéjsi podoby (zmény diakritiky, pfesmyknuti pismen apod.)
vyvolavaji posuny vyznamu. Sémantika je tak zcela podfizena gestu tvuréiho subjektu, ktery se tak
na nf stava nezavislym, na rozdil od lyrického ja tradi¢ni poezie, které je soucasti sémantického
pole textu. Na pocatku Sedesatych let zacina pracovat s tzv. nalezenymi fexty vétsinou neliterarni
povahy a do jeho poetiky tak vstupuje prvek ndhody. Operace, jimz tyto texty podrobuje, se
nékdy fidi pfesnymi pravidly, a na povrch tak vystupuje jejich skrytd struktura (napiiklad
opakovan{ urcité hlasky ¢i skupiny hlasek). Text tak ndhle ,,mluvi® sam za sebe, je objektivizovan.
Jindy jsou i tyto operace zdanlivé nahodilé (skrtani apod.), opét se v nich projevuje tvarci subjekt.

Kolatav vyvoj k basnickému experimentu byl v porovnani s Novakem organictéjsi. V jeho
poezii se totiz od pocatku projevuje skepse k tomu, v co véfila avantgarda. Uméni pro néj
nemuze byt ve vztahu k modernimu svétu ni¢im jinym nez pouhym svédectvim. S tim souvisi
jeho depoetizace basnického jazyka. Prozivajici subjekt této poezie se obvykle nesnazi svou
zkusenost a vztah k realit¢ nikterak zumélectit (proto jej ani nenazveme lyrickym ja). O to

zietelnéji zde vystupuje subjekt tvurci, ktery narusuje sémantiku sdéleni umélymi zasahy v roviné
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syntaxe ¢i kompozice a vytvaii tak estetickou kvalitu, jez nesméfuje mimo dilo, nybrz
zvyznamnuje je samotné, jeho pfitomnost. V prabéhu padesatych let se prave tento aspekt jeho
tvorby dostava stale vice do poptedi. Jeji posledni obdobi je zavrsenim tohoto procesu. Ve své
evidentni poeziz, jak ji sam nazyva, paradoxné vyuziva odosobnéné vizualni podoby jazykového
znaku, standardizovaného strojopisného typu k vytvareni jeho nové vizualni organizace, ktera se
stava nositelkou bezprostfedniho estetického sdéleni. Mira vyznamovosti uzitych prvki jazyka je
razna, vzdy je vsak podfizena vizualn{ strance, at’ uz jde o nasilné vméstnavani souvislého textu
do pravidelnych ¢i né¢jak narusenych obrazct, nebo naopak o jeho stejné nasilnou dekompozici
a rozmistovani v ploSe stranky. Porovname-li nckteré Kolaftovy portréty umélct
s Apollinairovymi kaligramy a podobnymi piiklady z literatury antické nebo stfedovéké, vidime,
ze jsou zde pfevraceny role vizualni organizace a konvencniho vyznamu jazyka — ten u néj jen
signalizuje téma, nebot’ tyto basné jsou tvofeny pouze ze zmnozenych grafémi jména
portrétovaného umeélce a jejich smysl, verbalné sotva vyjadfitelny, je tfeba hledat v jejich
prostorovych vztazich. V kaligramech ma naopak tato vizualni podoba symbolicky charakter,
pomérné jednoznacné ilustrujici verbalni sdéleni. V nékterych kompozicich pak opousti oblast
jazykového vyznamu docela a pracuje pouze sizolovanymi grafickymi prvky véetné dislic
a interpunkénich znamének a metodou kolaze obohacuje tento material o nejazykové prvky.
Postupné se tak dostava do sféry vytvarného uméni, stejn¢ jako Ladislav Novak.

Pro oba autory byl tedy literarni experiment dulezitou etapou v hledani autonomniho
uméleckého vyrazu, které je nakonec dovedlo za hranice literatury (Novak se ovsem literatufe
vénoval 1 nadéle). Uvedl jsem pouze nékteré z jejich metod, abych ozfejmil zptsob, jakym se
oprostili od svazujicich forem tradiéntho basnictvi. Skila postupi je viak daleko $irsi, zejména
u Novaka, ktery v sedesatych letech pfispél téméi ke vSem proudim experimentalni poezie.
Dulezité vsak je, ze objevovani téchto metod u nich nepramenilo — ukazuje to jiz zminéna
absence programu — z teoretickych uvah o podstate jazyka ¢i literatury, jako tomu bylo u jinych
predstavitelu experimentalni poezie, ale ze samotné umélecké praxe. I kdyz v jejich poetice hraje
vyznamnou roli ndhoda a objektivizace jazyka, podstatou jejich snazeni je osvobozeni tviréiho
gesta.

Teoreticka a programova vychodiska 1 tvorbu nejvyznamnéjsich pfedstavitela
mezinarodniho hnuti pfibliZili ¢eské vefejnosti Josef Hirsal a Bohumila Grogerova, a to v prvni
poloviné Sedesatych let dvéma pfednaskami v Klubu vytvarnych umélcd Manes a pozdéji
i prekladatelskou a edi¢ni ¢innosti. V roce 1967 ptipravili mezinarodni antologii Experimentdilni
poezie, predstavujici vice nez stovku autort, z toho patnact ¢eskych. Oba také podepsali ,,Prvni

stanovisko mezinarodntho hnuti®, sepsané roku 1963 v Pafizi, které je uvedeno timto
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prohlasenim: ,,Zménila-li se basen, je to proto, ze jsem se zménil ja, ze jsme se zménili my
vsichni, ze se zménil svét™ (HmrsAL — GROGEROVA 1997: 30). Otazkou, v cem se zménil svét
av ¢em se v souvislosti s tim méni poezie, se zabyvali v prvni z pfednasek v Manesu, konané
20.12. 1962 a nazvané , O filozofii jazyka, statistické estetice a soucasném literarnim
experimentu®. Jiz sam nazev prozrazuje, ze se jedna o reflexi komunikace v obecné roviné a ze
jsou z ni vyvozovany dusledky pro komunikaci literarni. Poukazuje se tu na to, ze dosavadni
zpusob chapani a uzivani jazyka zaostiva za moznostmi, jez skyta soudoby rozvoj informacnich
technologii.

Je vysloven pozadavek maximalni objektivizace jazykového znaku tak, aby se stal
absolutni informacni jednotkou planetarntho dorozumivactho systému. K tomu sméfuje
statistickd estetika Maxe Benseho, vadc¢iho ducha Stuttgartské skoly, s niz Hirsal a Grogerova
navazali pocatkem Sedesatych let osobni kontakty (také pfelozili a v roce 1967 v Odeonu vydali
Benseho stat’ Teorie fexti). Jazykovy znak se v Benseho pojeti stava prvkem, jehoz informacni
hodnota spociva cisté v jeho materialnim vyskytu. Vybér a kombinace takovych prvka pak tvori
¢iselné vyjadfitelnou estetickou informaci jakéhokoli, tedy nejen literarniho textu.

Benseho estetika ovsem hrala pro ceskou experimentalni poezii spiSe roli iniciacni, jeji
pifima aplikace, tedy systémové vytvafeni textd na zakladé urcit¢tho pfedem stanovené¢ho
logaritmu, které je mozné i pomoci pocitacového programu, se objevila pouze jako jeden typ
textu v Dypologii textii dvojice Hirsal — Grogerova (HirSaL — GroGerova 1993). Dulezitym
momentem bylo odliseni estetické informace textu od jeho piislusnosti k jazykovému kédu, tedy
to, k cemu, jak jsme vidéli, se Kolat a Novak dostali bez podobné vyslovné reflexe. Ovsem jak
u nich, tak u dalsich autort, ktefi se vydali stejnou cestou, napifklad Jiftho Valocha ¢i Eduarda
Ovcacka, neni tato esteticka informace vazana na pouhy vyskyt znaku, ale povétsinou i na jeho
smyslové kvality, zabydlujici vizualni nebo (napiiklad v Novakove fonické poezii) auditivni pole.
V dilech Karla Adamuse nebo Josefa Honyse — ale opét i Kolate a Novaka — pak tento pfistup
umozfniuje kombinovat jazykovy znak vjeho grafické ¢i fonetické podobé s vizualnimi
a auditivaimi prvky a také tuto jeho smyslovou kvalitu dale zpracovavat technikami blizkymi
modernimu malifstvi a hudbé — napiiklad Burdovy typofroasaze (vznikajici tfenim strojopisného
typu o papir), Novakova zrcadlova abeceda nebo jeho manipulace s magnetofonovym zaznamem
pfednesu.

Dal$im podnétem, zprostfedkovanym prvni prednaskou v Manesu, byly Gomringerovy
konstelace a  Heissenbtttelovy  refézee, tedy konstrukce pracujici nikoli s izolovanymi,
desémantizovanymi znaky, ale se slovy a u Heissenbiittela také vétnymi konstrukcemi. Namisto

apriornfho odmitnuti jazykového kédu zde nastupuje provérovani jeho nosnosti. Konstelace
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navozuji vyznamové vztahy mezi slovy nikoli syntaktickymi prostfedky, ale prostorovym
uspofadanim. Retézce jsou naopak prizkumem funkénosti syntaktickych prostfedki, od nichz se,
jak upozornuje sam Heissenbiittel, odvozuji veskera filozoficka, nabozenska a literarn{ schémata.

Vedle aktualizace jazykového znaku jako materialu, tj. jeho objektivizace, se tak
v experimentalni poezii uplatnuje také aktualizace jeho sémantické stranky, a to bud
obnazovanim syntaktickych, logickych ¢i epistemickych struktur v modelovych textech
(u Heissenbiittela, v Meandrech Bohumily Grogerové), nebo zapojovanim jazykového kédu do
vztaht, které mu nejsou vlastni. Druhy pfipad se tyka nejen Gomringerovych konstelaci, ale také
tfeba binarn{ poezie Ladislava Nebeského. Ten stanovuje binarni ¢iselny koéd jazykovych znaka
a na zakladé raznych typua pravidelnosti tohoto superkdédu demonstruje vyznamové vztahy slov.
Patii sem 1 Slwobragy Vladimira Burdy, blizici se Gomringerovym konstelacim propojenim
vyznamu a prostorovych vztahu, nikoli v§ak mezi slovy, ale mezi slovem a samotnym prostorem.
Konec¢né sem muzeme zafadit i Antikidy Vaclava Havla, v nichZz se vyznam jazykovych znakt
dostava do konfliktu s jejich vlastni prostorovou organizaci. Experiment zde pfestava byt
pouhym prizkumem moznosti jazyka a sam se stava krittkou jeho vyprazdnénosti,
nedostatecnosti a zneuzitelnosti, jejiz teoreticka reflexe byla, jak jsme vidéli, tomuto prazkumu
zakladni motivaci.

Zvlastni postaveni ma konecné v Ceské experimentalni poezii poezie permutacni,
rozvijena ve druhé poloviné Sedesatych let pfedevsim Emilem JuliSem a Karlem Milotou, ktera
uplatiuje ruzné konstrukeni principy nikoli na jazykovy znak vibec, ale na obrazny basnicky
jazyk. Stejné jako v tradi¢ni poezii je zde rozehrano bohaté sémantické pole, odkazujici k prozitku
a vnéj§i realité, jeho soudrznost vSak nezarucuje lyrické ja, ale tvarci subjekt volici principy

uspofadani.
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RESUME

Piispévek se zabyva vztahem ceské experimentalni poezie $edesatych let 20. stoleti k tradicni i avantgardni poezii,
kjinym druhim umeéni a k teoretickfm a programovym vychodiskim experimentu v mezinarodnim kontextu.
V piipadé¢ Jiffho Kolafe a Ladislava Novaka je zakladni motivaci k uplatfiovani experimentdlnich postupa snaha
vymanit se tvarcim gestem z diskurzu ovladajictho sémantické pole jazyka; v této souvislosti je pojednan vliv
vytvarného uméni a hudby. Dile je sledovana souvztaznost zahranic¢nich teoretickych a programovych impulsa
zprostfedkovanych Josefem Hirsalem a Bohumilou Grégerovou s jejich vlastn{ tvorbou i tvorbou dalsich autor,
ktera ma charakter prizkumu jazykového znaku jako objektu i jako nositele viznamu. Pozornost je vénovana i poezii

permutacni, aplikujici podobné principy nikoli na jednotlivy jazykovy znak, nybrz na basnicky jazyk.

SUMMARY

The article pursues Czech experimental poetry in the 1960s and its relationships with traditional and avant-garde
poetry as well as other arts, taking into account its theoretic resources and programs in the international context. In
case of Jiff Kolaf and Ladislav Novik the basic motivation of applying experimental methods may be discerned in
their effort to liberate the poetry by creative gesture from the conventional kind of discourse that controls the
semantic field of language; the influence of fine arts and music is included as well. Further, the interrelations
between foreign theoretic impulses, mediated to the Czech authors by Josef Hirsal and Bohumila Grégerova, and the
writings of both these two and other authors are inquired into. Their works are distinguished by an exploration of
the linguistic sign as an object as well as a vehicle of meaning, Eventually, the method of the permutational poetry is
revealed as an application of experimental methods to the structure of the poetic language, not merely to the

linguistic sign.
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