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Podoby totalniho realismu v dile Bohumila Hrabala

LUKAS VLLACH

Hrabalovu prézu Jarmilka 1ze povazovat za ojedinélou prozaickou realizaci Bondyho totilniho
realismu, byt’ se s touto poetikou nesetkavame u Hrabala poprvé. Jeji piiznacné rysy obsahuje jiz
cast eposu Bambino di Praga a zejména textova kolaz Mrtvomat.

Jakkoliv se to muze jevit jako paradoxni tvrzen{ vzhledem k vyuzitf ryze surrealistickych
instrumentt (forma kolaze, snaf apod.), je tento text ve své podstaté zalozen na metodé rodictho
se totalntho realismu (Mrfvomat byl napsan v roce 1949 a sbirka Tozdlni realismus Egona Bondyho
,»vysla®“ v zaff 1950), coz neni objev nijak novy. Jiff Pelan to formuluje takto: ,,V kolazi Mrtvomat
takto kulminuje Hrabalova cesta za neosobnosti a ikonicnosti ,totalntho realismu® jeho
,zapisovatelsky* modus se zde dotyka krajnich poloh® (PeLAN 2002: 21). Hrabal se skute¢né vziva
do role zapisovatele, svédka, jakéhosi neemotivniho oka zaznamenavajictho prosté vidéni.
Hrabalav text je podle Miloslavy Slavickové poskladany ze stiipku ,tajuplného slovniku
mezinarodniho telegrafnftho lazenského Kklice, citatd ze snafe, odposlouchanych instrukei
dopravnfho straznika, ceniku koupeli a ceskoslovenskych lazni, letaku prazského spolku
Krematorium, prolozeného zaznamem vlastnich sni, novinové zpravy o zavrazdéné zen¢, uctu za
prodej hracek firmy TOFA, rozhovoru pii setkani Kolafe a Bednafe, kombinovaného s utrzky
vlastnich basni a kone¢né napist z nymburského hibitova™ (Sravickova 2004: 13). Zda se, ze tato
interpretace nemusi byt zcela pfesnd. Hrabal jako by se pokusil vymanit se z omezeni, ktera mu
nabizi linearni ¢as dany v literatufe vystavbou fadky. Proto situuje svého svédka do stfedu déni.
Mozna praveé on je tim, kdo sepisuje seznam hracek, vidi a zapisuje svét okolo. Tim se jeho zapis
stava textem totalné realistickym. Metoda kolaze Hrabalovi umoznila postavit vedle sebe
v jednom textu nckolik ¢asovych rovin, které spolu vzajemné nesouvisejf, a pfesto tvoif jeden
organicky celek, reprezentujici nékolik podob skutec¢nosti. Text je rozdélen vertikalné na dvé
¢asti; to vytvafi nejen neobvykla spojeni slov, ale zejména kontrast mezi nékolika udalostmi,

reprezentovanymi a tudiz ,,odehravajicimi se“ soubézné na plose jednoho textu:

Vojak v kroku A
Americky dustojnik v kroku kdyz
Pesak s puskou na rameni piijdou
Vojak s lod’kou desteé

Vojik s pfilbou 0jé, 0jél
Dustojnik v kroku Je tam,
Ceskoslovensky vojak v kroku Kolafi,
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Ceskoslovensky vojik s torbou jeste
Ceskoslovensky distojnik jedna
Strazny v plasti smrt
General v plasti °?
General stojici zdravici Ale jo,
Praporec¢nik Bednaii
Kapelnik ja
Bubenik se podivam
Trubac ale uz asi
Klarinet tam
Piston nebude
Velky bas nic

Maly bas Il

(Hrasar 1991: 136-137)

Totalni realismus se zde projevuje metodou zapisovani, autor usiluje o podani subjektivné
nezkresleného svédectvi o realité. Jak vystizné doklada Pelan: ,,to, co ho zajimalo, nebyly ideové
spory o tvafnost literatury, ale aristotelska ,pfiroda‘. Jestlize Hrabal na pocatku 50. let instinktivné
zamifil tam, kde se tato ,pfiroda‘ vyjevovala v plebejsky elementarnich formach, nebyl to odvrat
od literatury, ale naopak jeho jedina myslitelna cesta k literatufe. Byla to cesta k ,totalnimu
realismu® — pojem si pozdéji Hrabal vyputjcil od pfitele Egona Bondyho — realismu
neideologickému, apolitickému, nedidaktickému a v jistém smyslu amoralnimu® (PeLAx 2002:
132). Text je ale zaroven ,,vyrazem snahy vymanit se z pocitu ,zoufalstvi a pustoty’ a dospét
k jistot¢* (SravickovA 2004: 14).

Néco podobného zazivame i v basnich Egona Bondyho:

Strasné se nudim

Nudim se dokonce i ve spanku
ale nenf to nuda z necinnosti
ale protoze je vSechno zbyte¢né
(Bonpy 1991: 14)

Pocit zoufalstvi, nudy a pustoty se stal na konci ctyficatych a v priabéhu padesatych let jakymsi
spoleénym prozitkem vlastnim generaci autora kolem Edice Pulnoc i jejich okoli. V obdobi
Mrtvomatu se Hrabal vnitiné vyrovnava se surrealismem a timto textem se ho snaz{ pfekonat,
podobnym zpusobem, jakym se mu pozdéji, v roce 1952, podafilo pfekonat totaln{ realismus
novelou Jarmilka.

Formy literarni kolaze se nevzdal ani ve svych dalsich dilech. Mezi literarni kolaze, jak je
pojima Slavickova, muzeme jesté zatadit texty Tofo mésto je ve spolecné péci obyvatel a Legenda zabrand
na strundch napjatych mezi kolébkoun a rakvi. Tato metoda se projevuje i ve vystavbé Jarmilky: ,,Presto
nenfi Jarmilka pouhym ,dokumentem?, za jaky se sama (v podtitulu prvni rukopisné verze) vydava.
Je to reportaz a zaroven novatorska ,epickda montaz“* (Jankovic 1996: 17). Podle Hrabala m¢l na

vysledné podobé Jarmilky vyznamny podil Egon Bondy: ,Psal jsem celkem na patnact
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pokracovani a pokazdé to byl Egon Bondy, ktery mne hnal do té realistické brazdy, nesmél jsem
vybocit, hrozil mi, jako sedldk kravam zapfazenym do pluhu, kdyz uhnuly z brazdy* (HrasaL
1991: 277). Krom¢ Bondyho zminuje Hrabal mezi svymi uciteli a ,,posluchaci® i Jittho Kolafe
a Karla Maryska: ,,[...] protoze ja jsem od zacatku svého psani mél jedinou oporu v tom, ze mi
nejdfiv Marysko a pak Egon Bondy a potom Jiff Kolaf fekli, Ze to, co jsem napsal, ze je dobré.
Bez téchto lidi bych pfestal psat® (Hrasar 1992: 278). Jarmilka je v mnoha ohledech textem
zlomovym. Mizeme zde totiz celkem dobfe vystopovat kofeny predchazejici urcitému nalezeni
poetiky, jez se pozdéji stala vychozim bodem nasledujicich Hrabalovych proz.

Hrabal ale neopousti polohy psani, které jednou ovladne. Tak ani v Jarmilee nemizi zcela
surrealismus, 1 kdyz se dostava jen do vyjimecnych poloh, do mist, kde ,,0zvlastiuje text: ,,Jiz
napfed znam ten prvni ranni mechanicky pohyb k budicku, saham mu mezi nohy, abych zastavil
zvonéni niklovych varlat!® (tamrez: 122)

A tak lze fici, ze surrealismus zde dosel svého pfekonani a doplnéni. Onim doplnénim je
uzky kontakt s poetikou Skupiny 42, jez méla nemaly vliv i na finalni podobu totalniho realismu.
Hrabalovi byva ostatné pfisuzovan mimo jiné i punc prozaika Skupiny 42. ,,Hrabal vlastné
realizoval poetisticky (nebo pfesnéji: nepoetisticky) program v préze: v Hrabalovych textech
vrcholi lyricka tradice a zezazracnéni svéta na pudeé prézy [...]. To co predstavuji basnici
a vytvarnici Skupiny 42 [...] v poezii a malbé, obrat ke ,svétu, v kterém zijeme*, k velkoméstu
a jeho periférii, k ,totalnimu realismu®, uskutecnil Hrabal v proze: nasytil poetistické basnické
ozvlastnéni tthou reality, ostrosti kontrasta a tragiky zivota, uzasem nad plynutim lidského byti*
(CHvaTik, cit. podle RotHovA 1993: 67). Hrabal se témto oznacenim sam nijak nebranil a snad je 1
pfijal za své.

Naopak Egon Bondy pfili§ nesouhlasil s tim, ze by méla Skupina 42 vyrazny vliv na
podobu totalniho realismu. ,,Je-li magnus parens ,realistické’ vyvojové linie ¢eské poezie v 2. pol.
XX. stol., je to Honza [Krejcarova]. [...] Uloha Koléte se trochu pieceniuje. [...] Kolaf nam i ve
Dumnech a rocich a v Rocich a dnech piipadal ne dost autenticky, ponékud moc ,umélecky* ““ (ZaNDOVA
2002: 115). Je ovSem otazkou, kterou tu dnes nemuzeme vyfesit, nakolik tato Bondyho tvrzeni
odrazeji realitu literarnich textd, jez chapeme jako texty totaln¢ realistické.

Nicméné zpét k uplatnéni totalntho realismu v Jarmilce. 1.ze ho sledovat v nékolika
aspektech. Pfedné je to snaha vidét hrubou ideologii nezfalSovanou realitu, oprosténou od
politickych, ideologickych a ,didaktickych ambici”. Dale neovlivnény pohled clovéka
,»objevujictho svét bez predem dané hodnotové hierarchie® (Jankovic 1996: 164), tedy pohled
nehodnotici a nerozlisujici, metoda surového zaznamu vsedni banalni reality, coz se projevuje se

vs§i expresivitou a vulgarnosti nejvyraznéji v fecovém proudu, vkladaném povétsinou do ust
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ustfedni postavy svacinarky Jarmilky, tvoficim jakysi kontrast ke strojenému oficidlnimu jazyku

ideologie.

Krac¢im podle ni a Septam: Jarmilko, kdypak budeme mit svatbu? A ona mi odpovida. Az
pokvetou hovnal Rozhortluji se naoko: Ale, ale, jak to tak, to uz mne nemate rada? A ona
beze zbytku tvrdi. Ne... protoze porad litate, jako byste mél v prdeli $ipy!

(HraBaL 1992: 88)

Jarmilka zGstava pfes veskerou expresivitu svého slovniku cistym, bezelstnym, poctivym
clovékem. Jako nositelka obecné kladnych vlastnosti pouziva jazyk ideologicky nepfipustny

a man¢ se tak stava silnym protipdlem sféry jazyka oficialntho a vyznamové vyprazdnéného.

Nevim co na to fict a jdeme ze tmy do svétel lamp a zavodni rozhlas shiry nam svit{ na
cestu: ...a tak jsme nastoupili cestu ke $t’astné budoucnosti, jen musime vSichni délat, je
to nade... Jarmilka staci hlavu tim smérem a kfi¢{ do nebe: Jdéte do prdele, kecalisti... to
ja jdu ke $t’astny budoucnostil... sla jsem si koupit kocarek, ale Ctyii tisice a kde vzit a
nekrast?... A kde vezmu pradylko kecalisti... Ale hlas shary neslySel Jarmil¢in hlas a
pokracoval: ...mame nejlepsi platy, nejlepsi pojisténi na svété a proto uz z vdéénosti
musime vice vyrabét... Ale Jarmilka opét kii¢i vzhuru: ...coze? Co to tam blafas? ...ja
mam dvanact korun na hodinu a jesté jste mne ted okradli o listky, a na co sdhnu stoji
samy tacy... Avsak tentyz hlas, ale uz z jiného ampliénu, nam kracf vstfic: ...musime stati
v jednom siku pod praporec¢nikem miru... A Jarmilka se tak pé¢kné na mne podivala a
tekla: Von tomu hlasu ¢lovék nemuze utyct...*

(ramrEZ: 96)

Na rozdil od Totdlniho realismn Egona Bondyho zustava dle mého soudu Jarmilka ¢tivéjsim
a zaroven aktualnéjsim dilem; Hrabal si byl ovSem dobfe védom dobové ukotvenosti novely
a velmi litoval, ze Jarmilka nemohla vyjit v roce 1952, kdy byla napsana. Redukce aktualnosti je
podle mého nazoru zpusobena zejména vyuzitim slovniku tehdejsi ideologie, jejiz vyrazova
vybava se obménovala, ale vyznamova stranka zustavala v podstaté konstantni. Tento fakt je
patrny zejména u Bondyho. Ten navic ve své sbirce Totilni realismus vyuzil nékolikrat 1 velmi
konkrétnich realii, jejichz oznaceni dnes jiz nemaji konotace, jaké méla v dobé jejiho vydani.

Tlampace na ulicich oznamuji pfesny cas

hodiny v nichz se vypina elektfina

vysledky nejnovéjsich procest

a sportovnich utkan{
(Bonpy 1991: 16)

O tficatém druhém vyrodi

Velké fijnové socialistické revoluce
piesli udernici CKD Sokolovo

na tvrdé normy

Byla uvolnéna mouka z vazaného hospodafstvi
Byl vydan novy trestnf zakonik

Soudruh Kaganovi¢ promluvil o miru

Ty jst méla chiipku
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a nakonec jsme se spolu vyspali

(ramrez 1991: 18)

U Hrabala se navic lyricka stranka jazyka — v totalnim realismu obecné potlacovana —
projevuje mnohem silnéji nez u Egona Bondyho. Mezi striktné popisné a ,,dokumentarné
vidéné pasaze (uvozované v novele castokrate tvary sloves hledét a vidét: ,,Nyni hledim na ty
zeny, vlaji na hromadach $pon a vidim, Ze ani na okamzik neztraceji zivot, Hrasar 1992: 90-91,
nebo ,,Vidim zdufela vicka, vidim jaterni skvrny... a ano, ma zase ten bavlnény kabatek
pfevazany provazkem®, tamriz: 88) autor obcas vklini lyricky prvek, ktery potom v kontextu
totaln¢ realistické novely pusobi o to silnéji. Dvojnasob to plati zejména o zavére¢né pasazi
prozy:

Ze zahybu vyjizdi vlak s rozzhavenymi pétactyficeti metrakovymi ingoty, jesté¢ zhavymi,

a z t¢ dali vypadaji jak divky jdouci do tanecnich, do prvni prodlouzené, jsou ty ingoty

jakoby z papiru krepovaného, napumpovany teplym vzduchem, pfivazané za provazek,

aby nevzlétly jako balonek |[...]
(TamTEZ: 124-125)

Pokusil jsem se na dvou Hrabalovych textech z konce ctyficatych a zacatku padesatych let
ukazat, ze Hrabaliv vyvoj nebyl ani tak dan pfechazenim mezi jednotlivymi literarnimi sméry,
jako spise ,,vrstvenim® jednotlivych poetik (srov. CHrOBAK 2003). Mozna i to ¢ini z Hrabalova dila

tak vzrusujici ctenafsky zazitek.
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RESUME

Autorovym zamérem je ukazat na pifkladé dvou Hrabalovych textd z konce ctyficatjch a pocatku padesatych let
20. stoleti, ze prozaikiv umélecky vyvoj nebyl uré¢ovan pohybem od jedno literarni tendence k druhé, nybrz (jak
konstatuje Jakub Chrobdk) spise ,,navrstvovanim* raznych typa poetik. Mozna prave diky této vlastnosti poskytuje

Hrabalovo dilo vzdy znovu pfilezitost ke vzrusujici zkusenosti jak ¢tenaftim, tak badatelam.
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SUMMARY

The author intends to demonstrate by analyzing two of Hrabal’s texts dating back to the end of the 1940s and to the
beginning of the 1950s that his artistic development was not determined by moving from one literary trend to
another, but, (as stated by Jakub Chrobak) rather by “overlaying” of particular types of poetics. Perhaps it is exactly

this quality that makes Hrabal’s literary oeuvre such an exciting experience for readers as well as scholars.
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