Poetika programu — program poetiky

Studentska literarnévédna konference

Ustav pro ceskou literaturu AV CR, Praha, 5. a 6. dubna 2006

Editofi © Stanislava Fedrova, Jan Hejk, Alice Jedlickova, 2007
© Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i., 2007
ISBN 80-85778-55-6



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice

Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

Obsah
Milada Zaborcova

Posmutnély prasecik — o kubistickych zapasech, literarni tvorbé a tragickém setkani

cest Josefa Capka a Emila Filly
Silke Felgentreu

Die Poetik der Detektivgeschichte in Karel Capek Bog Muka (1917) und ,,Holmesiana

¢ili o detektivkach® (1924)
Jan Hejk

Programové vystoupeni mladych autora okolo Kamila Bednate
Kristyna Matysova

Postava chodce v dilech umélct Skupiny 42
Petr Mecner

Praniky v dilech autort Skupiny 42 a Edice Ptlnoc
Lukas Bilek

Experiment jako program v ¢eské poezii Sedesatych let
Lukas Vlach

Promeny totalntho realismu v dile Egona Bondyho a Bohumila Hrabala
Miroslav Janovsky

,Program poetiky” Adama Vaclava Michny z Otradovic
Lenka Riskova

Pravda, logika, ratio v Tablicovej koncepcii basnického umenia
Michaela Marcinova

Farebny princip v lyrizovanej préze
Miriam Suchankova

Tatarkova koncepcia kultary ako zdroj irénie voci nadrealistickému programu
Anna Kobyliniska

Zrodenie poetiky. Pripad Jan Cerveri a Dominik Tatarka
Zuzana Bariakova — Zuzana IStvanfyova

,,Bude re¢ o poézii pre deti‘
Filip Pacalaj

Navrat Krista DuSana Krista Mitanu

Cena Vladimira Macury
Seznam ucastnika

Program konference

13

21

35

46

54

61

67

81

89

95

103

111

118

123
123
125



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

Posmutnély prasecCik — o kubistickych zapasech, literarni tvorbé

a tragickém setkani cest Josefa Capka a Emila Filly

MILADA ZABORCOVA

Ceské vytvarné uméni — nesmazatelné poznamenané v prvnich étyfech dekadach 20. stoleti
prazskou vystavou expresionistickych obrazi Edvarda Muncha z roku 1905 a posléze neméné
inspirované kubistickym hledacskym vyrazem Pabla Picassa a Georgese Braqua — se muze chlubit
dvéma osobnostmi, jejichz prace ziskala trvalé misto na scéné domaci i svétové. Dvéma malifi,
jejichz tvorba ve tfech desetiletich zaznamenala mnoho sty¢nych bodu i velkého mijeni pfi usili
o vlastni interpretaci kubismu a modernftho uméni vibec, dvéma demokraticky smyslejicimi
osobnostmi, jejichz mezivalecna tvorba se nakonec stfetla v souhlasném durazném odsouzeni
zesilujici hrozby fasismu. Tim byly poznovu svedeny dohromady osudy vzijemnych polemikt
Emila Filly a Josefa Capka, mlad$iho o pét let. V Zivoté obou mizeme vysledovat nékolik paralel,
jez vyustily ve sty¢né body umeélecké i lidské konfrontace.

Pise se rok 1905 a po prvni mensi vystavé v budové prazského Rudolfina je v pavilonu
spolku Manes pod zahradou Kinskych architektem Janem Kotérou instalovana prvni velka
vystava Edvarda Muncha a toto rozsahlé pfedstaveni tvorby ovlivni zasadné vyvoj evropského
a rovnéz ceského malifstvi. Vystava, ktera sklidila jak mnoho negativnich ohlasti od odpurca
modernich vln, jez cefily od dob impresionistt vody vytvarného umeéni, tak i obdivnych reakci,
poznamenavé Fillu i Capka fatalné.

Evropa v prvnich letech 20. stoleti jiz nezije impresionistickym dojmem; prvofadym
impulsem ve vytvarném umeéni je vyraz, exprese, znazornéni pocitu, subjektivni ztvarnéni objektu
van goghovskou metodou ,,jak ja ho vidim®. Tyto tendence, podepfené jesté z jiné strany —
psychologické a 1ékafské — psychoanalytickymi pracemi Sigmunda Freuda, postavily do popfredi
novodobé vytvarné tvorby momentalni stav duse nalezejici individuu, které vnima a interpretuje
svet na zakladé svych zkusenosti a predstav a v jehoz vnitfnim Zivoté je objevovana hra a souhra
,»vasni®, pudovych sil, k jejichz rozpoznani nabizi kli¢ vedle jinych prostfedku i sen.

Munch byl ve vsech téchto ohledech velkym expresionistou a posunul hranice vytvarného
uchopeni reality pro mnoho dalsich umélca. Klicovy byl v piistupu k novym cestdim tvorby
zejména posun od impresionistického nanaseni barevnych plosek a zpusobu prace se svétlem —

tak jak tyto postupy Munch studoval v Pafizi — k zachazeni s barvou pfi soucasném rozruseni



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

formy a vyuziti plné a masivni kontury, jez se pozdéji u néj projevila v typické sinusoide. Svij
obdiv i pfesné pochopeni Munchovy snahy o vyjadfeni myslenky pozdéji za celou generaci
formuluje Filla: ,,Munch nevyjadfuje jen a jen své tehdy casové psychoézy; nejsou to exprese
vydrazdéného vlastniho srdce, ale vSelidské symboly sna, trapeni, zalt i slasti kazdé generace
a kazdého jedince. Munch ma dar, tak vzacny zvlasté dnes, udélati z déje baladu, z zanru symbol,
z fenoménu zjeveni, z gesta piizrak, z barvy vykifik, z linie dés hmoty a z pfihody neodvratny
osud* (FiLa 1948: 72).

Centrem vytvarného déni je v této dobé samozfejmé Paiiz, v niz se sbihaji prakopnické
cesty mnoha dalsich umélca, pozdéji casto svétového viznamu. Ani pouté Josefa Capka a Emila
Filly se tedy jeji navstéve naprosto nemohly vyhnout. Emil Filla cestuje po evropskych zemich od
roku 19006, kdy se dobrovolné rozhodl opustit studia na Akademii vytvarnych uméni, od roku
1911 castéji pobyva v Pafizi. Osobné se poznal se dvéma $panélskymi velikany — Picassem
a Braquem, vidal se sMaxem Jakobem, Markem Chagallem, spfatelil se s Guillaumem
Appolinairem, ktery rozpoznava vyraznou kvalitu rozvijejici se ceské kubistické tvorby, udrzoval
styky se sochafem Ottou Gutfreundem; spolu s posledné jmenovanym jsou povazovani za vibec
prvni evropské kubistické sochate. Z Pafize musi Filla jako nezadouci pfislusnik rakousko-
uherské monarchie uprchnout se svou zenou v prvnich dnech prvnf svétové valky a podafi se mu
nalézt azyl na pudé¢ neutrdlnfho Holandska. Jednim ze ziskt pafizskych navstév je — stejné, jako
tomu bude i u Capka — setkdni s uménim pirodnich narodd. Rizné cernosské plastiky se
postupné stanou bohatstvim Fillovy osobni sbirky, ktera bude pozdéji vystavena v prostorach
zamku v Peruci, kde malif pobyval a tvofil v letech 1947-1952; dnes je zde opétovné oteviena
jeho pamétn{ sin.

Josef Capek piijizdi do Pafize roku 1910, shlédne zde mimo jiné i vystavu ,,Nezavislych®
prezentujici dila kubistickych umélct. O svém nepfilis nadSeném dojmu se vyjadfuje jen kratce:
,»Chci fici, ze nové francouzské umeéni je vétsi casti nespravné a nemistné, nepouzitelné pro nas,
a stejné tak literatura® (OpiLiK 1980: 48). V pafizském Trocaderu se vsak setka téz s vystavenymi
soskami a plastikami z Afriky a Oceanie, rozpozna v nich (vedle malby Cézannovy) jasny
inspiracni zdroj tvorby Pabla Picassa a studiu pozoruhodnych forem primitivatho uméni pak
zasvéti dalsich bezmala tficet let. Z thrnu tohoto badatelského zajmu vychazi roku 1938 knizka
Umiéni prirodnich ndrodii.

O dva roky pozdéji, po jaru 1912 opétovné straveném v Pafizi, jiz piSe své budouci zené
Jarmile Pospisilové: ,,Koupil jsem si fotografie obrazt poslednich dvou let prace Picassovy
a Braquovy. Viechno to, co my v Cechach udélime, je proti témto duslednym obrazim moc

drobné a smésné; moje pachténi piijde také az nékam na konec a sotva kdy bude nam mozno
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dojit jinym zpasobem k tomu, co oni nasli a co ostatné jest¢ ani nenf kone¢nou a plnou realizaci
toho, co je moné, toho vieho, co je mozno jesté v modernim uméni docilit* (tamrez: 67).

Drahy obou umélct se setkaji ve sdruzeni Skupina vytvarnych umélct, kam po
ptredchozich vystavich se skupinou Osmy' vletech 1907 a 1908 zamifi Emil Filla, kdyZ po
neshodach s nékterymi cleny SVU Manes, do néhoz mnozi vytvarnici z Osmy vstoupili, hleda
s dal§imi malifi v té dob¢ jiz poznamenanymi kubismem na ceské vytvarné scéné nové prostory
pro tvorbu. Nazorovou platformou pro publicistické clanky a kritiky se stava od podzimu 1911
nové vznikly ¢asopis Umélecky mésiinik, jeho? fizeni doslova ,,piipadlo® Josefu Capkovi a do néhoz
rovnéz piispiva — jako ¢len redakéntho kruhu — i Emil Filla. Skupina, podporovana ve svém
snazeni mimo jiné i kritiky takové autority, jako byli F. X. Salda nebo Milo§ Marten, se stala
zakladnou pro rozvijeni ceského vytvarného i architektonického kubismu.”> Pohledy na ulohu
a pojeti kubismu se vSak velmi riznily a nazorové neshody vedly az k odstoupeni nékterych clena
Skupiny,® mezi jinymi to byli na sklonku roku 1912 i bratti Capkové.

Vratme se vSak do roku 1911, abychom se mohli vénovat pocatecnim pohledim
i rozvijejicimu se sporu Capka a Filly o kubismus. Abychom si mohli tento pojem piesnéji vyloZit,
pokusime se o kratky exkurs do historie uzivan{ tohoto terminu. Jako prvni jej pouzil francouzsky
krittk uméni Louis Vauxcelles na podzim roku 1908, kdyz odkazoval na znamou formulaci
Henriho Matisse ,tiens, des petites cubes“ (,,vida, krychlicky”), pronesenou v udivu nad
Braquovymi obrazy, které se zdaly jakoby sestaveny z malych krychlicek, kubust. Ackoli byl tento
nazev zprvu minén spise hanlivé, pozd¢ji byl malifi pfijat jako programové heslo.

Pro vysvétleni pojmu kubismus v intencich ceského uméni vezméme Fillovu definici,
proslovenou sice s velkym ¢asovym odstupem,* nicméné vystihujici pfesné podstatu kubistického
chapani zobrazeni pfedmétu ¢i figury: ,,KKubismus musi se pochopit jako nalezeni zptisobu pokud
mozno véc nejvécnéji znazornit z vice relaci, z vice stran, rozclenénéji, plnéji a realistictéji. Vécné
umeni kubismu nevychaz{ ze subjektu, nybrz pfimo z véci samé, véc se prezentuje bez smyslu
ukazovat se a hrat svou roli pred néjakym divakem [...] ukdze se v téch slozkach, které ji

nejmarkantnéji vyjadfuji, coz zna¢i potom, ze se ukaze v takovych sestavach — z boku, zpfedu,

' Clenové Osmy: Emil Filla, Vincenc Benes, Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Friedrich Feigl, Max Horb, Willy
Nowak, Emil A. Pittermann, Antonin Prochazka, Linka Scheithauerova.

2 Vyznamné kubistické stavby z téchto let v Praze: Goéaritv dam U Cerné Matky Bozi na Starém Mésté (Ovocny trh
¢. 19), dvojdim na Hradcanech (Tychonova ulice ¢. 4-6), dam Diamant na Novém Mésté (Spalena ulice €. 2).

? Skupinu tvofili ze znaméjich vytvarnikl, spisovateli a teoretiki: Vincenc Benes, Vratislav Hugo Brunner, Josef
Capek, Emil Filla, Otto Gutfreund, Zden¢k Kratochvil, Frantisek Kysela, Antonin Prochazka, Ladislav Sima, Véclav
Spéla, Josef Gocar, Vlastislav Hofman, Josef Chochol, Pavel Janak, Karel Capek, Frantisek Langer, Vaclav Vilém
Stech.

* Tato studie ,,O kubismu® (Fira 1990: 123-132), vyslovujici se s odstupem k pojeti a tloze éeského kubismu,
pochazi z roku 1952.
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svrchu, zdola, zezadu 1 pfedu —, a tak celek neni sice logicky na zaklad¢ jednopohledového
mechanického postfehu, nybrz bohatsi, zivotnéjsi, vécnéjsi a realisti¢téjsi (Fira 1990: 123).

Kubismus tedy zacal cilen¢ pracovat s lidskou pfedstavivosti, po niz pozadoval pfijeti
modelu vicerého pohledu na skute¢nost, znazornénou rozlozené do jednotlivych, neperspektivné
poskladanych pohleda. Nechtél od divaka fantazii, spiSe schopnost analyticky uvazovat, a vedle
tohoto proudu ,analytického kubismu® (z let 1909-1912) pak pfeslo vytvarné vyjadfeni
v ,kubismus synteticky* (1912-1914), jehoz cilem bylo modelovat pfedmét za pomoci
vzajemnych relaci barevnych plosek, geometrickych tvart a plochy oddélujicich linii.

Nase pozornost vsak nadale patfi situaci v roce 1911: Uwmelecky mésicnik vedeny Josefem
Capkem dosahoval v uvefejniovanych pfispévcich, jejichz autory byli nejen malifi, sochafi a grafici,
ale 1 literati, architekti a historikové, evropské drovné. Pfesto si nedovedl ziskat dostatek
predplatiteld a finanéni nesnaze vedly mnoho autort k vjbéru jiného zptsobu obZivy. Sam Capek
opustil misto redaktora v dubnu 1912, posléze spolu s bratrem opousti i Skupinu. Po odchodu ze
Skupiny vstupuje do Manesa, rediguje — a opét vyborné — 1o/né sméry, pro svou piimou podporu
moderntho uméni je vsak umirnénou ,,star$i generaci Manesa zbaven redigovani a pozdéji
1z Manesa vyloucen.

Roku 1911 vznika prvni ohnisko polemického stfetu mezi jim a Fillou, prezentovaného
zatim nazorovou ruznosti pohledu na soudobou tvorbu futurista, kterou Filla, ovlivnén
shlédnutim jejich vystavy v Berliné, odmita: ,,Bez vnitini nutnosti maskuji své banalni secesni
malovani manyrou $patné¢ pochopené formové tendence neoimpresionisticko-picassovsko-
braquovské a slavné prohlasuji, ze jejich futurismus vymyka se ,veskeré tradici a ze stoji na
vrcholu hnuti evropské malby’. Pfi v§i zmatenosti a pfi véem vybusném a prskavkovém
charakteru, kdyby dnes mezi nimi byl jediny talent, nutné by se projevil® (Fira 1911/12: 266—
269).

Josef Capek naopak futuristické tvorbé piiznava pravo na existenci, jeji pozoruhodnost
uznava, 1 kdyz se sam s pravidly futurismu nijak neztotoznuje. Jeho postoj k futurismu jako
jednomu ze sméru, jez maji na soudobé vytvarné scéné svou platnost, vsak vede Fillu k jizlivému
vipadu proti bratiim Capkam i dal§im autoram na strankach Uméleckého mésiinikn, kdy jim na
zakladé citaci jejich nazort predvadi jejich poblouznénost -iszzy pusobicimi na né tak
neodolatelné, ze se podle jeho nazoru ,,odhodlali k harakiri a neslySnému salto mortale ve svém
kritickém zonglérstvi vefejné pied publikem® (FiLra 1912/1914: 331-330).

Filla byl vasnivym zastincem Picassa a jeho tvorby — tento postoj jej pozdé¢ji stal
i neptimé obvinéni z femeslné zvladnutého kubismu bez vlastni objevné tvurei slozky (S. K.

Neumann ho nazval ,,picassistou’). V Picassové obhajobé byl nesmlouvavy a jeho pfizna¢na
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urputnost jej nutné musela oddélit od daleko liberalnéjstho a otevienéjiiho Josefa Capka, ktery
uznaval jeho nezmérnou inicia¢ni dlohu na poli kubismu i moderntho uméni vubec, ale zaroven
reflektoval 1 dal$i dobové tendence a odmital ve vztahu k nim prohlasit kubismus za nadfazeny.

Capek se vtéto dobé nazorové sblizuje s S. K. Neumannem, Viclavem ép{ﬂou
a s Vlastislavem Hofmanem a pozdéji, na sklonku valky, s nimi a dal$imi umélci vytvoii skupinu
Tvrdosijni,” kterd se, byt’ s pozménénym programem, po vélce piihlasi opét k pfedvilecnému
hledac¢stvi moderntho uméni. Oproti Fillovi, pro né¢hoz se kubistické zobrazen{ stava na dalsi dve
desetilet! zasadnim programem vlastni tvorby, se mu Capek zaéina rokem 1916 vzdalovat, voli
tematiku souvisejici s prozitky atrap prvni svétové valky, zaméfuje se na moznosti vytvarné
reference o svété, v némz se stal zivot obtiznym pro lidstvo vibec, zejména pak pro lidi ocitajici
se na okraji spolecnosti. Tento tén socialni ucasti a soucitu jiz nepfestane znit ani v dalsich letech
ieho prace. Specifickjm obdobim, jez byva nazjvano ,,druhym kubismem Josefa Capka®, je pak
pocatek dvacatych let, kdy se v jeho postavach znovu objevuje kubisticka analyza a geometricky
fad (v jehoz realizaci se pfibliZil konstruktivismu posléze obdivovanému hnutim Devétsil). Na
rozdil od Filly se v§ak jeho tvorba bude napfisté ubirat jinymi sméry, mimo jiné i vstfic knizni
grafice, scénickym navrhim a v neposledni fadé izcela jedine¢nému vytvarnému nazfeni
détského svéta. Jako kritik ovsem Capek pokracujici kubistické tendence v éeské vytvarné
produkci neztraci ze zfetele.

K problematice Fillova pojeti kubismu se Capek roku 1921 vyslovuje pii piilezitosti LIV.
clenské vystavy Spolku vytvarnych umélcd Manes a XVIII. vystavy Sdruzeni ceskych umeélct
grafik Hollar. O Fillovych kubistickych zatisich, ktera néktef{ nazyvaji ,,rébusy®, soudi: ,,Jeho
kubismus, vzpomeneme-li obrazi Picassovych a Braquovych, je formulovan ponckud slozité,
s pfili§ mnoha dikazy, a v disledcich tedy zacasto dosti nesrozumitelné, jako se to na jiném poli
zhusta déje u interpretace filozofu, kteti své nové myslenky vyslovuji vyraznéji a jasnéji nez jejich
zaci. Na kubismu Picassove a Braquove byva zvlast’ uchvacujici prave ta vtipna elementarnost
vytvarné myslenky, z niz se obraz jako pod kouzelnym proutkem rozvine* (Capex 1921: 7).

O dva roky pozdéji opét kritizuje celkovou roztfisténou skladbu Fillovych obrazu, jez
nekoresponduje s bravurnosti a zrucnosti a jiz chybi ,,matefsky lyricky napad®, ktery by z obrazu
ucinil zivy organismus a celek, vytyka mu nepfesvédcivost vzdalenou schopnostem jeho vzoru —
Picassa (srov. Capex 1923: 7). Roku 1927 viak u piilezitosti CXXXIV. vystavy SVU Manes
pfiznava Fillovi spolu se épélou uméleckou kvalitu, jiz divak nemuze nedocenit: ,,Jsou tu ve
Spalovi a Fillovi reprezentovany ty dvé nejpodstatnéjsi a nejzadoucnéjsi slozky kazdého

umeéleckého dila, totiz osobnost a program, tedy to nejzavaznéjsi, co ne kazdy ¢len spolku muze

> Spolu s Josefem Capkem tvoii skupinu Tvrdosijnych Jan Zrzavy, Vaclav Spala, Rudolf Kremli¢ka, Otakar
Marvanek a Vlastislav Hofman.
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v té mife do tohoto $irstho dila piinésti (Capex 1927: 9). V roce 1929 jiz pln¢ doznava, ze
soubor Fillovych praci si ,,zasluhuje vseho respektu svou vysokou malifskou kulturou, velikou
vypésténosti barvy i linie, a co vSe dal Filla do sluzeb picassovské koncepce prostoru a malby,
ziskavaje tu rok od roku na svrchované bravufe a vytfibenosti skladby i vyrazové techniky*
(Capex 1929: 9). Pii dalii spolkové vystavé Manesa v roce 1931 pak vysokou uroveri kubismu
Fillovi zcela pfiznava: ,,Filla se svymi zatisimi sytého a hutného podani a bravurniho technického
ovladnuti, nesenymi v duchu formovych skladeb Picassovych a Braquovych, s kubismem vysoké
kultury, jak uz to nalezi k charakteru tohoto umeélce, nabyvajictho stale vétsich a vétsich jistot,
zkuSenosti a definitivni zralosti v hranicich $koly, kterou ucinil svym programem® (Caprx
1931:9).

Vzajemny vztah obou vytvarnikd ma vsak své vyraznéjsi vyhroceni jest¢ pfed sebou.
V poloviné tficatych let vydava totiz Filla ve Volnjch smérech clanek s nazvem ,,Zrada generace®
(Fiiea 1933-1934: 42-47), v ném? v reakci na ¢lanek Karla Capka ,,Past kritiki a jeji dasledky
(Capex 1933: 170-171) napada styl kritického psani obou bratii Capkd, je shledava
»dekadentnim a degenerativnim®. Kritiku podle néj délaji jen jako ,,zptsob obzivy®, oviem jako
zaméstnani nudné, které se boji prosadit plné kritické soudy, jen aby n¢komu neublizilo, a které
timto napomaha upadku umeélecké produkce. Odmita své zatazeni do ,,capkovské generace®,
ktera se podle n¢ho sesla, ,,aby nasi generaci kompromitovala, zradila, zprznila, podle svého
pragmatizovala a nakonec i zkorumpovala® (blize viz Winter 2004: 32). Jedovatého ténu se
nezbavi ani dale, kdyz Capkim radi, aby se kritiky vzdali aplné, nebot’ v ni nemohou obstat s jimi
proklamovanou ,,dustojnosti muze®, a nabada Karla, Ze by mél toto krédo svému bratru Josefovi
,denné¢ kazdou hodinu zafvat do ucha® (ramrrz). Josef Capek se brani ¢lanky otiskovanymi
v Piitomnosti (Capex 1933b: 383-384) a v Cinu (Capex 1933a: 487-492), kde Fillu obvifiuje
z uvefejnovani nepravd a odmita nafceni z rutinnfho pfistupu ve své kritické ¢innosti. Tento spor
je pfedevsim sporem roku 1933 a v dalsich letech jiz k nému nebyly dalsi ,,dodatky* pfipojovany,
jeho dusledkem je ovéem znatelné ochladnuti vzajemnych vztaht mezi obéma autory. Ledy maji
byt prolomeny u piilezitosti setkani velmi smutného.

Pro své piedvileéné silné protinacistické postoje, prezentované mimo jiné Capkovym
souborem obraza Oheri a Touha a zejména cyklem satirickych karikatur Zdklady hitlerovské vychovy
a Diktdtorské boty kreslenych pro Lidové noviny, v ptipadé Emila Filly pak cyklem Boje a zdpasy, byli
oba vytvarnici zatceni v prvnich dnech druhé svétové valky a pozdé¢ji shodné dopraveni do
némeckého koncentracniho tdbora v Buchenwaldu. Dfivejsi nazorové rozepte nyni staly zcela
stranou, ke sdilenému udélu tezké fyzické prace ptibyl i shodny zvlastni ukol: oba byli vybrani

jako ,,malifi §lechtickych a obcanskych erbu® pro lagrové esesmany. Tento spolecny osud se méni
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az roku 1942, kdy byl Josef Capek pievezen do koncentra¢niho tabora v Sachsenhausenu; odtud
vedla roku 1945 jeho posledni cesta do Bergen-Belsenu, z néhoz se jiz nevratil. Po valce to je
pravé Emil Filla, kdo mezi prvnimi vzpomina svého vyznamného kolegu pii pfilezitosti souborné
vystavy praci Josefa Capka pofadané in memoriam k slozeni poklony autorovi, jehoz malifské
schopnosti a dilo daleko pfesahlo hranice jeho rodné zemé a svym zcela osobitym zpisobem
vyjadfeni se stalo v celosvétovém kontextu nezaménitelnym: ,,Casem stavali jsme se otrlejsi
neustalym pfiziranim k tém vrazdam, mucenim, tyranim a umiranim. V této fabrice smrti clovek
musel se véru obrnit, aby citlivy, jemny a basnicky organismus, jakym byl nas Josef, snesl tu
nepfetrzitou hrizu zaniku a nezoufal si. [...] Dlouho jsme se ¢asto zarazen¢ nehnuté divali na
utloukani lidi, vidéli jsme spolu, jak se pfed nasima oc¢ima vrazdi clovék a jen ocima a nevyslovné
smutnym pohledem si fikali: peklo! A Josef po chvilce dodaval: peklo, které Dante nevidél
(Fira 1945b).

V dob¢ tyranského uvéznéni v extrémnich podminkach koncentracntho tabora tihli oba
autofi, ktef méli pred vilkou za sebou i bohatou tvorbu slovesnou (Josef Capek na poli
literarnim a zurnalistickém, Emil Filla na poli esejistickém, filozofickém), shodné ke zpusobu
vyjadfeni, ktery nebyl ani pro jednoho typicky.

Odkazem téchto tragickych let zustaly tedy ceské kultufe dve basnické sbirky: Ps/ pisné
v Buchenwaldé 1943 Emila Filly (1945) a Basné 3 koncentrainiho tibora Josefa Capka (1946).

Emil Filla, clovek velké autority, pevny a zasadovy, ktery ve své tvorbé opakované
poukazoval na hrozbu tyranie a vyzyval k zapasu s ni, uplatnoval jako malif casto zvifeci
symboliku, jiz dominovaly obrazy zufivych byku rozpoutavajicich nezkrotitelné zlo stejné jako
nacismus tficatych let. Ve své basnické tvorbé zvolil — jsa ostatné piitelem a milovnikem psi —
formu rozpravy s timto zvifetem, jez mu pfedstavuje neohrozenou vili po svobodé i cestu k jeji

obrané:

Clovék psa nikdy tolik neochodf,

aby své tesaky

zménil na cucéky.

Kazdy mu muze vidét z odi,

ze bude vérny svobode¢ a zada neotodi,
jakmile zo¢i

krvavé oci

zavisti zloby

vraht svobody.

Pes fika zivot a tim slovem téZ smrt mini:
tyrantim smrt! — coz clovék opomijf,
nebot’ si injekei vécnosti podstatu mirni.
Svobodu hned zradi,

s osudem se vadi
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a v boji neustava.

Smrt smrti netresta a se opiji
nesmrtelnosti,
odplacet horsim zIé nechava
prozfetelnosti.

Kdo déli zivot v zivot a smirt,

zivotem posmrtnym se spiji,

navzdy je ztracen,

nebude vricen

svobodé.

Nihodé

nesmime nechat obranu a ¢ekat na odplatu v raji.

Co tika pes?

Bud’ bés a drt’!
Tyranam smrt!
(FiLLa 1945a: 32-33)

Fillovy ,,psi pisné jsou vedle mravniho apelu rovnéz protkany vzpominkami na rodny
kraj, jehoz meze ,,pro sebe si and¢lé udélali sami® (ramrez: 11), kde v8ak s andéely jiz neni mozno
rozmlouvat, nebot’ andél ,,zavie-li jednou dvéfe, / vic svéfence své jiz nehlida® (ramriz: 13).
Basnik vzpomina na kraj, kde mu bylo dano chodit jesté svobodné se psem, nad jehoz radost
z vaimani pfitomnosti se mylné¢ povysuje lidsky rod, o némz neplati to, co se jesté da fici o malém
ditéti ¢i psu, ktery ,,v radosti dneska véénost svou proziva“ (tamrez: 27).

Némé privodcovstvi utéchy prostupuje i sbirkou Josefa Capka. Autorovo nitro schopné
vyjimeéné  empatie, soucitu s nejponizenéjsimi, ochotné zabyvat se  nejslabsimi
a nejohrozen¢j§imi, posiluje v tézkych podminkach zejména kazdodenné vzpominané
spolecenstvi nejdrazsich lidi, at’ uz zivych (zejména zena Jarmila s dcerkou Alenou) ¢i zesnulych
(vedle castokrat oslovovaného bratra Karla jsou to i velci basnici jako Karel Hynek Macha ¢i

Rainer Maria Rilke). Autor se k nim obraci a ¢erpa u nich posilu ve dnech, které pfinaseji jen:

[...] smrt bez smrti,

zivot bez ziti, probdéni v zasvéti

— hrtiza v snach bubnuje na poplach —
ba jesteé strasnéjsi: ne peklo: valkal
lidé, ne d'ablové! skutec¢nost, ne sen!
hat jesté! nejvétsi ze viech zel,

toz nesvoboda, tryzen nejkrutéjsi.

Bez volnosti uz nejsi ¢loveékem,

i sam sob¢ jsi odumfel

a vSeho pozbyl jsi — ne vsak své touhy,
ni svého stesku ni svych nadéji —.
(Capex 1946: 133)

10
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Svébytny celek sto dvaceti basni, psanych v obdobi od prosince 1942 do unora 1945
v Sachsenhausenu a pronisenych ven propousténymi spoluvézni,® které po valce uspofadal do
sbirky anonymné Vladimir Holan, je vypovedi nejniternéjsich promluv autora samého, které se
postupné stavaly — tak jak byly posléze pfedcitany ostatnim uvéznénym — i vypovedi celého
spolecenstvi spoluvéznu, pro néz se, jak pise Jifi Opelik, Josef Capek stal ,,nepoznanym autorem
jejich poezie, bezejmennym mezi bezejmennymi (Stavik — OpeLik 1996: 522).

Mame pifed sebou dvé basnické sbirky, jez jsou naplnénim pfedchoziho uvazovani,
filozofického nazfeni svéta i zptsobu Zivota jejich autort. V piipadé Josefa Capka jsou tyto basné
bohuzel i dilem poslednim. Ve versich téchto sbirek jsou uzavieny osudy dvou velikych osobnosti
ceské kultury, jez hledaly cestu novym a modernim vytvarnym smérim, zapliiovaly obzor ceské
kulturni scény novymi podnéty, dvou umélct, kteff si vedle vlastni tvurci cesty stanovili
obcanskou a lidskou mravni zodpovédnost jako osobni krédo a tomu se nezpronevéfili.

Ve vézenském prostiedi nacistickych koncentracnich taborti byli za tento svij postoj
vystaveni mucivym zazitkiim, jaké si neumime predstavit, byli konfrontovani s nejtvrdsi realitou —
realitou boje o holé pfeziti v samém jicnu nelidskosti. Pfesto i proto vznikly basné, které si

zaslouz{ byt pfipomenuty.

PRAMENY
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RESUME

Ceské pojeti kubismu, roziffené unikitné kromé oblasti vytvarného uméni i do sféry architektury, sochafstvi
i literatury, bylo ovliviiovano ihned od pocatku dvéma vyraznymi osobnostmi, které se viéi kubistickym snaham
vymezovaly a které se zaroven ¢asti své tvorby staly jednémi z nejvyznamnéjsich pfedstavitelt ceského kubismu
vibec — Emilem Fillou a Josefem Capkem. Od 10. let 20. stoleti probihaji zejména na strankach Umeleckého mésicnikn
a Volnjch smérii polemiky, v nichz se stfetavaji nazory vasnivého obhaijce Pabla Picassa a programového tvirce
kubismu Emila Filly s liberalnéj$im a vétsimu mnozstvi modernich vytvarnych sméra piistupnéjsim pohledem Josefa
Capka. Na poc¢atku druhé svétové valky jsou veskeré rozepfe zapomenuty pfi smutném setkani obou umélca
v koncentracnim tibofe Buchenwald, kde byli shodné uvéznéni pro své dirazné odsouzeni némeckého nacismu
a silicich fasistickych tendenci konce 30. let. Odkazem jejich hraznych zazitka zastavaji dve basnické sbirky — Psz pisné
v Buchenwaldé 1943 Emila Filly a Bdsné 3 koncentratniho tibora Josefa Capka, diky nim2 mame moznost poznat umélecky

i lidsky rozmer jejich autort.

SUMMARY

The Czech cubism comprehends (apart from fine arts) also architecture and literature as a unique, individual feature
of the artistic concept. It has been significantly influenced by two eminent personalities — Emil Filla and Josef Capek
who, by defining the cubist attempts of others as well as making their own ones, have become the most important
representatives of the Czech cubism. Their passionate polemics may be observed in the art magazines Umélecky
mésitnik and Volné sméry from the first decade of the 20™ century. Emil Filla, a sympathizer of Pablo Picasso and the
author of a cubist program clashed with Josef Capek who was more susceptible to other tendencies in modern art.
Anyway, in the beginning of the World War II all disputes were forgotten — the two artists met in the concentration
camp of Buchenwald, both imprisoned for their resolute rejection of German Nazism. Their different natures
paradoxically meet in choosing the same (so far omitted by both of them) art form to reflect their horrifying
experiences — a book of poems; the collections Psz pisné v Buchenwalde 1943 (The Dog Songs in Buchenwald 1943) by
Emil Filla and Bésné 3 koncentrainiho tibora (The Poems from the Concentration Camp) by Josef Capek evidence both

the artistic and human dimension of their authors.
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Die Poetik der Detektivgeschichte in Karel Capeks BozZi muka
(1917) und ,,Holmesiana ¢ili o detektivkach* (1924)

SILKE FELGENTREU

Die Novellensammlung Bog/ muka umfasst 13 Erzidhlungen, die sich in zwei Teile gliedern. Der
erste besteht aus ,,glépéj“, nLida®, ,Hora®,  Milostna pisen (Lida II)* und ,,Elegie (glepéj ).
Die Erzihlungen ,,Utkvéni casu®, ,,Historie beze slov®, ,Ztracena cesta®, ,,Napis®, , Pokuseni®,
,Odrazy*, ,,Cekarna“ und ,,Pomoc!* bilden den zweiten Teil. Auffallig ist die zyklische Folge der
Kurzgeschichten vor allem im ersten Teil der Sammlung, denn ,,élépéj“ wie auch ,,I.ida“ haben in
»Milostnd pisen (Lida II)* bzw. ,Elegie (glepéj II)* Fortsetzungen, die in umgekehrter
Reihenfolge auftauchen. ,,élépéj“ und ,,Elegie (Slepéj IT) bilden eine Art thematischen Rahmen,
in den der erste Teil der Novellensammlung eingebettet ist. In den ersten finf Kurzgeschichten
von Bogi muka ist die Suche nach einer ,,Spur, die ein Mensch hinterlésst, ein Leitmotiv.

In ,,Holmesiana“ Weise spricht Capek selbst tiber die BoZ muka:

Mimoto jako svou zvlastni legitimaci k této studii uvadim, ze jsem se sam uz kdysi pokusil
napsat detektivnich novel; myslil jsem to docela poctivé, ale nakonec z toho vysla knizka
Bozi muka. Pohfichu nikdo v ni nevidél detektivky. Patrné se mi to dost nepovedlo.
(Capex 2000: 146)

Er geht in diesem Artikel davon aus, dass es eine ,,reine” Detektivgeschichte geben kann, die sich
inhaltlich und formal klar von anderen Genres abgrenzt. Er nihert sich ihr allerdings auch
ironisch, denn er stellt fest, sie sei einerseits so einfach konstruiert wie ein Kindermarchen oder
ein episches Gedicht, andererseits sieht er eine Menge ,,ungeheure[r] verzweigte[r] Urspringe,
nach denen wir in mehreren Richtungen ermitteln missen®.!

Wie konnte es nun dazu kommen, dass Karel Capek der Meinung war, in Bog7 muka einen
Detektivroman vorgelegt zu haben?

In ,,Holmesiana® nennt er eine Reithe von Motiven, die seiner Meinung nach das Wesen

der ,,Detektivka“ konstituieren.

', Detektivka (minim zde ¢istou detektivku, a nikoli odrady smisené s romanem pasionalnim, literarnimi ambicemi
a jinymi kontaminujicimi vlivy) je literarni ukaz stejn¢ jednoduchy jako, dejme tomu, epicka basen nebo détska
bachorka. Ale jezto zrovna jednoduché, solidni a dobie fungujici véci maji niramné rozvétvené puvody, musime se
po nich pidit nekolika sméry. Budeme snad vypadat jako pedanti, budeme-li vypocitavat asi tucet motivy, jez se
provijeji nejjednodussi detektivkou. Budeme putovati konéinami suchymi i divoce zarostlymi, aniz bychom se
pozdrzeli na rozkosnych vyhlidkach* (Capex 2000: 146n).
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Zunichst handelt es sich dabei um die Motive, eine Detektivgeschichte zu konsumieren,
die der Autor dem abstrakten Leser unterstellt. Ex macht als erstes das ,,Motiv kriminalni®“ aus,
das er als das psychologisch stirkste bezeichnet, und das das Bedurfnis der Leute nach
Sensationen benennen soll. Der Charakter des Lesers einer Detektivgeschichte sei zwiegespalten;
gleichzeitig fithle er sich als heimlicher Mo6rder und als Richter. Sodann isoliert Capek das ,,Motiv
justicni. Obwohl Detektivgeschichten ,,nichts mit Stinde zu tun® hitten, handele es sich bei der
Lektire von Kriminalliteratur doch um die Aufarbeitung des Kampfes zwischen Verbrechen und
Gerechtigkeit. (,,Vlastnim tématem detektivky je souboj mezi zlo¢inem a lidskou spravedlnosti®,
Capex 1984: 148). Der Rezipient habe das Bediirfnis, durch den Detektiv Gerechtigkeit
hergestellt zu sehen. Das dritte von Capek gekennzeichnete Merkmal ist das ,,Motiv zahady*, die

Vorliebe des Lesers fiir Ritsel, welches schon in der Odipussage zum Ausdruck komme:

Musi se vytvofit situace stejn¢ paradoxni, nemoznd, absurdni a nepfedstavitelna jako
v hadankdch; ale pak piijde Oidipus, chei fici detektiv, aby rdazem objevil dvojakost
a omylost urcitych dat, vsunul do nich pravy smysl, a je to.

(EBENDA: 150)

Soweit éapeks Interpretation der Lesermotivation. Nun kommt er zur inhaltlichen
Gestaltung der Detektivgeschichte. Das vierte Motiv stellt laut Capek das ,,Motiv der Handlung*
dar. Der Detektiv lebe wie der romantische Held einer Abenteuergeschichte in einem Urwald
(=Grofistadt) und jage Bosewichte. Der Verbrecher entspreche zudem in seinem Charakter einem
wilden Tier — Tiger oder Bir — das nicht anders konne, als schlecht zu sein und daher gejagt
werden musse. Sodann fihrt Capek das ,,Motiv des Begleiters” an, dessen Rolle er auf die des
Chronisten reduziert. Die Detektive selbst dagegen seien ihrer Veranlagung nach Eulenspiegel
(,,Uilenspiegel®, ,,Enspigl®, esexpa: 153, 154), welche Sinn fiir Humor besidfen und sich in Szene
zu setzen wiussten. Die Essenz des ,,Geistes der Methode® (,,Duch metody*), macht Capek als
weiteres Motiv aus. Die Rationalitit des Detektivs solle unantastbar bleiben, auch wenn Father
Brown Mitgefithl mit der siindigen Kreatur empfinden mag. Dennoch sei eine Liebesbeziehung
fir den Detektiv ausgeschlossen, denn wenn er sich verliebe, verlore er sogleich seine
mintellektuelle Reinheit (sBexpa: 157). Die Motive ,,Bertillonaz** und ,,Unika® bilden den
Abschluss des Essays. Im Abschnitt ,,Unika“ stellt Capek fest, dass Verbrechen in der Realitit
keineswegs Unikate seien, sondern gewissen Regeln folgten (,,Skutec¢na policejni prace postupuje
normalné tak, Ze subsumuje novy piipad do skupiny pfipada jiz znamych; tedy, Ze hleda lotra
mezi lotry a ne mezi majiteli vil v Bubendi [...]%, esenpa: 160), wihrend in der Fiktion jede

Losung ein neues ,,meisterhaftes Original® darstellen musste.

* Das Bertillonsche MaBsystem sollte im 19. Jh. Dazu dienen, Verbrecher physisch zu vermessen, um sie so besser
wiedererkennen zu kénnen und Justizirrtiimer zu vermeiden.
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Ausdriicklich hebt Capek in ,,Holmesiana“ hervor, es bestche ein grundlegender
Unterschied zwischen Verbrechen und Stinde und es sei keinesfalls Sache der Detektivgeschichte,
die Seele des Verbrechers auszuleuchten (,,Jakmile se spisovatel zac¢ne obirat dusi zlocincovou,
opoust{ pudu detektivky. Proto zde nebude vysloveno jméno Dostojevského®, esexpa: 148).

Insgesamt handelt es sich laut Capek also um neun Motive, die das Wesen der
Detektivgeschichte verkérpern, von denen die ersten drei ausgemacht werden durch die Gier des
Lesers nach Verbrechen, seinem Bediirfnis nach Gerechtigkeit, und seiner Vorliebe fiir Ratsel.
Zudem werde die Detektivgeschichte regiert von ihrer Ahnlichkeit zum Abenteuerroman, einer
bestimmten Figurenkonstellation und dem methodischen Vorgehen des Ermittlers. Des weiteren
solle die Kriminalliteratur sich vom realen Verbrechertum durch groBlere Originalitit
unterscheiden.

Die Reaktion des Publikums, das in Bog/ muka keine Detektivgeschichte sah, erklirt sich
vor allem aus den ersten von Capek benannten Motiven. Er hat an den Rezipienten seiner Texte
eine bestimmte Erwartungserwartung, d.h. er vermutet seitens seiner abstrakten Leser Interesse
am Mord selbst und an der Herbeifithrung von Gerechtigkeit. Die Frage nach der Identifikation
des Lesers mit den Mordern der Detektivgeschichte ist ein in der Sekundarliteratur viel
diskutiertes Problem, das jedoch nicht einheitlich gel6st werden kann. Unter dem Gesichtspunkt
der Psychoanalyse Freuds interpretiert z.B. Pederson-Krag den genossenen Mordakt als Ventil fur
die negativen Gefithle des Lesers, die sich eigentlich auf ein ungeliebtes Elternteil richten (vgl.
Dunker 1991: 37). Tatsichlich wird jedoch der Mord an sich in der Detektivgeschichte zumeist
nicht explizit geschildert, oder es findet gar nicht erst ein Gewaltverbrechen statt, wie an einer
Anzahl von Sherlock-Holmes-Geschichten deutlich zu erkennen ist. In ,,Silver Blaze® stirbt das
Opfer durch einen Pferdetritt, in ,, The Naval Treaty®, ,/ The Blue Carbunkle® und ,;The Red
Headed League® geht es nur um Diebstahl, in ,;The Missing Three Quarter um ein
Familiengeheimnis usw. Die Lust am Morden kann es also wirklich nicht sein, die den Leser von
Detektivromanen und -geschichten zu seiner Lekttre verleitet. Capek erliegt einem Irrtum, wenn
er dem abstrakten Leser seiner Geschichten unbedingt Interesse an einem Mord unterstellt.
Allein der Mord reicht auch in ,,Hora® nicht aus, um eine Detektiverzihlung aus der
Kurzgeschichte zu machen.

Der zweite von Capek angefilhrte Grund fir die Lektire von Detektivgeschichten
besteht angeblich im Interesse des Lesers an Gerechtigkeit. Damit ist keine numinose Macht
gemeint, die absolute, abstrakte Gerechtigkeit walten lassen konnte, sondern eine rein
menschliche (,,V detektivkich neni vyssiho fadu, nybrz jen lidska spravedlnost [...]«, Caprx 2000:
148). Auch dazu hat die Forschung eine Meinung: das Gefuhl, selbst Schuld auf sich geladen zu
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haben, veranlasse den Leser von Kriminalliteratur dazu, nach der Bestrafung des fiktiven
Verbrechers zu verlangen und so quasi durch ihn eine Katharsis durchzumachen (vgl. DuNkEer
1991: 36). Tatsichlich will die Leserschaft der Detektivgeschichte am Ende einen Schuldigen, sie
will eine Aufklirung gesichert wissen. Ob aus Gerechtigkeitssinn oder aus Angst vor einer sonst
nicht gebannten Bedrohung fiir die Gesellschaft (ScumipT 1989: 67), bleibt wohl weiterhin offen.
In Bogi muka jedenfalls gibt es keine menschliche Gerechtigkeit: Der Tater in ,,Hora® wird nicht
explizit als solcher benannt und keines Verbrechens uberfihrt, dennoch stirbt er am Schluss.
Diese Losung erscheint eher wie die von Capek in ,,Holmesiana“ abgelehnte Gerechtigkeit des
Schauerromans (,krvik®), in welchem der Ubeltiter auf eine ,hohere und unbegreifliche
(numinose) moralische Ordnung treffe®, die ,,schliellich das Gute belohne und das Schlechte
bestrafe (vgl. Capek 2000: 148). Keineswegs spielt die Ausiibung menschlicher Gerechtigkeit
oder wenigstens die Uberfiihrung eines Titers hier eine Rolle. Die Geschichten aus Bog/ muka
konnten sogar gelesen werden als ,,allegory of man’s search for God* (Harkins 1962: 57), und
gerade in dieser Einschitzung wird das Bediirfnis nach der Uberfithrung des Titers an die
Organe der menschlichen Gerechtigkeit nicht sichtbar.

In ,Holmesiana® also verkennt Capek zum einen die Beweggrinde fir das
Publikumsinteresse am Detektivioman — der Mord kann nicht als ausschlaggebend bezeichnet
werden, zum anderen benennt er tatsichliche Ursachen fur die Leserfaszination, ohne sich in
Bogi muka an diese Erkenntnisse gehalten zu haben. Da die Erkenntnis des Autors tGber das
Wesen der Detektivgeschichte und die mit ihr einhergehende Lesererwartung also zu spit erfolgt
ist, nimlich erst nach der Veroffentlichung von Bog/ muka, erscheint in der Analyse das
grundlegend andere Verstindnis der konkreten Leser nicht als Uberraschung,

Worin bestehen nun tatsichlich die gebundenen® Motive der Detektivgeschichte bzw. des
klassischen® Kriminalromans, dessen Eigenschaften nach der obigen Definition auch fiir die

Detektivgeschichte gelten?

1. Zunichst muss durch Permutation ein Ritsel erzeugt werden, d.h. es findet zu Anfang
der Geschichte ein Verbrechen statt, iber dessen Verlauf der Leser erst am Ende der

Lektlre informiert wird.

? Zu diesem Begriff siche Tomasevskij, Teorsja Progy.

4 Eine Detektiverzahlung ist ein Werk der Erzahlliteratur von unterschiedlicher Linge, in dem ein ritselhaftes
Verbrechen den Ausgangspunkt fir die Untersuchung des Falls durch den Detektiv bildet, der das Ritsel auf dem
Wege der Deduktion 15st, seine Schlussfolgerungen jedoch erst am Schluf3 der Erzidhlung mitteilt. Nach dieser
Definition ist die Zuordnung von ¢rzme novels, Thrillern, Abenteuer- und Spionageromanen bereits dadurch
ausgeschlossen, dass in diesen Literaturformen Deduktion entweder gar nicht enthalten ist oder nur eine
untergeordnete Rolle spielt (Dunker 1991: 34)
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2. Die Auswirkungen dieses Verbrechens, mit denen Leser und Detektiv konfrontiert sind,
miussen sich durch eine rationale Losung erkliren lassen; metaphysische
Explikationsversuche werden zwar, bei Poe wie bei Conan Doyle, fortwihrend suggeriert,
letztlich kommt der Ermittler aber doch zu einem Vernunftschluss.

3. Alle Fragen, die im Laufe der Ermittlungen durch die beteiligten Personen aufgeworfen
werden, miissen spitestens in der Aufklirungsszene beantwortet werden. Dazu gehéren
natirlich vor allem die Fragen nach dem Titer und den Umstinden des Verbrechens, aber
auch Fragen, die durch eine Parallelhandlung entstehen kénnen.

4. Der Person des Detektivs gegeniiber besteht das Postulat der Anwendung von De- bzw.
Abduktion; der Zufall darf bei der Lésung des Falles eine Rolle nur insofern spielen, als
er neue Indizien aufdeckt, mittels derer Schlusse gezogen werden kénnen.

5. Ist erst einmal die finale Auflésung erfolgt, sollte keine weitere Handlung folgen, denn
der Spannungsabfall nach Klirung des Raitsels ist absolut. Maximal darf knapp
zusammengefasst werden, worin das Schicksal der Hauptpersonen unmittelbar nach dem

Kriminalfall bestand.

Diese Motive sind es, die Poetik der Gattung Detektivgeschichte ausmachen, die ein Leser oder
eine Leserin folglich in einer Detektivgeschichte zu finden erwartet. Ihr Fehlen oder eine starke
Verinderung fithrt dazu, dass das Genre nicht erkannt werden kann.

Zwar ist es Capek gelungen, funktionierende innovative Elemente einzufithren, etwa in
,Hora® eine neue Form des Erzdhlens mit bestindig wechselnder personaler bzw. impersonaler
Perspektive. Dennoch wird nun deutlich, wie es dazu kam, dass ,niemand in [Bog/ muka] eine
Detektivgeschichte gesehen hat™: die Regeln des Genres werden auf eine Art und Weise
Uberschritten, die einen Leser, dessen Erwartungshaltung von der Lektire bekannter
Detektivgeschichten geprigt ist, allzu sehr enttiuscht. ,,Sie [Krimis] sind leicht zu verstehen. |...]
Man muss [...] eine gewisse Gattungskompetenz mitbringen: Man muss mindestens wissen,
worum es beim Krimi geht und worauf man zu achten hat, und man sollte nach Méglichkeit
auch mit dem System wiederkehrender sprachlicher oder optischer Signale vertraut sein, mit dem
Krimis den Prozess der Aufnahme beim Leser oder Zuschauer steuern® (Suersaum 1984: 11).
Werden die vertrauten Signale nicht gesendet, verliert die Detektivgeschichte fiir den Rezipienten
ithre klar umrissene Form und geht in der schonen Literatur auf. Gébe es nicht von Karel Capek
Uber Bog/ mnka die Selbstauskunft, er habe eine Detektivgeschichte schreiben wollen, was ihm
»anscheinend nicht ausreichend gelungen [sei], konnten die Kurzgeschichten dieses Bandes als

literarische Dekonstruktion, als Anti-Detektivgeschichten aufgefasst werden, denn bei Capek
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steht die Detektivgeschichte nicht als Metapher fur Ordnung und Logik (Bremer 1998: 51),
sondern er re-etabliert das vor Poes Tales of Ratiocination in der ,sensation fiction‘® gingige
Element des Unbegreiflichen, Unauflésbaren.

In den Kurzgeschichten ,Slépéj“, ,,Elegie (Slepéj ID* und ,Slépéje besteht die
Innovation in mangelnder Aufklirung, d.h. in der Unterlassung der Rekonstruktion der Fabel.
Das Ratsel wird nicht gelost, die Leseerwartung nicht befriedigt, das Paradigma
Detektivgeschichte funktioniert nicht. Die folgenden Kurzgeschichten, ,Lida* und ,,Milostna
pisen®, sind ebenfalls nicht als Detektivgeschichten anzusehen, da hier die psychologischen
Aspekte zu sehr die Aufklirung des vermeintlichen Verbrechens in den Hintergrund dringen.
AuBlerdem folgt auf die Ritsellosung noch ein weiterer, von der Ermittlungsgeschichte
unabhingiger, Handlungsstrang. Auch hier wurden die Anderungen am Gattungsformular auf
der Ebene der Fabel durchgefihrt, denn es wurden mehr Geschehensmomente fiir die
Geschichte selektiert als der Detektivgeschichte zutriglich sind. Hingegen scheint die
Kurzgeschichte ,,Hora* zunichst ein Beispiel fur die gelungene Innovation der Gattung zu sein,
da auf der Ebene des Sujets durch ungewohnliche Perspektivierung und neue Einlagetexte, etwa
fingierte Verhore, eine neue Leseweise geschaffen wird. Doch es fehlt die vollige Rekonstruktion
der Geschichte und somit handelt es sich auch bei ,,Hora®“ wegen einer fehlgeschlagenen
Innovation auf dem Gebiet der Fabel nicht um eine Detektivgeschichte. Mit den Worten Jan
Mukatovskys: ,,v Bogich mukdch se povidky konéi otaznikem* (Mukarovsky 1982: 707).

Aus der Analyse der von Capek zur intendierten Innovation der Detektivgeschichte
verwandten Verfahren hat sich ergeben, dass sie ein unterschiedliches Mall an Wirksamkeit
besitzen. Einige dieser Verfahren, wie z.B. die Anderung der Erzihlperspektive, funktionieren als
Innovationen, ohne die Gattungszugehorigkeit in Frage zu stellen; andere, wie die fehlende
Entmystifikation, fithren zu einer so schwerwiegenden Verletzung der Poetik des Genres, dass
eine Zuordnung zu diesem versagen muss.

Aufgrund dieser Ergebnisse kann davon ausgegangen werden, dass die Innovation der
Detektivgeschichte nur erfolgreich ist, wenn sie auf der Ebene des Sujets stattfindet. Es ist
anzunehmen, dass die gebundenen Motive der Detektivgeschichte die Ebene Fabula stirker
dominieren als das Sujet. Fine Ausnahme von dieser Regel bildet die Parodie, wie an den
Kurzgeschichten in Povidky g jedné a 3 drubé kapsy zu sehen ist.

Fir Bogi muka jedoch gilt, dass die Poetik der Detektivgeschichte, obschon vom Autor

intendiert, nicht umgesetzt wurde.

S Zur Vorgeschichte der Detektiverzihlung siche DRExLER 1998: 78f.
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RESUME

Detektivka patif vedle dobrodruzného romanu k nejobliben¢jsim zanram popularni literatury; v aktualni Encyklopedii
literarnich Zanri je v hesle ,,Detektivka® Karel Capek opakovan¢ citovan jako ,,odbornik na toto téma®, ktery uz ve
dvacatych letech rozpoznal piiznacné rysy zanru. V eseji ,,Holmesiana® shrnul vse, co vnimal jako charakteristické
vlastnosti detektivky. Pfiznal zde vSak také nc¢kdejsi zamér napsat Bog7 muka jako detektivku, zamér, ktery ctenafské

publikum nerozpoznalo. Pispévek md objasnit, pro¢ doslo k tomuto nedorozuméni mezi autorem a publikem
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v chapani zanru. Za timto Géelem je nejprve analyzovano devét Capkem klasifikovanych detektivnich motivi a
postupy, jimiz chtél Capek dosihnout inovace Zanru. Na zakladé jejich konfrontace s typickymi motivy detektivky

(permutace, racionalita, uplné objasnéni zapletky, uziti dedukce, zavér bezprostiedné po vyfeseni zahady), které stoji

v pozadi ¢tenafského ocekavani, se ukazuji funkeni limity Capkem navrzenych inovaci.

SUMMARY

The detective story belongs (together with the adventure novel) to the most popular gentes. The authors of the
recent Czech Encyclopaedia of literary genres quote Karel Capek as an expert on the topic who was able to define the
characteristic features of the genre as soon as in the 1920s. In his essay ,,Holmesiana® he gave its comprehensive
presentation, mentioning his own unsuccessful attempt at writing detective stories in Bog/ muka, an attempt his
readers missed. The paper inquires into the possible causes of this misunderstanding between the author and the
audiences. Nine motifs of the detective story as classified by Capek as well as the generic innovations suggested by
him are subject to a systematic analysis, followed by a confrontation with typical features attributed to the detective
story in contemporary literary theory (permutation of events, rationality, entire explanation of the plot, employment
of deduction, closure following immediately after the solution of the mystery). These rules create the basis of

current readerly expectations, and, obviously, restrain the effect of the innovations introduced by Karel Capek.
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Programové vystoupeni mladych autorti sdruZenych okolo Kamila

Bednafe

JAN HEJK

Tvrda nadéje v jemnou véc, jiz jest duch.

Robert Browning (Crrny 1940: 13)

Prvofadym zajmem nas$i prace je vhled do souvislosti vystoupeni autora uskupenych okolo
Kamila Bednate, kteff svtj vstup do literatury a spole¢né literarni snahy manifestovali Jarnim
almanachem basnickym 1940, a postizeni zakladnich ryst a specifik jejich programové poetiky. To
vsak neni mozné bez komplexnéjsi analyzy jejich manifestacnich stati a uvodniho slova
k almanachu, sepsaného Vaclavem Cernym. K vyty¢enému cili nim pomuze i zmapovan{ diskuse,

jiz vystoupeni podnitilo a jez se odehravala hlavné na strankach Kritického miésicnikn.

Kontext, vychodiska, generace
K hlubsimu poznani skupiny mladych autorti a principt jejich programovych prohlaseni je
zapotiebi alesponi rimcové nastinit spolecenskou a literarni situaci v Cechach pred rokem 1940,
ktera jejich spolecné snazeni formovala a ve které vyruastali. Spolecensko-historické predpoklady
zahrnuji cely soubor zavaznych udalosti: zkusenost prvni svétové valky, mnichovska dohoda,
konec prvni republiky, okupace a protektorat, vypuknuti druhé svétové valky. Pro tehdejsi dobu
bylo pfiznacné postupné vystiizlivéni z ideologii, obecna deziluze z vyvoje spolecnosti. Vyvoj
literatury pfed rokem 1940, respektive pred rokem 1938 je velmi dynamicky. Za zlom bychom
mohli povazovat vznik Protektoratu Cechy a Morava a pocatek druhé svétové valky. Ponechame-
li stranou zasadni zmény v literatufe na pfelomu stoleti a generaci buficd, pak na autory
kolektivntho vystoupeni v Jarnin almanachu basnickém 1940 méla nejvétsi vliv avantgarda dvacatych
let 20. stoleti. Ta se zvlasté v poezii projevuje jak obsahovym, tak tvarovym experimentovanim —
a prave vuci nému se tito mladi autofi vymezovali. Vedle avantgardy muzeme v literatufe
dvacatych a tficatych let rozpoznat i nesporny vliv tehdy jiz do urcité miry zavedenych autoru-
solitérti (FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Josef Hora, Jaroslav Seifert aj.), s nimz se ,,nastupujici
generace® musela také néjakym zpasobem vyrovnat.

Jesté nez se pustime do analyzy programovych vystoupeni mladych spisovatela

sdruzenych okolo Kamila Bednafe, je vhodné vyjadfit se k mnohokrat diskutovanému pojmu
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generace. Problém, zda se v pfipadé téchto spolecné vystoupivsich mladych basnika jedna
skute¢né o novou generaci, je fesen ve vsech programovych ¢lancich i v almanachu samotném;
razné nazory k nému vyjadfuje i dobova kritika. Jiz Vaclav Cerny v dvodni stati almanachu
nechava prozatim tuto otazku radéji otevienou a spise se pfiklani k oznaceni ,,mezigenerace®,
pfeklenujici prostor mezi dvéma odlisnymi uméleckymi obdobimi. Na druhou stranu je tfeba
pfipustit, ze pocit generacni sounalezitosti je pro tyto autory jednim z nejhlavnéjsich pojitek, pro
mnohé z nich jsou jejich kolektivni prozitky dokonce mnohem podstatnéjsi nez kupiikladu
»spolecna™ poetika. Ke generacni problematice se jest¢ dostaneme pfi konkrétnich analyzach
jednotlivych programovych stati, budeme ji ovsem vztahovat k programové poetice, jejiz popsani
je hlavnim cilem nasi prace. Neodpustime si vsak konstatovani, Ze se samotnym genera¢nim
sebeuvédoménim u mladych autord, tedy autort, které formovaly vyse zminované kolektivni
prozitky a ktef{ shodné vstoupili do literatury v druhé poloviné tficatych let, to bylo ponékud
slozitéjsf. Na vnitfni ,,generacni® roztif§ténost do urcité miry poukazuje napiiklad i to, Ze
vystoupeni mladych autord v Jarnim almanachu  basnickém 1940 nebylo jedinym kolektivnim
vystoupenim této vypjaté doby. Nelze opomenout Skupinu 42 (1942) a Skupinu Ra (1942, prvni
sbornik Roztrbané panenky je ale datovan zpétné do roku 1937), jen na okraj pfipomenme sbornik
Chvdla slova (1940) a ne ptili§ znamy almanach Poddni ruky (1943). Domnivame se ovsem, ze
otazka, zda se opravdu jedna o generaci (pfipadné o ,,mezigeneraci®) v nejvlastnéjsim slova
smyslu, neni pro nase zkoumani nejdulezitéjsi: spokojme se proto s faktem, ze samotni autofi se

jako generace citili a povazovali se za ni.

Jarni almanach basnicky 1940
Prvnim spole¢nym vystoupenim mladych autord narozenych mezi roky 1910-1919 byl Jarni
almanach basnicky 1940. Uvodni slovo k nému napsal Viclav Cerny; celkem zahrnuje étrndct
autoru, kazdy z nich zde publikoval nekolik basni (dvé az Sest ¢isel) ruzného rozsahu. Mezi né
patfi: Kamil Bednaf, Ivan Blatny, Klement Bochofak, Lumir Civrnff, Jifi Daniel, Karel Jilek (= Jif{
Orten), Josef Kainar, Jifi Klan (= Josef Lederer), Josef Kohout (= Hanu§ Bonn), Zdenck
Kriebel, Oldfich Mikulasek, Jan Pilaf, Jan Marius Tome$ a Jifi Valja. Tyto autory muzeme
povazovat za jakési basnické jadro skupiny. Netfeba zduraznovat, ze se nejedna o jejich basnické
debuty: vétsina z nich své prvni basnické sbirky jiz vydala, ostatni méli za sebou alespon
casopiseckou publikaci versi.

Viclav Cerny v almanachu spatiuje ptedeviim kolektivni gesto. Spole¢nou vili téchto
autoru k tvorbé chape jako ,,znak podivuhodné sily této zeme, dukaz nevycerpatelného mladi

iejtho (Crrny 1940: 10). Smysl almanachu pak podle néj piesahuje vjznam jednotlivich basni
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v ném obsazenych. To zajisté souvisi i s jeho chapanim funkce poezie, ale soucasné se shoduje
i's postojem celé skupiny? Pro Cerného je poezie ,,svédkyné udalosti poslednich let a strazkyné
mravnich hodnot nasich, [...] ochranitelka nasi viry v zivotni zdroje naroda a tedy 1 rucitelka za
nasi budoucnost® (tamrtz). Pfi pohledu na druzinu autort almanachu si pak v§ima nékterych
jejich dosti vyznamnych znaku ¢i spiSe prozatimnich naznakd. Jsou to naznaky ,,nové skutecnosti
basnické®, ,,nové sméry tvurci vale™ a ,,zménéna stanoviska k svétu® (ramrez). Za zdroj téchto
zmén povazuje predevsim kolektivni zkusenost, ktera mladé basniky spojuje.

Zaroven tu Cern;’r shrnuje zakladni otazky, jez si autofi almanachu kladou, a jejich hlavni
ukol — vytvofit nové pojeti ¢cloveka, respektive lidstvi. Zakladni otazky zde polozené jsou tyto:
,»Jaky ze je prvni, nejhlubsi dany obsah tohoto lidstvi? Jaka bezprostfedn{ data lidskosti? A jaké Ze
jsou meze clovcka, a kam az lze je odsunout? (tamrez: 12). Tyto otazky a hlavni cil, pfestoze to
nemus{ byt zfejmé na prvni pohled, poetiku skupiny vyznamné ovliviiuji. Toho si v§ima i Cerny
auvadi spolecné rysy jejich tvorby — introspekci jako hlavni nastroj a metodu poznavani
a zakladn{ témata a motivy: sen, détstvi, laska, bolest, samota, matefstvi, osudovost, cistota,
vérnost, rodna zemé. V souvislosti s tematikou rodné zemé a rodného jazyka narazi i na dalsi
vyznamny rys skupiny, a to na absenci jakékoli ideologie a programovosti. Tento rys chape jako
nezbytny, alesponl prozatim, protoze nové ideologie a programy, jez by meély fesit usporadani
lidského spolecenstvi, vzejdou z nového obrazu clovéka. A pravé k naplnéni nové prfedstavy
clovéka by méla napomoci poezie: znovu je tedy akcentovana jeji spolecenska funkce, schopnost
zasahovat zaklady lidstvi. O Cerného vysokych pozadavcich kladenych jak na literaturu (a zvlasté
poezii), tak na generaci, svéd¢i i jeho clanek ,,Jesté o basnicich ve dnech krize, a jesté k basnikim®
z roku 1939. Pise tu, ze ukolem generace je ,,proménit existenci okolo sebe podle zptisobu své
pfirozené povahy* (Cerny 1939: 4).

Na avodu k Jarnimn almanachn basnickému 1940 jsme si mohli v§imnout mnoha zajimavych
skute¢nost. Vaclav Cerny si tu uvédomuie jistou rozporuplnost mladé ,,generace (a soucasné
1 skupiny autora almanachu), shrnuje zakladni cile autort, otazky, jez si pokladaji, a ukazuje jejich
piistup k tvorbé. Vyzdvihuje pfedevsim jednotici funkci almanachu, zaroven vsak — byt ve
zkratce a naznaku — postihuje nékteré z dulezitych charakteristik skupinové poetiky. Také si
muzeme vSimnout, ze vSechna nasledujici programova prohlaseni autort sdruzenych okolo
Kamila Bednate, ktera vychazejl po Jarnim almanachu bisnickém 1940, na postiehy Vaclava Cerného

navazujf a pfidrzuji se do urcité miry jeho charakteristik druziny ¢i celé ,,generace®.
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Slovo k mladym Kamila Bednafe

Hned vuvodu svého programového spisku Bednaf zduraznuje, Zze mu jde pfedevsim
o vyburcovani mladych. O to, aby oni sami doplnili a zpfesnili jeho uvahy. Stavi se tak do role
iniciatora skupiny. Zaroven kriticky podotyka, Ze jeho prohlaseni si necini a ani nemuze cinit
naroky na definitivni platnost: uvédomuje si totiz sam jeho uskali a omezenou presvédciovst,
pramenici z jeho zkratkovitosti a z pfevahy intuitivnich myslenkovych zavéra nad logickou
argumentaci.

Velky duraz klade Bednaf na popis ,,mladé generace®: vidi ji jako ,,pasivni a ,,zakfiknuté
mlcenlivou. Domniva se vsak, Ze je to jen urc¢itd maska, jiz se bran{ pfed tvrdym svétem.
V dasledku toho vsak tito mladi o sobé jako o generaci neuvazuji, pocit’uji nechut’ k proméné
sveta, k ¢inu. Bednat dospiva k obdobnému chapani dkolu generace, jez se ma snazit o proménu
svéta, jako Vaclav Cerny. Samozfejmé se nemiize vyhnout ani otizce, zda se v pifpadé mladjch
autoru narozenych pfevazné za valky vibec jednd o novou generaci — a odpovida na ni kladné.
V jeho pohledu je hlavnim principem generacnim spolecné proziti kulturnich, spolecenskych
a historickych skutec¢nosti. Soucasné¢ vsak dodava, ze tu postrada védomi generacni sounalezitosti,
tedy alespont prozatim, protoze v jeho nabyt{ doufa: ,,Je-li mozny boj bez bojovani, nemuze byt
alesponl na cas spolecného zapasu bez spolecného uveédomeni? (Bepnik 1940: 12). Dalsim
typickym rysem mladych je podle Bednafe to, ze si prozili mnoha zklamani, Ze ztratili veskeré
iluze, ba pfimo budoucnost, svou existenci. A je to prave tato generace, ktera je ,,urcena k tomu,
aby znovu objevila prostou a velkolepou jsoucnost lidské duse, lidského ducha a vibec —
Clovéka® (tamrriz: 22).

Veskera vySe uvedena fakta jsme samozfejmé nezminovali samoucelné. V dalsich
programovych statich, které budeme analyzovat, je na né¢ kladen velky diraz a jsou dulezita i pro
nastinéni programové poetiky autorské druziny kolem Kamila Bednafe. Promitl se do ni novy
zivotn{ pocit mladych autort, spojeny s pojmem ,,nahého cloveéka®. Co jim mél Bednaf na mysli?
Bylo to vlastné programové hledani podstaty clovcka, jeho nejzakladnéjsi lidské podoby, zbavené
veskeré jeho spolecenské, narodni, politické a ideologické pfislusnosti. Pokud se podaii tuto
podstatu  najit, je mozné nastoupit cestu khledani clovéka nového, civilizovaného
a spolecenského, clovéka budoucnosti. A toho lze dosahnout pravé skrze poezii. Bednarovy
naroky na tvorbu tedy vskutku nejsou nizké. Zklamani z ideologii a spolecnosti vede k chapani
poezie jako svétového nazoru, jako vyrazu onoho puvodniho jadra ¢lovéka: poezie ma clovéku
nahradit — alespon v této pfechodné fazi — ideologie, viru i metafyziku. Hledani podstaty ¢lovéka
se muze podle Bednafe dit jen pomoci introspekce a ptiklonu k ,,vécnym® hodnotam, ktery

prameni z neduvéry ve v§e moderni. Cesta k ,,nahému* a posléze i k ,,novému* ¢lovéku tak nutné
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vede skrze hledani podstaty v konkrétnim cloveku-basnikovi, tedy skrze subjektivitu. Jeji platnost
je vSak omezena proto, ze ono jadro ¢i podstata clovéka jsou vSem lidem spolecné.

V zavéru pojednani se pak Bednaf vénuje otazce mladého umeéni — to se podle néj rovna
mladé poezii. Cituje tu nazor nckterych kritika, ktefl tvrdi, Ze ,nova“ poezie neni dost
avantgardni, Zze nerozbfji ustilené formy zavedené pfedvalecnou poezil. Bednaf s tim vsak
souhlasi a povazuje to za spravné. Domniva se, Ze v tvarovém a obsahovém experimentovani jiz
nelze jit dale. A neni to ani zadouci, protoze pozadavek na poezii se zménil, pozaduje se
pfedevsim lidsky obsah, ktery se nasledné promita i do motivi. Durazné jsou tak odmitany
motivy socialni, rurdlni ¢i vlastenecké. Hledani podstaty clovéka se nemuze dit ,,okazale,
s lucernou pfi dennim svétle® (tamrez: 28).

Bednar klade velky duraz na popis mladé generace, ¢imz chce docilit genera¢niho
sebeuvédomeéni jejich clent. Vzhledem k tomu, Ze jde o programové vystoupeni, je zajimavé,
kolik prostoru vénoval autor programové poetice. Pfi pozornéjsim cteni jeho textu se pfed nami
ale zacinaji ukazovat obecné rysy poetiky nebo alespont dobové smysleni o problematické realité

a novy zivotn{ pocit, jez poetiku vyznamné ovliviuji.

Urbankav Clovék v mladé poezii

Urbankova programova stat’ z roku 1940 je reakci na Jarni almanach basnicky 1940 a Bednafovo
Slovo & mladym. Hned v Gvodu si vytycil nasledujici cile: urcit podnéty tvorby mladych basnika
a vystihnout, co je v jejich poezii nové.

V prvni kapitole ,,Pro¢ zajem o clovéka™ Urbanek dopliuje Bednatav ,,novy zivotni
pocit® o dalsi rys — védomi nehotovosti clovéka, které povazuje v tvorbé mladych autora za
nejpodstatnéjsi, za princip jejich tvorby. Z tohoto védomi pak prameni velmi silna nejistota
duchovni a materialni, ktera plné ovlada cloveéka. Také Urbanek si klade otazku vymezeni
generace; podotyka, ze problém, jde-li o generaci ¢i nikoliv, prameni z nejvlastnéjsi metody
sebepoznani ,,mladych basnika‘ — z introspekce, tedy jistého subjektivniho ponoru do vlastniho
nitra, jimz se cht¢ji kazdy zvlast’ dobrat jadra clovéka (obdoba Bednatova ,,nahého clovéka®). Jde
jim o poznani zakladu lidstvi, ktery je vécny. Podobné¢ jako Kamil Bednaf uvazuje 1 Zdenék
Urbanek o ,,novém clovéku®. Ten by mél zatlacit pokrok civilizace zpét na jeho pivodni misto
a nem¢l by jej brat jako svij nejdilezité)si cil.

Stejné jako autor Slwa k miladym si 1 Urbanek uvédomuje nedostatky, jimiz skupina autora
okolo Kamila Bednafe trpi. Za patrné nejpodstatnéjsi povazuje to, ze jim chybi teoretikové, ze
teoretické clanky a programové spisy pisi basnici. Obdobné¢ jako u Bednafe je i zde patrna jista

kriticka sebereflexe. Kriticnost se vSak vztahuje 1 ke skupiné obecné. Urbanek ji vycita, Ze nema
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zadnou taktiku, kterou by mohla udavat novy tén ceské poezie, zminuje 1 oc¢ividnou roztfisténost
skupiny, patrna jiz z toho, ze spolecné se jeji autofi sjednotili jen v Jarnim almanachu basnickém
71940. Na druhou stranu to ovSem chape, protoze za jeden z rysu mladé generace povazuje odpor
k organizaci.

Dale se Urbanek taze, jaky vlastné je ten clovék, ktery je stfedem zajmu vsech basnika.
Dochazi k nazoru, ze je nedefinovatelny vzhledem k tomu, Ze je zivy a proménlivy — obrozujici
se. Je tfeba uvédomit si, ze neni mnoho nastrojt, které by patrani po jeho povaze ulehcily. Mame
jen své city, smysly, touhy a rozum. Nic neni pfedem dané, jen skutecnost smrti. A je jen na
&ovéku, aby poznal své misto na svété, to je jeho tkol. Cloveka popisuje takto: ,, Ten je to, host
na této zemi, touzici stati se obyvatelem tim, ze by poznal, co jest jeho* (UrBANEK 1940: 16).
A dale se pise: ,,A jsme vrzeni k svému kazdodennimu podnikani, jez se zdava tak malicherné,
abychom v ném vyhledali stopy tcasti svych dusi* (tamrez: 22). Na tom, co jsme si doposud fekli
o Urbankové stati, mizeme najit zfejmy vliv Bednafova hledani ,,nahého clovéka®. Nelze si vSak
nevsimnout, ze Urbankav text je mnohem vice propracovany, své nazory se snazi podpirat
argumenty, ne jen intuici. Zaroven je patrné, ze se také vice zabyva i filozofickymi otazkami,
v uvedenych citacich bychom mohli najit i jakousi paralelu k francouzskému existencialismu.

Za zminku stoji i Urbankovo chapani poezie a jeji funkce. Poezie se v prvé fad¢ ma
zabyvat clovékem, coz Urbanek doklada na uryvcich z poezie autora Jarniho almanachn bisnického
1940. Clovék se stava métitkem, skrze které se poméfuje vée ostatni: , tato poezie mé svét [...]
clovékem® (tamrez: 23). Poznani clovéka je sice mozné skrze introspekci, darazné vsak varuje
pfed pfilisnym psychologizovanim, které je pro poezii velkou hrozbou a které svou usilovnosti
»znehybnuje vers, skodi mu® (ramrez: 24). Dobry basnik se pak pozna podle toho, ze odlisné
charakterizuje pocity znamé a naléza v nich nové nuance nebo popisuje pocity absolutné nové.
Basnik by m¢l byt v prvni fadé opravdovy, mél by podavat svédectvi saim ze sebe, ne svédectvi
odvozena ¢i prejatd. Rozdil mezi poezil ,,starou” a ,,mladou’ vidi Urbanek u starsich basnika
v umeéni f{ci a naproti tomu v touze umét vice pocitit u basnikt nové generace. Nejmarkantnéji si
toho pry muzeme vsimnout na poezii Vladimira Holana.

Svou praci uzavira Zdenék Urbanek shrnutim situace ve spolecnosti a v poezii. Asi
nejlépe to vystihuje nasledujici citace: ,,.Svétové promény, jichz se v soucasnosti dozivame, jsou
pficinou novych tvart v ceském basnictvi. Ideologie ztraceji vliv na ceskou poezii. Lze fici, Ze
nova poezie pfedvida a pfipravuje pudu pro ideologii novou. Zajem této nové ideologie musi byt
soustfedén na ¢loveka, jenz nebude funkeni jednotkou v déjich svéta, ale saim sob¢ stane se cilem.

Je snén novy clovek [...]° (tamrez: 31).
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Cervinkovo pojednani O nejmladsi generaci basnické

Posledni programovou stati z bfezna 1941, ktera vzesla z okruhu autort uskupenych okolo
Kamila Bednate, je pojednani O mgmladsi generaci basnické Jaroslava Cervinky. Jeho autor si klade za
cil podat celkovou charakteristiku mladé poezie. Hned v Gvodu se snazi o kritické zhodnoceni
pfedeslych programovych vystoupeni, almanachu a své stanovisko zaujima ik problematice
»generace®. Té vycita pfilis nekonkrétni, rozpacity a nedostatecny program. Tvrdi, ze onu mladou
generaci spojuje ,,lidské pojitko, které dava védomi pospolitosti v citéni, v mysleni 1 prozivani*
(CerviNkA 1941: 5). Jarni almanach bdsnicky 1940 pak chape jako prehlidku autord, jez ¢asto pojf
spise nez generacni idea jejich mladost. Ocefuje v$ak jeho vyznam organizacni a také to, ze diky
nému si jednotlivi autofi zacali svou generacni piislusnost vice uvédomovat. Obdobné jako
Bednar ¢i Urbanek se domniva, ze mladé autory spojuji spolecné prozitky a ,,obdobny duchovni
postoj k zakladnim vécem zivota® (TamTEZ: 6), jejich vychozi zivotni pocit je tragicky. Pocit’ovana
tragika, prazdnota a nesmyslnost zivota se vSak netyka pouze této generace, je to problém celé
Evropy.

Oproti ostatnim programovym statim nalézame u Cervinky stru¢né shrnutf a vyhranéni se
vuci nekterym pfedeslym ,,proudim® v poezii, a to dadaismu, poetismu, surrealismu a proletafské
poezii. Autor se snaz{ o jejich podlozenou kritiku a nastinéni toho, v ¢em tato poezie zklamala. To
je oproti Bednafovi i Urbankovi vyznamné novum. Sam pak dodava, ze poezie dokaze utvafet
cloveka, jen kdyz pronikne k jeho nejskrytéjsimu ja, musi nechat projevit se nejzakladnéjsi city —
lasku, litost, GZas... Cervinka také upfesnuje roli basnika: ,,Basnik, aby mohl davati [...], je [...]
odkazan sam na sebe. Jen v basnikovi samotném |...] déje se onen div metafory svéta a zivota ve
vitéznou poezii (tamrez: 11).

Dals$im novym prvkem je i vyhranéni se mladé generace vici autoram star§im. Tito starsi
autofi zazili zborceni viry v ideologie, ve spolecnost atd., i pfes tragicky zivotni pocit si vsak
dokazali udrzet jistou formu odporu. Naproti tomu mladi spisovatelé se do tohoto tragického
ovzdudi jiz narodili, nenasli nikde zadny pevny bod, vzdavaji se sami a pfedem, chybi jim vile
k ohrazeni se proti tomu.

Cervinka se zmifiuje také o filozofickych vzorech mladych basnika — nejvétsim z nich je
Soren Kierkegaard, ktery se stejné jako oni stavi proti filozofii zivota. Obdivuji na ném, ze i on
,»vzdy buduje na skute¢ném, pravdivém a vasnivé lidském stanovisku® (tamriz: 22).

V zavéru své prace se Cervinka zamysli i nad pfinosem mladé poezie — a tim je predevsim
opravdovost, akcent na etiku lidskou i1 narodni, obroda viry a hlavné to, ze ,,mladou poezii je snén

clovek novy* (tamrez: 32).
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Diskuse

Programové vystoupeni autora sdruzenych okolo Kamila Bednafe vyvolalo pomérné rozsahlou
diskusi, jez se odehravala pfedevsim v letech 1940 a 1941 hlavné¢ na strankach Kritického mésicnikn,
redigovaného v letech 193842 a 194548 Viclavem Cernym. Do uréité miry byla ovlivnéna
jistou nejasnosti a az naznakovosti — to bylo zapficinéno ostrazitosti a mozna i obavami ze zasahu
némecké strany a politické cenzury. Mazeme se setkat jak s hlasy, které podporuji nazory Kamila
Bednate, Zdenka Urbanka a Jaroslava Cervinku, tak s hlasy, které proti nim zaujimaji odmitavé
stanovisko. Povétsinou se piispévky k diskusi nesly v duchu konstatovani a shrnuti dosavadnich
stanovisek mladych autord. Dukazem toho je napfiklad i ¢lanek Bohuslava Polana: ,,Basnikim
nezbyva, nez aby se pfipjali k nejspodnéjsim kofenum lidskosti a patrali po zdroji obnovy
v nedotcenych vrstvach duse a smysla™ (Poran 1940: 244). Vzhledem k cilum nasi prace se vsak
omezime pouze na nejvyznacnéjsi reakce, jez vyznamné dopliovaly nebo vyvracely vyse
analyzované manifestacni projevy.

Jednim ze zajimavéjsich ¢lanka, reagujicich na Bednafovu stat’, je Cerného ,,Slovo o Slovu
k mladym®, uvetejnéné na strankach Kritického mésicnikn. Vaclav Cerny zde viceméné shrnuje
Bednarovy zakladni teze, dostaiva se vSak 1 ke kritice nékterych jeho zavéru. Vytyka
nesrozumitelnost a az nejasnost jistych pasazi jeho textu, kupfikladu se pozastavuje nad tim, co
znamena onen ,navrat k vécnym hodnotam®. Dale nesouhlasi s proklamovanym odvrzenim
v$eho, co pfineslo moderni umén{ a avantgarda zvlasté. To se tyka i prosazovaného navratu ke
star$im (klasi¢téj$im) basnickym ttvaram. Podle Cerného je v zajmu poezie, aby ,se ne snad
tvarove zastavila, ale aby dala plné¢ uzrat plodnému naznaku a vyzila do dna slibnou moznost®
(Crrny 1940: 195). Jeliko si Cerny uvédomuje ¢asteénou nesrozumitelnost Siova & miadjm, snazi
se jakozto teoretik o jeho projasnéni. Pokousi se o dodatecné vysvétleni Bednafem zavedenych
pojmu, které charakterizuji mladou generaci, zaroven chce varovat pfed moznymi chybami pfi
naplnovani skupinového programu. ,,Tichost? Ano; ale ne ta, jez jest pfislapnutim, ale ta, jez je
soustfedénim a zranim. ,Bezprogramovost?® Tteba; ale ne jako nedostatek myslenek, nybrz jako
plnost a charakternost jejich a protest proti oném mocnostem svéta, jez chtéji pro duse vyrabét
metafyziku. Duchovnost? Rozhodné; ale zde, stdj co stdj, nejmladsi nesméji dovolit sobé samym,
aby se jim duch a nitro [...] staly kdy atulkem a skrysi (tamrez: 196-197).

Velka cast pifspévka k diskusi se tyka problematiky generacni. PovétSinou se autofi
pfiklanéji k nazoru, ze se o generaci opravdu jedna a jeji charakter se projevuje stile vyraznéji
spolu se silicim védomim soundlezitosti s ni. Nelze si vSak nev§imnout, ze i v ,,0hlasech®
na jednotlivé programové stati ¢asto vladne nejasnost a nesrozumitelnost, opirajici se o ni¢im

nepodlozené argumenty a nic nefikajici hesla (,jednim z hlavnich udkoltd generace je tedy
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uskutec¢novani promén zivotniho pocitu®, DanieL 1940: 457). To je i ptipad Danielova clanku
,,Obrana generace®, v némz se autor snazi o vymezeni soucasné mladé generace vuci predeslym
a o formulovani jejtho cile: ,,generace minula a pfedminula [...] jako by byly vyvrcholenim tazeni
proti duchu a dusi. Az k prohlasen{ strojovosti celého zivota, az k vyfazeni samostatného myslen,
az k popfen{ pouhé existence duse, az k velikému zmatku spolecenskému i duchovnimu [...], az
tam do hlubiny (méléiny?) zoufalstvi byla dovedena generace. A odtud bude stoupat cestou
ducha, cestou lidskosti® (tamTeZ: 457—458).

Casto se v diskusich narai na problematiku Bednafem identifikovaného rysu mladych —
pasivity a trpnosti (znovu je to pfipominano v clanku Generacni hoi%kost; BEDNAR 1941: 94). S touto
charakteristikou vSak nékteff mladi nesouhlasi. To je piipad Jiftho Jakuba (= Jiff Orten;
»Poznamka o jedné myslence®, Jakus 1941: 95) ¢i Jittho Daniela, ktery pfimo fiké, ze ,,mlada
generace neni pasivni. Hleda a vytvafi si svij fad s velkou houzevnatosti. Neustupuje. Jen
nerozhlasuje, co bude vykonano® (DanieL 1941: 457). Podobné s Bednafovym nazorem
nesouhlasi 1 Jan Kopecky: ,,Kde je fe¢ o tvorbé, o tvofeni uméleckém, tam je sama sebou uz
vyloucena ona forma pasivnosti, o niz se obvykle mluvi® (Kopecky 1941: 164).

Diskusi, kterou vyvolalo Slwo & mladym, shrnul Kamil Bednat v knize Oblasy Slova
k& miladym (1941). VEtsi prostor je tu vénovan nazoram Jaroslava Cervinky, ktery se snazi o kritické
zhodnoceni Bednafova programového spisu a ktery jako jeden z mala vice uvazuje 1 o poetice
mladé generace (pfemysli o otazce formy a obsahu poezie). Autor Oblasi dale viceméné bez
kritického postoje shrnuje nazory Razeny Vackové, Vaclava Cerného i nékolika blize neuréenych
ctenafi.

V druhé casti Oblasi se Bednai pokousi o shrnuti Slva k& mladym, coz bylo ziejmé
vyvolano mnohymi hlasy kritizujicimi pavodni, pfiznejme, zna¢né formulacni rezervy. Znovu se
tak vraci ke svym zakladnim tezim o mladé generaci a k nékterym spornym ¢i nejasnym tvrzenim,
ale jen malo je zpfesnuje (tyka se to predevsim bezprogramovosti, navratu k vécnym hodnotam
a poezie jako svétového nazoru). Opét se setkavame s formulaci zakladniho tdkolu mladych
autord, jimz by mélo byt ,,vyjiti ze své klauzury, uvédomiti si generacni pifslusnost, vytvareti nové
vztahy coveka k dloveku., Clovék je tu stfedem zajmu a vychodiskem: nikoliv viak ¢lovek
politickych a jinych programu a ideologii, tj. abstraktni formulka nebo ¢islo statistické, nybrz noveé
objeveny a nové nazfeny clovék zivotni, duchovni i citové plnosti® (BepnAk 1941: 25). Vyjadtuje
se 1k tomu, kam by se mélo ubirat nové uméni: ,,Smérem uméni i zivotni promény je cesta za
obnovenim trvalych hodnot™ (ramrez: 25). Podstatné je, ze ani zde se Bednaf nepoucil a jeho
formulace ztstavaji nadale dosti neurcité. Stejné jako ze Slwa & miadym ani z Oblasi Slova & mladym

nedozvime se to nejdulezitéjsi — jaky je onen ,,novy“ clovek, které jsou ony ,,trvalé hodnoty®...
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To je ostatné velky problém celé diskuse kromé né¢kolika malo vyjimek, jakymi jsou kupiikladu
postiehy Jaroslava Cervinky.

Rozhodn¢ zajimava je konfrontace nazora Kamila Bednafe jakozto mluvéiho mladych
autord okolo ného sdruzenych a Jindficha Chalupeckého, ktery se proti této generaci postavil ve
dvou svych pracich — ,,Svét, v némz zijeme® (1940) a ,,Generace™ (1942). Velmi dobfe patrny je
tu i rozdil mezi basnikem a teoretikem, ktery, jak jsme jiz konstatovali, vyrazné ovlivnil vyslednou
podobu Slwva & mladym. Zaroven nam pohled na Chalupeckého texty muze dolozit vnitini
rozporuplnost mladé generace. Jejich dulezitost tkvi mimo jiné i v tom, ze prave stat’ ,,Generace®,
ktera byla jednim z podnétt ke konstituovani Skupiny 42, jejimiz cleny se stali i ncktefi ze
spisovatelt uskupenych ptuvodné okolo Kamila Bednare (Josef Kainar, Ivan Blatny).

Zasadni rozdil mezi obéma autory tkvi v tom, ze Chalupecky neodvrhuje moderni uméni
a vse, ¢eho dosahlo, spiSe ho obhajuje. Domniva se, ze jeho opravnéni lezi teprve v budoucnu.
A proto nelze jit proti modernimu uméni, je zapotfebi na néj navazovat. To vycital Kamilu
Bednatovi i Vaclav Cerny v ¢lanku ,,Slovo o Slovu k mladym® (viz vyse). Co viak oba dva autory
spojuje, je védomi potfeby nového uméni. Védomi, ze uméni dosavadni (a tedy i poezie) uz
nedostacuje soucasnym narokam, e se vycerpalo. Ukol nové generace pak tkvi predevsim
v hledani ,,nového umeéni®. Oba tedy pocit’uji krizi uméni (Chalupecky mluvi o uméni obecne,
Bednif se soustfed’uje pfevazné jen na poezii). To je zakladem jejich tezi o mladé generaci, 1 kdyz
u Bednafe je onim vychodiskem, pfes néz se dostava k poezii, primarné spise krize spolecnosti.
Ani Chalupecky se nevyhne problematice generacni. V jeho pojeti je generace ,,pfedevsim ,volani
k poradku®. Citi, Ze uméni jeji doby samo si své moznosti néjak oklestilo, zuzilo, ze se stalo
jednostrannym, seslo z cesty” (Cnarvpecky 1991: 110). Zde mulzeme oproti Bednafovi
zaznamenat jisty posun. Pojem generace se tu vztahuje hlavné k uméni — tak tomu u autora S/va
k mladym nebylo. S tim souvisi i odlisné pojeti funkce uméni, u Bednafe pak spise funkce poezie.
Podle Chalupeckého ,,smyslem a zamérem umeéni neni nic nez kazdodenni, ddésné a slavné
drama clovéka a skutecnosti™ (tamrez: 74). U Bednafe, jak jsme si mohli v§imnout pfi analyze
jeho programové stati, je tomu jinak. Na to ostatné reaguje i Chalupecky: ,, Ti mladi, ktef{ nechtéji
vidét v uméni jen ono pifjemné drazdidlo a ktefi zadaji si je nadat lidskou vyznamnosti, jsou
zaroven presvédceni, ze uméni samo netvoif; Ze, jak jsme fekli, k cemusi jen odkazuje; Ze je
zaznamem, notifikaci; ze ik cosi mimo sebe® (tamrrz: 113).

Bednat tvrdi, Ze hlavnim tkolem poezie je zobrazit ,,nahého clovéka®, tedy jakysi
neménny zaklad lidstvi, oprostény od vsech ideologii. S tim Chalupecky zasadné nesouhlasi. Mysli
si, ze umeéni (a tedy i1 poezie) cloveka nema zobrazovat, ale naopak dokazovat jeho

nezobrazitelnost, uméni clovéka teprve ,,provozuje” a ,,déla”. ,,Uméni neni faktem, ale aktem®
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(ramrEz: 117). Generace v Cele s Kamilem Bednafem je podle néj akademicka, nepfatelskd umeni
— proto, ze nevéfi vuméni samotné a vjeho poslani. Dokonce tyto autory oznacuje za
»antigeneraci®, nebot’ uméni (poezie) je pro né jen odkazem k néjakému vyssimu obsahu mimo
umeéni samotné.

Spolecnym bodem Slova & miladjm 1 ,,Svéta, v némz zijeme* je charakteristika soucasného
clovéka. Chalupecky ji podava takto: ,,Hle, moderni clovék, opustény novou védou [...], opustény
nabozenstvim [...], ¢lovék proménivsi se v bezvladné kolecko spolecenského stroje [...],
redukovany na dv¢ data, den narozeni a den umrti* (ramrez: 70). Na tomto pifkladu si muzeme
velice dobfe ukazat, ze oba autofi chapou moderniho clovéka téméf totozné.

Vyse zminéné rozdily jsou podle naseho nazoru zaroven i nejdulezitéjsimi body
Chalupeckého kritiky Bednafovych stanovisek. Dukazem jeho kritického nesouhlasu s Bednafem
a autory jim reprezentovanymi je i relativné ostry vypad proti jejich slovniku a frazeologii:
,» Vsecka prastara poeticka vetes, o které jsme si mohli myslet, ze maze dozivat svtj vék kdesi u
pubertalnich poett, se vraci s plnou slavou ve versich renomovanych pfedstaviteld mladého

ceského basnictvi® (ramriz: 115).

Vystoupeni plné paradoxi

Spolecnym znakem vSech tif analyzovanych programovych spist a z velké ¢asti i diskusnich
piispévka, které na né reagovaly, byla snaha o vytyceni zakladnich rysa mladé generace a jejf role
ve spolecenském 1 uméleckém smyslu. Mazeme se jen dohadovat, pro¢ se to skupiné autort,
spole¢né vystoupivsich v Jarnim almanachn bdsnickém 1940, podafilo jen zcasti. Mohlo to byt
samozfejmé zapficinéno dobovymi okolnostmi (valka, protektorat, cenzura), ty vSak na druhou
stranu staly mezi hlavnimi faktory zrodu této druziny. Jsou tu ale i dalsi fakta, a to relativné
objektivni, jez zpusobila, Zze se skupina vice nerozvinula a nedokazala naplnit svij spole¢ny
program.

Prvnim jejim cilem bylo ujasnit si, zda reprezentuje generaci. Ve spolecenském ci
historickém smyslu se to relativné podafilo, mladi spisovatelé nasli jasné spolecné historicko-
spolecenské okolnosti, které je formovaly a které byly dostatecné vyznamné. I presto vsak
chybélo to zakladni — védomi generacni sounalezitosti ve smyslu uméleckém. Obecné bylo
naznaceno, ze nova generace nesouhlasi s avantgardou a odvrhuje ji, ale to bylo vicemén¢ vse. Jak
si v8iml jiz Jindfich Chalupecky — nebylo proti ¢emu bojovat — a to proto, ze avantgarda je dosti
sirokym pojmem a ,,dovolovala® téméf vse. Pozoruhodné je, ze se nesetkdme ani s vyhranénim se

vidi autoram predeslym (vyjimkou je v tomto pifpadé pouze text Jaroslava Cervinky).
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S tim souvisela i problematika spolecné poetiky. Mohli jsme si vSimnout toho, zZe
v programovych textech mnoho prostoru samotné poetice vénovano nebylo. Byla nastinéna jista
spole¢na témata, motivy, ptiklon ke starsim a klasickym formam, pravidelné versové struktufe
atd. Hlavni metodou poznani se pro basniky stala introspekce. Ve je vsak az pfili§ obecné
a leckdy nejasné. K poetice samotné se ¢asto dostavame az jakoby v druhém planu — napfiklad
pfes spolecny zivotni pocit, ktery se do ni promita jako temné, pochmurné a tragické ladéni basni.

Hlavnim tématem poezie se mél stat clovek, a to pfimo hledani ,,nahého clovéka™ a po
jeho nalezeni utvafeni ,,cloveéka nového®. Mluvime tedy o programovém hledani podstaty
cloveka/lidstvi a o cesté k ¢lovéku novému; to je jeden z nejdulezitéjsich paradoxt celé situace:
skupina védomé hlasajici svoji bezprogramovost (pro¢ tedy tfi programova prohlaseni?) a odpor
k ideologiim se snazi o programové hledani néceho, na cem by bylo mozné stavét novou
ideologii. Oprostit se od veskeré ideologie spolec¢enské, narodni a politické pfislusnosti s cilem
budovat novou, ,,lepsi* ideologii, maze byt pomérné nebezpecné, protoze v dusledku vede jen
k nahrazeni jedné ideologie druhou, byt’ by byla jakkoliv dobfe minéna.

K nalezeni nového lidstvi ma podle vSech ti{ programovych textd pomoci pravé poezie.
Dostavame se tak k funkci poezie a jeji nové roli v zivoté spolecnosti. Mlada generace chape jeji
funkci jako ryze spolecenskou. Nejde jim ani tak o umeni samotné, ale spise o to, k ¢emu by mélo
odkazovat — jde o néjaky obsah mimo poezii a nad ni. Neni proto divu, ze tyto maximalistické
programové naroky se nezdafilo naplnit.

Dal$im paradoxem je i to, ze vsichni tfi autofi programovych stati mluvi o celé generaci,
ale nakonec stejné sklouzavaji jen k poezii a basnikim. Vzhledem k jejich vysokym cilam by
mozna bylo vhodnéjsi uvazovat o uméni obecné (a pak i o jeho funkcich a roli ve spolec¢nosti), ne
jen o mladém uméni jakozto mladé poezii. Dost mozna, ze by se pak jejich ,,clenska zakladna®
rozrostla naptiklad i o vytvarniky a jiné umeélce a napliovani programu tak dostalo dal$i rozmér
a snad 1 veétsi sanci.

Rozporuplny je i prohlasovany odpor k organizaci a také jiz zminovana absence ideologie
a programovosti. Protoze co jiného je zakladem programového vystoupeni nez do urcité miry
organizovana skupina, sdilejici jisté ideologické pfedpoklady? Uvazovani o novém lidstvi
a pozadavek jeho utvareni neni vétsinou ni¢im jinym nez socialni utopii. Na druhou stranu je
zapotiebi vyzdvihnout snahu autori o opravdovost a pfirozenost prozitku v poezii a kladeni
akcentu na etiku, a to jak individualni, tak i spolecenskou ¢i narodni.

Na piikladech jsme si mohli vsimnout casto az paradoxnich skute¢nosti, které
z programovych textd Kamila Bednate, Zdetika Urbanka a Jaroslava Cervinky vyplyvaji. Pro¢

tomu tak je? Odpovéd, tedy alespon podle naseho nazoru, je relativné jednoducha. Chybi tu
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propracovanéjsi programovy spis napsany teoretikem, jenz by se dokazal podivat na snazeni celé
druziny autora z odstupu, nezaujaté. Mozna by pak dokazal srozumitelné¢ podat naptiklad teze
o ,navratu k véénym hodnotam® ¢i o ,,nahém cloveéku™ a posléze 1 ,,cloveku novém®, ktery zustal
uzavien v Bednafové nepropracovaném nacrtu. Chybél tu prosté nékdo, kdo by vc¢lenil snahy
mladych autora do Sirstho estetického a myslenkového evropského i ¢eského kontextu (takovou
snahu prokazal pouze Jaroslav Cervinka) a dostate¢né jasné formuloval hlavni stanoviska a cile
mladé generace.

Kromé toho, Ze na posledni (a zarovefi i nejzdafilejsi) programovy spis, Cervinkovo
pojednani O nejmladsi generaci basnicke, jiz nikdo teoreticky nenavazoval, to mohlo byt jesté mnoho
pficin, pro¢ snazeni mladych basnika nedosahlo naplnéni jejich programu. Velky vliv na to méla
zajisté 1 zména spolecenského klimatu s koncem valky. Kazdopadné skupina autora okolo Kamila
Bednafe je zajimavou soucasti d¢jin ceského basnictvi. I tito spisovatelé méli vliv na to, Ze se
poezie zacala ve Ctyficatych letech proménovat. Vystizné tuto situace charakterizuje Jifi Travnicek:
»Ze strakatého motyla, jimz byla poezie v dobé avantgardy, se stava opét kukla® (Kozmin —

TrAVNiCEK 1998: 12).

PRAMENY

ADAMEC, JOSEF — BATUSEK, Jarostav. ,,N¢ékolik slov k debaté o mladé generaci.* Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 380-384
Beb. [BepNAR, Kawmir)]. ,,Poznamka mladého basnika.” Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 95-96

BeDNAR, KamiL. ,,Projev k situaci nejmladsi ¢eské poezie. Kriticky mésicnik 1, 1938, s. 120-121

BepNAR, Kamir. Oblasy Slova & miladym. Praha: Vaclav Petr, 1941

BebpNAR, KamiL. Slovo & niladym. Praha: Vaclav Petr, 1940

Crrny, Viacrav. [Uvodni slovo). In Jarni almanach bdsnicky 1940. Praha: Frantisek Borovy, 1940, s. 9—13

Cerny, VAcLAV. ,,Jeste o basnicich ve dnech krize, a jeste k basnikam.* Kriticky mésicnik 2, 1939, s. 1-5

Cerny, Vicrav. ,,Slovo o Slovu k mladym. Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 193-198

CERVINKA, JAROSLAV. O nejmladsi generaci basnické. Praha: Vy$ehrad, 1941

Civeny, Lumir. ,,Slovo k starnoucim. Kiriticky mésicnik 3, 1940, s. 285288

DaniEr, Jiki. ,,Obrana generace. Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 456—459

CHALUPECKY, JINDRICH. ,,Generace.” In TYZ. Obbajoba uméni. Praha: Ceskoslovenslq'f spisovatel, 1991, s. 147-149
CHALUPECKY, JINDRICH. ,,Svét, v nemz zijeme.” In TYZ. Obbajoba uméni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 68—
74

J. J. Jakus, Jiki = OrtEN, Jiki]. ,,Pozniamka o jedné myslence. Krizicky mésicnik 4, 1941, s. 95

K. B. [BepNAR, Kayir). ,,Generacni hotkost.* Kriticky mésicnik 4, 1941, s. 94

KopPecky, Jan. ,,O pasivité v poezii. Kriticky mésicnik 4, 1941, s. 164-167

Novory, Joser ,,Mlady odpovida.« Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 454—456

Porax, Bonuit. ,,Jarni almanach basnicky 1940.% Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 243-245

SMETANA, J. ,,Bilance jedné poznamky. Kriticky mésicnik 3, 1940, s. 188—189

33



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

URBANEK, ZDENEK. Clovek v mladé poezii. Praha: Vaclav Petr, 1940

LITERATURA

CErnY, VAcLAV. Proni a Druby sesit o existencialismn. Praha: Mlada fronta, 1992

Parousek, Viapmiir. ,,Nahy clovek a vSednost.” In Tvz. Existencialisté. Existencidlni fenomény v ceské proze 20. stoleti.
Praha: Torst, 2004, s. 229-287

Prsat, ZDENEK. ,,Literatura Skupiny 42.° Literdrni mésicnik 19, 1990, ¢. 1, s. 32-38

Prsat, ZDENEK. ,,Literatura Skupiny 42.° Literdrni mésicnik 19, 1990, €. 2, s. 24-29

RAMBOUSEK, J1ki. ,,)KKdo je kdo v Ortenové generaci.” TYZ. Nesoustavnd rukovét’ leské literatury. Praha: Torst, 2003, s. 162—
190

TRAVNICEK, J1Rf. ,,40. 1éta.” In KozmiN, ZDENEK — TRAVNICEK, JIkl. Na tordém logi 3 psiho vina. Brno: Books, 1998, s. 9-60

TRAVNICEK, JIRf. ,,Ceska poezie v zastaveném case. In Tvz. Poezie posledni moznosti. Praha: Torst, 1996, s. 718

RESUME

Prace se zabyva programovym vystoupenim mladych autort sdruzenych okolo Kamila Bednate, ktefi svij spolecny
vstup do literatury manifestovali vydanim Jarnibo almanachu basnickébo 1940. Prostor je vénovan i diskusi, jiZz tito autofi
svymi prohlasenimi vzbudili a jez se odehravala pfedevsim na strankach Kritickébo mésicnikn. Hlavnim cilem referatu
pak je ukazat zakladni rysy programové poetiky této skupiny, které vyplynou z dukladnéjsi analyzy jejich

programovych stati, a zmapovat celkovou problematiku vystoupen.

SUMMARY

In 1940, young authors grouped around the poet Kamil Bednaf entered the literary communication by presenting the
ideas they shared in the almanac Jarni almanach basnicky 1940. Apart from analyzing this programmatic presentation,
the paper deals also with the discussion that ensued from it and may be observed mainly in the periodical Kriticky
mésitnik. 'The main point is to display the crucial (historical and philosophical) aspects of the intended program of

the young authors, particularly as reflected in their poetics.
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Postava chodce v dile umélct Skupiny 42

KRISTYNA MATYSOVA

Chodce 1ze povazovat za klasickou literarni postavu. Tento potomek romantického poutnika se
objevuje v literatufe 20. stoleti v riznych formach. Stejné jako poutnik i chodec se stava svym
zpusobem ,,postavou-symbolem® (Hrsata 1999: 23). Na zacatku stoleti se objevuje napiiklad
v dile Guillauma Apollinaira Pragsky chodec (1910). Jeho Véény Zid jako by patiil do prostiedi
kfivolakych ulic velkomésta. Vitézslav Nezval, ktery se nechal Apollinairem inspirovat k napsani
stejnojmenné sbirky v letech 1937-1938, zachycuje prazské ulice s vyuzitim surrealistickych
postupt. Se zdanlivé lehkou nahodilosti a pfitom s velkou citlivosti sklada stfipky do mozaiky
mésta, jimz jej vedou jeho kroky. Postava chodce naléza své misto i v ,,mytologii mésta®, o niz
hovoii Jindfich Chalupecky v ¢lanku ,,Svét, v némz zijeme® (1940). Mnoho umélct Skupiny 42
ztvarnilo tuto postavu ve svych dilech. V tvodu bych proto rada pfipomnéla okolnosti vzniku
Skupiny 42 a estetické podnéty, jez mély na jeji vyvoj vliv. Druha ¢ast bude zaméfena na analyzu

motivu chodce v dile malife Frantiska Hudecka a basniku Jittho Kolafe a Ivana Blatného.

Pocatky Skupiny 42: okolnosti vzniku

Skupina 42 by se podle slov Jindficha Chalupeckého mohla stejné dobfe jmenovat Skupina 28, 32
nebo 40 (CuarupEcky 1999: 49). Kazdy z uvedenych letopocta hraje totiz uréitou roli ve vyvoji a
tvorbé ¢lent tohoto uméleckého seskupeni. Na tvod pfipomenme nejdualezitéjsi udalosti, které
pfedznamenaly jeho vznik. V roce 1928 piisli studovat na prazskou Uméleckoprumyslovou skolu
dva rodaci z Nové Paky — Frantisek Gross a Ladislav Zivr. Ve tiid¢ Frantiska Kysely se setkavaji
s dalsim budoucim clenem Skupiny 42, Frantiskem Hudeckem. Vytvarnici jsou v kontaktu
1 s novopackym kolegou, fotografem Miroslavem Hakem, ktery osnoval umélecké plany pfi praci
v Langhansové¢ ateliéru v Praze (PerrovA 1998 : 15-16). V roce 1931 pfedstavuji Gross se Zivrem
svou prvni vystavu obrazi a soch ovlivnénych kubismem, zatimco Hudecek se soustfeduje
zejména na malbu abstraktni s prvky fantastickymi (Cuarupecky 1999: 49). Jeho dcast v soutézi
pro mladé malife, organizované Sdruzenim vytvarniki o rok pozdéji, upoutala pozornost
vytvarného teoretika Jindficha Chalupeckého. Od roku 1937 jsou Grossovi, Hudeckovi a Zivrovi

piistupny ,,Salény na chodbé® v divadle E. F Buriana. Chalupecky hovofi v této souvislosti o
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takzvanych ,,vystavkach pro avantgardni zacatecniky® (ramriz: 50). Trvalo nekolik let, nez si
umélci, ktef{ mezitim opustili akademickou padu a rozhodli se vydat svou vlastni cestou, vydobyli
na poli tvorby pevnéjsi postaven.

V tnoru roku 1940 publikuje Jindfich Chalupecky svou stat’ ,,.Svét, v némz zijeme™
a vyjadfuje zakladni myslenky budouci Skupiny. Jistou roli zde sehrala nihoda. Autor textu
vzpomina, ze ho v té dob¢ redaktor Programun D 40Vladimir Holan prosté ,,pozadal o néjaky
clanek® (tamrez: 53). Az v roce 1942 doslo k ustaleni Skupiny, i kdyZz se podle Chalupeckého
jednalo spise o ,,pfatelskou spolecnost™. Kromé historika uméni Jittho Kotalika se k ni pfipojili
1 fotograf Miroslav Hak, vytvarnici Jan Kotik, Kamil Lhotak, Bohumir Matal a Jan Smetana.
Od roku 1945 s nimi vystavuje i malif Karel Soucek. Skupinové literarni jadro tvofili basnici Ivan
Blatny, Jifina Haukova, Josef Kainar a Jifi Kolaf, pozd¢ji také Jan Hanc.

Jaké byly vychozi estetické principy ¢lent Skupiny 42 a jejich umélecky koncept? Jak uz
bylo feceno, vytvarnici se zpocatku nechali inspirovat riznymi tvarcimi styly. Svou stopu na jejich
vyvoji zanechal jak kubismus, tak poetika Devétsilu i surrealismus. Pafizsky dopisovatel deniku
Lidové noviny Richard Weiner, ktery podle slov Jindficha Chalupeckého jako jediny u nas pochopil
»Manifest surrealismu® (1924), trefn¢ poukazal na provazanost jednotlivych uméleckych sméra
slovy ,surrealismus je vlastné zase dada®™ (Cuarvpecky 1980: 15). Tyto umeélecké proudy se
navzajem piekonavaly a jejich koncepce se postupné upravovaly podle spolecenskych potieb.
Naléhave se hledala odpovéd na otiazku funkce umeéni a jeho vyznamu pro clovéka. V letech
1934-1937 se budouci ¢lenové Skupiny Gross, Hudecek a Zivr spole¢né s Chalupeckym vénovali
aktivné surrealismu. Hudecek a Zivr sledovali jeho interpretaci uz za svych studentskych let
1921 v Pafizi; kromé francouzskych surrealistd se sblizil i1s postsurrealisty ¢i parasurrealisty
Rogerem Lecomtem a René Daumalem, spole¢né pak v roce 1927 zalozili uméleckou skupinu
a vydavali ¢asopis Le Grand Jen (tamtiz: 19).

Gross, Hudecek a Zivr usilovali, po boku Chalupeckého, o zaclenéni mezi surrealisty.
Snaha se ovSem ukazala jako marna, mozna 1 proto, ze si tento tvarci ptistup problematizovali po

svém (CHALUPECKY 1999: 51).

Zili jsme s modernim uménim jako se samozfejmou soucasti naseho osudu, jeho dila byla
pro nas udalostmi, jez se nas bezprostfedné tykaly. Sledovali jsme je spiSe v case,
v procesu jejich utvafeni, nez v prostoru, v jejich koneéném tvaru; sestupujice skrze né
k jejich zacatkiim, tam, kde vznikala jest¢ daleko od déjepist, nalézali jsme v nich zivot —
svuj vlastni.

(TAMTEZ)
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Na jafe roku 1935 byli do Prahy pozvani André Breton a Paul Eluard. Ctvefice pfatel spolu
s Vaclavem Bartovskym, jehoz pfemluvili k uc¢asti, hodlala uspofadat vystavku v kancelafskych
prostorach bibliofilského nakladatele F. J. Millera u piileZitosti jeho vydani prekladu Bretonovy
Nadji (1928). Vitézslavu Nezvalovi, clenu Surrealistické skupiny, se zdalo zbytecné, aby umélci,
ktef{ tvofili mimo ramec tohoto seskupeni, organizovali samostatnou vystavu, a pfislibil jim, Ze na
jejich dilo upozorni Bretona béhem jeho prazského pobytu. To, co se odehralo ve skutecnosti, je
predmétem spekulaci (PetRovA 1998: 104). Podle Chalupeckého zabranil Jindfich Styrsky tomu,
aby se Breton dovédél o existenci umélca z budouci Skupiny (Charupecky 1999: 50). Na
Nezvalovo doporuceni pfisli zhodnotit jejich dilo vytvarni experti Manesa, sochafi Vincenc
Makovsky a Josef Wagner, a prace zavrhli s konstatovanim, Zze v nich chybi ,,zapas s hmotou®
(Petrova 1998: 104).

S pfichodem wvalky si umélci Skupiny uvédomili, Ze jim surrealismus pfestava stacit,
a zacali jej povazovat za artistni hru. Tento poznatek je nasméroval na novou cestu, jiz
pfipravenou Bretonem a vedouci k hledan{ zazra¢nosti v béznych situacich naseho zivota. Podle
Chalupeckého ,,smyslem a zamérem uméni neni nic nez kazdodenni, udésné a slavné drama
cloveka a skute¢nosti: drama zahady celici zazraku® (Cuarurecky 1991b: 74). To bylo také jedno

ze stézejnich stanovisek clend Skupiny 42.

Noc¢ni chodci, svédkové a ostatni mytologické postavy

Skupina 42 se, zjednodusené¢ feceno, snazila zachytit moderni raz urbanizovaného svéta, toho,
jimz byli jeji ¢lenové obklopeni a z néhoz pro né nebylo uniku. Podle Chalupeckého bylo tfeba
vynalézt ,,mytologii moderniho clovéka® (ramrez: 71). Postava chodce se v ni stava symbolem
nahodile kracejici lidské existence, vsemi smysly oteviené vuaci okolnimu svétu. Kromé
cestovatele v pfitomném case a prostoru je chodec ve skupinovych dilech pfedevsim
pozorovatelem vsednich, vsudypfitomnych udalosti. Chodci a zapisovateli se stavaji i samotni
autofi. Nejzfetelnéji je tento proces objektivniho zaznamenavani skutecnosti patrny v poezii
Jittho Kolafe (TrAvNiCEK 1993: 136). Texty pusobi, diky absenci lyrického subjektu, ponékud
,»odosobnéle®. Basnik je otevien vnéjsim podnétim do té miry, ze se zda, ze jeho hlas je umlcen
pod navalem zméti roztodivnych, zejména auditivhich motiva (tamrez). Ve vytvarnych dilech
Frantiska Hudecka je tomu ponékud jinak. Série akvareld, grafik a maleb nazvana Nocni chodci
zachycuje postavy bloudici po vylidnénych ulicich. Usttednim motivem zde tedy neni hluéné
velkomeésto, ale stinna strana zivota v ném, jiz je osamélost. Hudecek stejné jako ostatni ¢lenové
Skupiny vychazel ze surrealismu, o némz tvrdi, Zze mu ,,dal védom{ suverénni dulezitosti obsahu

obrazem® (Hubkcek 1966: 398). Obraz je podle néj jen uskutecnénim obsahu. Sila proziti tohoto
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obsahu se projevi formou — pficemz plati uméra ,,¢im intenzivnéjs$i proziti, tim samostatnéjsi a
odvaznéjsi forma® (tamrez). Malif nachazel inspirativni podnéty, pfichazejici znenadani, mimo
jiné na svych toulkach Prahou. Na konci tficatych let podle vlastnich slov teprve ,,ohledaval svét®
— a protoze byl obklopen méstem, zacal se pravé o né blize zajimat; do této doby patfi napiiklad
obrazy Antény, Komin a Malir na periferii.

Od roku 1940 se v Hudeckové tvorbé objevuji noéni chodci. Ve stejné dobé vznika
1 obraz Osamély (PETROVA 1998: 47). Je na ném zachycen sedici mlady muz se sklonénou hlavou
v modrozeleném svitu meésice pfi pohledu zezadu. Stejného motivu je pouzito v kresbé
z nasledujictho roku s nazvem Na rozhrani dvou vétnosti (tamriz: 47). Ta je navic doplnéna

o autortiv komentat:

Na rozhrani dvou vécnosti (existuje vibec jakasi budouci vécnost, budouci ¢as? Je to, co
bude zitra?) nehezkych nekonec¢nosti; jenom v pfitomnosti je jakysi pohyb, jakoby se po
daleké roviné kutalelo obrovské kolo, v jehoz stfedu se zavrati zmita clovek, (ktery je si
této skutecnosti védom. Nevédomci jsou klidni).

(tAaMTEZ: 47)

Osvétleny mladik na obraze se diva do tmy. Z malifova vysvétleni je patrny jeho zamér soustfedit
se na vyobrazeni soucasnosti, okamzitého, naléhavého stavu moderniho clovéka postaveného
pfed ukaz zatméni budoucnosti. Ob¢ postavy v sobé snoubi symboliku smutku a melancholie,
mladické idealizace okolniho svéta a tragické ztraty viry v budouci hodnoty. Jsou zamyslenim nad
aktualnim stavem spolec¢nosti na pocatku vale¢ného obdobi. Vyhrocuje se v nich také téma
osaméni v urbanistickém, industrializovaném prostfedi. Od vseobecné reflexe, jez byla u zrodu
téchto dél, se Hudecek posouva k prozitku konkrétntho clovéka. Solitérni Noin/ chodei z pocatku
ctyficatych let jsou bytostné spojeni s méstskou scenerii. Dulezitym impulsem jejich vzniku je
bezprostfedni umélcova zkuSenost. Motivu chtize se Hudecek vénoval jiz ve svém predeslém
obdobi, jeho ztvarnéni bylo pochopitelné odlisné. Na kresbé z roku 1931 se objevuje postava
poutnika zachyceného obkro¢mo, jako by pfekracoval krajinu (ramrez: 20). Jak je patrné z gesta,
jeho pohled sméfuje kamsi do nedohledna. Malif se zde zfejmé nechal inspirovat touhou spatfit
svuj rodny moravsky kraj: ,,Po odjezdu Grosse a Zivra se citil v Praze osamély. Styskalo se mu po
rodné roviné s velkym nebem® (ramrez). Motiv navratu se z Hudeckovych praci postupné vytraci.
Rozhodujici pro néj bude nahodna revelace pfi jedné nocni prochazce Prahou.

Dominantami Hudeckovych chodct z roku 1943 jsou geometricky stylizované postavy
kracejicich umisténé uprostfed cesty (¢i dlazdéného chodniku) mezi vysokymi domy méstské
zastavby. Nad nf se klene tmavé nebe, zpravidla poseté hvézdami. Jindfich Chalupecky vysvétluje

zakotveni tohoto motivu v umélcové dile cisté¢ pragmaticky: ,,Nocni chodci Frantiska Hudecka
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nejsou poetickymi vymysly, nybrz vzpominkami na noci, které prochodil po Praze, ponévadz
nemél kde pfespat® (CHALUPECKY 1991a: 7). Sam malif komentuje vybér svych naméta slovy:

Nemohu malovat motiv, musim malovat svij prozitek, jak jsem se uz mnohokrat ve svém

zivoté presveédcil. Zbude-li na obraze mnoho z té skutecnosti, ktera byla jeho pficinou,

nebo nic, na tom nesejde.

(Hubecex 1966: 398)
Chodcem ztvarnénym na mnohych akvarelech, grafickych listech a obrazech je malif sam; tento
motiv si zvolil pro vyjadfeni zasadniho prozitku z chiize zatemnélym méstem. ,,A pojednou mé
ten pohled obzvlasté vzrusil, hvézdy na nebi se néjak pomichaly s témi barevnymi svétly na zemi,
na zlomek vtefiny jsem se citil jako bez vahy, jako ve snu, ze jsem se snad troskou vile mohl
vznést® (PetrROvA 1998: 194). Lze fici, ze ztvarnéni motivu chodce umoznilo Hudeckovi navrat
k sobé¢ samému. Karel Srp hodnoti tuto zkusenost jako ,katalyzator dlouhodobého Hudeckova
usili o sebeprojekci do obrazu® (Sre 1998: 194). Tento impuls piedstavoval pro malife nové
navazani spojeni se svétem po obdobi osobni krize let 1938-1939. Jednalo se o zlom v jeho
umcélecké kariéfe, jez nabrala novy smér po obdobi inspirovaném surrealismem. Sam malif se

o ném vyjadfuje jako o louceni s touto poetikou:

Pomohl jsem si jakousi metafyzikou, ktera opét nenalezla milosti, ale to uz bylo jedno.

Namaloval jsem postavu podivné vnitiné ornamentovanéh9 muze, spi§ akrobata

kracejictho po jakychsi ptimkach do prostoru vysoko nad zemi. Rikali tomu provazolezec.

Pro mne tento obraz cosi znamenal.

(TAMTEZ)

Obrazy FrantiSka Hudecka byly namétovou inspiraci i pro ostatni skupinové kolegy.
Motiv noc¢niho chodce se vyskytuje napfiklad v poezii Jifiny Haukové ¢i Ivana Blatného. Jeho
tret] sbirka Tento veler (1945) obsahujici basné z let 1942—45 je mimo jiné i skupinovym basnickym
debutem. Autor se v ni odchyluje od své dosavadni poetiky a nachaz{ novy zpusob, jak zachytit
jednotlivé aspekty méstského zivota. Odklani se od lyrické a melodické formy a sklada obraz
bezprostfednich udalosti valecné doby po zpusobu literarni kolaze. Zvuky a hlasy se v jeho
versich navzajem prolinaji. Mluvici subjekt jako by se zde ztracel. Autor, vytésnény do ustrani,
naslouchd pouli¢nimu provozu a nechava se vést jeho spontannimi projevy. Pfebira tak na sebe
roli vySe zminovaného nezavislého pozorovatele. Tato charakteristika plati zejména pro verse
prvni ¢asti knihy. Ve druhé, tedy v basnich z roku 1944 (texty sbirky jsou datovany a fazeny
chronologicky), se opét dostava ke slovu basnikiv um (TrAvNicEk 1990). Tyto verSe jsou
tematicky soudrznéjsi a opét se v nich projevuje Blatného sklon k melodi¢nosti. Basett Crurtd je

vénovana Frantisku Hudeckovi:

Naprosta opusténost, soumrak padal.
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V nékterém z domu, jako tolikrat,
Pomaly nocni chodec vysel z vrat
A snih mu letél pfes rozryta zada.
(Brat~y 1995: 157)

Postava nocnfho chodce zde pusobi existencialnim dojmem. V basni je zachycena uzkostna

atmosféra doby pramenici z obavy o pfeziti: ,,Psala tam valka, Gnava a strach® (ramrez: 158).

Stejné jako na platnech Hudeckovych i v Blatného basnich je chiize spjata se samotou. Toto téma

spojuje vétsinu umélca Skupiny 42, lze ho nalézt napfiklad i ve versich sbirky Ciz/ pokos (1946)

Jifiny Haukové. Chuze je jednim ze zpusobu, jak se dostat do kontaktu se svétem, jenz nas

obklopuje, a jak jej nazirat. Jifi Kolat ve svych verSich ,,Rannfho chodce” nasloucha

nesrozumitelnym vnéjsim podnétim a rozeznava v nich mésto a jeho rytmus:

V hodiné kdy hudebnici a parkafi skladaji
V hodiné slevovan{ lidskych taxika

Kdyz okna ustala v placi a chrchlotu

V hodiné vrazd loupezi a zrodu basni
Byl jsem opét sam.

(Korar 1992: 63)

V Blatného basni, ,, Terrestris® ze sbirky Hledani pritomného casu (1947) se opét ozyva onen

mytologicky rozmér, o némz hovofil Chalupecky. Chodec se tu stava jakymsi pozorovatelem

bajnych piibéht. Je svédkem zjeveni symbolické postavy Terrestris, kterd v sobé snoubi krasu

1 ohyzdnost.

Chodec ji potom vidi, jak prochazi

mezi stromy a sloupy a ploty a anténami,

tu a tam zmizi jeji $tthld vysoka postava,

jejl hrb,

chodec ji vidi klecet nad prizraénou studankou,
hladina zrcadli jejf oci a jejf oci

zrcadli chvéjici se hladinu.

(TAMTEZ: 247)

Jan Marius Tomes tuto basen charakterizuje jako jeden z novych myta (Tomes 1995: 624). Motiv

carodéjnice, personifikované modernosti se seslou tvafi, se objevuje 1 v basni ,,Litanie” Jiffho

Kolafe:

40
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M¢ srdce ti liba ruku

A prosi abych smél spoc¢inout v marnice tvych loktd
(KoL4Ar 1992: 57)



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

Obraz meésta, jak uz bylo feCeno, je v textech obou autort sloZzen zejména z auditivnich
a vizualnich podnéta (TravNicex 1993). U Blatného casto neni nahlizeno pfimo, ale odrazi se na
vodnim povrchu. Obéma basnikim zde imponuje deformace, krasa osklivosti. Skrze ni ¢i v ni

dochazi dochazi k mytizovani vSednosti:

Kralovstvi Apollént a Venusi na koleckovych Zidlich

Propasti s mr$inami soumraki

Jeskyneé tajemstvi puberty se zjevenim tietiho kiidla kolovratka.
(Korir 1992: 58)

Jak upozornuje J. M. Tome§ (Tomes 1995: 628-629), nékteré obrazy Kolafovy basné ,,Druha
rann{“, napsané pro Frantiska Hudecka a otisténé v katalogu jeho vystavy roku 1944, nachazeji

odezvu v Blatného versich ,,Ctvrta® a | Terrestris (Bratny 1995: 157 a 240).

Milady Cervenka se vraci

cinkaje si kli¢i do kroku

Jde rozvazné skrtaje zapalova¢em
na labuté zkfehlé pod portaly domu
A stafi zdf leha na jeho cerné srdce
(KorAr 1992: 8)

Noc¢ni chodec v Kolafové pojeti objevuje skrytd méstska zakouti. Zaroven je 1 jejich soucasti, je
s nimi bytostné spojen. Verse obsahuji dynamiku, s niz svizné odkryva kazdy okamzik své
existence. Jeho mladi mu dava silu vypofadat se s temnymi strankami zivota. Oproti tomu Blatny
tthne k ,,nostalgické, rezignujici beznadéji® (Tomes 1995: 628-629). Jeho chodec jako by byl zmozen
stale se opakujicimi stereotypnimi ukony.

Kazdy vecer,

o desiti, o jedenicti,

nekdy pozdéji,

najemnik z prvafho poschodi vychazi z domu

a zamyka,

(Bratny 1995: 246)

Spole¢nym rysem obou basniki je melodicka stavba jejich dél. Kolat se ve své sbirce Ody a variace

(1946) nechava inspirovat metodami klasické hudebni kompozice. Jindfich Chalupecky

charakterizuje jeho zptsob tvorby nasledovné :

[...] basné¢ stésnavané difve na minimalni plochy nartstaji do rozmérnych pasem,
kompozice se fidi principy pfevzatymi z hudby a vede k slozitym textim kantatového
charakteru. V Odéch a variacich basen tsti do romantické deklamace.

(CHaruPECKY 1993: 21)
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Romantizujici a klasicizujici tendence (srov. Pesat 1998: 174) jsou pfitomny zejména v Kolafove
prvotiné Krestny list (1941). Podle Zdenka Pesata je tento aspekt Kolafovi poezie jen jednou
stranou mince, druhou je pokus o realismus (TAmMTEZ). Motiv mésta je v jeho poezii zakotven jiz
v raném obdobi. Basnik se propracovava k novym metodam jeho uskutec¢novani. Do basni se
dostavaji aryvky zivé feci, svij prostor zde ma i monolog, Vyviji se Kolafova technika literarni
kolaze. Jeho tvorba tihne k realismu ne za tcelem reprezentace, popisovani jiz znamého, ale ve
snaze desifrovat mytologickou podstatu vsednich jevi. V tomto sméru se Kolaf shoduje

s nazorem Jindficha Chalupeckého:

Mésto je nécim tak bezmeznym a beztvarym, ze nemuze byt definovano dfive, nez je

pochopeno umeéleckym c¢inem — a ze nemuze byt pochopeno ni¢im jinym nez pravé

¢inem uméleckym. A proto je tfeba uméni realistického, a proto také realismus, drsny

a neustupny, pronika zfejméji nebo potaji celym modernim uménim.

(Crarvpecky 1991d: 143)

Dati se mu prosadit realismus, ktery v sobé zahrnuje dokumentujici, objektivni pohled na mésto
1 subjektivni zpuasob, jakym ho vnima nahodny pozorovatel.

Ivan Blatny ma v obdobi zalozeni Skupiny 42 dvé knihy lyrické poezie. I v nich hraje
motiv chuze vyznamnou roli. Ve svém debutu, Pani Jitrence (1940) zachycuje pocity, jez v ném
vyvolavaji scenérie rodného Brna a jeho okoli. V basni ,Dvé mésta® se nofi do snu pifi
vzpomince na povédoma mista:

Skoro je neznam a tim spis jim dava

sen stara namésti,

zamlklé chodce, na néz poprchava

kin jezdce z povésti.

(Brany 1995: 25)

Basnik vyuziva vSech smysla pro zachyceni atmosféry mésta, ¢asto zamérné zaménuje sluchové
a zrakové vjemy. V souvislosti s jeho poezif 1ze hovofit o jisté formé impresionismu (Tomes 1995:
640). Blatny mél v oblibé 1 impresionistické skladatele Debussyho a Ravela (tamtez; Brarny 1995:
23), z malift se obzvlast¢ obdivoval Paulu Gauguinovi (Tomes 1995: 638). Jeho vkus prozrazuje
nostalgické a melancholické rysy povahy, odrazejici se i v tvorbe.

Jindfich Chalupecky popisuje proces Blatného tvorby v obdobi vzniku versu sbirky
Melancholické prochazky (1941) nasledovné:

Kaleidoskopicky svét smyslovosti vyjevuje se nesmyslnym svétem mijeni, vadnuti,
starnuti, zapominani, a zmaru; vratky hmotny okamzik prcha, zrazuje, zistava osudné
nenavratny a nechava po sobé jen nezhojitelnou nostalgii.

(CuarupEckyY 1991c: 238)
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[...] zdznamy svéta roztiisténého v barevné skvrny, zavany vani, atrzka zvuka [...] pod

Blatného bezstarostnym a poziva¢nym impresionismem se hloubi tragédie estetického

senzualismu

(tamTEZ: 237)
Pravé pifklonem k estetice Skupiny 42 se Blatny zbavuje svého ,,estétstvi® a hleda inspiraci uvnitf
mésta. Podobné jako Jiff Kolaf se snazi o co nejrealistictéjsi zachyceni jednotlivich vsednich
udalosti. V Blatného versich vsak stale pfetrvava jista nostalgie ze ztracenych okamziku.
Vzpominky na minulost se stanou ustfednim motivem jeho ctvrté sbirky Hiedini pritommného lasn
(1947).

Blatného senzualismus byl tercem kritiky Jindficha Chalupeckého i v jeho skupinovém

obdobi. V dopise Blatnému z 22. 6. 1943 komentuje basen ,,Pondéli* takto:

Je ve Vasich basnich vzdycky okamzik, kde uzuz se zda, ze ten svét se pocina ze sensaci,
jimiz byl, zhmotnovat v konkrétn{ bytost [...] a ja s napétim ocekavam, Ze ztemna
a hloubi mésta pfijdou ke mné se svymi tajemnymi osudy, — vSednimi a tajemnymi, — ale
Vy hned zase hatite kouzlo a date se jim rozplynout — kam? proc? [...].

(Brat~y 1999: 188; dopis z 22. 6. 1943)

Vytyka této basni nedostatek onoho ,,vsednfho a tajemného®, které se basnikovi jevilo jako pouhy
pfelud. Jeho poezie se odlisuje od Kolafovy tim, Zze nedava prostor analyze kazdodennosti, nybrz
nechava se ji smyslové unaset. Ocekavany existencidlni rozmér pak neni leckdy v Blatného
basnich dostatecné rozvinut. Skutecnost je tu zachycena jako soubor nahodilych udalosti, které

mohou byt nahlizeny cisté subjektivné. Chalupecky proto Blatného upozormuje :

Mluvil-li jsem o mythu, 7 #ofo jsem myslel. Ne to, aby v tomto svém konkrétnim svéte
svedl cloveék uskutecnovat sebe, — uskutecniovat se tim, ze si jej pfisvoji v celém jeho
existovani a celjm svym existovanim. Reknete mi, Ze v obou Vasich poslednich basnich je
néjaky souvisly pifb¢h — ale prave ze pifbéh, historka, — tedy detail. Ale ja fikam osud, ja
tikam Zivot, ja fkam existence.

(ramrEZ: 189)

Obrat’'me pozornost jesté k poezii Jittho Kolate. Ve sbirce Ocity svédek. Denik 3 roku 1949
(1969 naklad rozmetan, 1975 samizdat, 1983 exil) hraje opét klicovou roli motiv chodce. Autor

vyuziva personifikace :

Mésto je sebevrah pfikryty balicim papirem nezli
Prijede zachranka

Neviditelné ruce hnétou na valech chodnikt tésto
Chodcu

Masu povolnou vsemu neopusténou nicim.
(Korar 1992: 77)
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Mésto zde neni mechanickym kolosem, ale dychajicim organismem na pokraji kolapsu: na
sklonku dne. Chodci a kolemjdouci, jednotlivé postavy Kolafovy basné, se stavaji soucasti
dobrodruzstvi noci. Jeji zvuky tvofi hlavni namét basn¢é. Do popfedi vystupuji zejména lidské
hlasy. Vedle sebe jsou zde kladeny jednotlivé piibéhy. Mluvené vypovédi byvaji neukoncené, proto
je text Casto pferusovan teckami ¢i pomlkami. Podobné jako v basnich Kolafovych i v Blatného
textech Tohoto vetera na sebe jednotlivé vypovedi zdanlivé nenavazuji, ale tvoii celek, v némz se
rysuji zakladni okamziky lidského zivota. Ten neni zobrazovan diachronicky, ale synchronicky.
Predpokladem tohoto literarniho postupu je skladani jednotlivych fragmentd udalosti do
heterogenni mozaiky, jiZ je — pro umélce Skupiny 42 — mésto.

K motivu chodce, ¢i 1épe feceno ocitého svédka pozorujictho okolni svét, se Jiff Kolaf
vraci 1 ve své sbirce Promiétheova jitra (1970). Jeho pozorovatel by mohl byt pfirovnan
k novodobému poutnikovi, ktery se vydava na cestu za stézejnimi ukazy kazdodenni skutecnosti
tvoficimi zaklad nové mytologie.

Obdobn¢ jako FrantiSek Hudecek pfetvafi ve svych malbach redlnou, fyzicky prozitou
zkusenost vidéného, zpracovava Jiff Kolaf v basnich bézné zaslechnutelnou nespisovnou mluvu.
Tak jako ve vytvarnych kolazich dochazi v jeho literarnim dile ke stfetu mezi tematizaci tkaza
bézného zivota a jim neadekvatnimi poetickymi utvary, jakymi jsou 6da ¢i litanie.

Zavérem muzeme konstatovat, ze motiv chodce, prostupujici dilem Frantiska Hudecka,
Ivana Blatného a Jiffho Kolafe, muze byt interpretovan nékolika zptsoby. Jedna se o konkrétni
osobu, o realisticky zachyceného jedince kracejictho po méstskych ulicich. Zaroven lze hovofit
o symbolické postavé ocitého svédka ¢i meditujictho poutnika, jez pfinasi jiny pohled na svét,
v némz zijeme, a umoziuje nam zménit perspektivu pohledu na néj. V neposledni fadé¢ se ale
jedna i o literarni zpusob uchopeni skutec¢nosti. Autofi se stavi do role dokumentujicich subjekta

a s pomoci techniky filmového stfthu podavaji zpravu o okolnim zivote.
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RESUME

Postava chodce se v literarnich dilech 20. stoleti vyskytuje pomérné casto; umélci jako Guillaume Apollinaire,
Vitézslav Nezval & Josef Capek ji povazovali za nezbytny element zobrazeni prazské scenérie. Skupina 42 v tomto
pojeti pokracovala, nebot’ hlavnim rysem jejtho programu bylo odhalit ,,pravou skute¢nost® méstské krajiny. Prvni
¢ast pfitomné studie zkouma nejraznéjsi estetické vlivy, které formovaly ¢leny Skupiny a jejich poetiku (pocinaje
20. lety 20. stoletf); druha ¢ast pfinasi podrobnou analyzu zobrazen{ chodce ve vytvarnych dilech Frantiska Hudecka

a v basnické tvorbé Ivana Blatného a Jiftho Kolare.

SUMMARY

The walker appears as a frequent character in the 20th century literature; artists such as Guillaume Apollinaire,
Vitézslav Nezval or Karel Capek considered the walker an indispensable element of the scenery of Prague. The
members of Skupina 42 perceived and represented this character as such, too, since the main feature of their
program was discovering the “true reality” of the urban landscape. In the first part of the study the author inquires
into the various aesthetic aspects that exercised influence upon the members of the group (starting in the 1920s);
this survey is followed by a more detailed analysis of the representation of the walker-figure or walker-character in

the works of the painter FrantiSek Hudecek and of the poets Ivan Blatny and Jif{ Kolaf.
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Praniky v dilech autora Skupiny 42 a Edice Pilnoc

PETR MECNER

Myslenka spojitosti ¢i navaznosti dél autora Skupiny 42 a Edice Palnoc byla jiz vyslovena v fadé
literarnévédnych studii mapujicich prostor neoficialni literatury padesatych let (Loratka 1991;
Machovec 1993, 2001; PiLak 2002; ZanpovA 200). V hlavnim zorném poli téchto praci je vétsinou
situace autoru kolem Bondyho a Vodsedalkovy ineditni edice. Zminky o Skupiné 42, které tu
maji jednak dokreslit literarné- a kulturnéhistoricky kontext, jednak poukazat na podobnosti s dily
Edice Pulnoc, jsou vsak ¢asto formulovany jen v obrysech, bez podrobnéjsich analyz. Tato studie
se bude snazit o celistv¢jsi komparaci zminénych dvou literarnich okruhu, jejich programu a dél, a
to jak s pfihlédnutim k osobnim kontaktim jednotlivych autort, tak k podobnostem
typologického razu.

Existenci Skupiny 42 konstituované na zakladé¢ teoretickych stati Jindficha Chalupeckého
muzeme vymezit 1éty 1942-1948; po unorovém pfevzeti moci komunisty je jeji pusobeni
v podstaté zastaveno a basnicka zakladna se $tépi. Jen kratky cas poté, co spolecné skupinové
aktivity konci, vznikd v roce 1950 samizdatova Edice Pulnoc, jejimiz duchovnimi otci a hlavnimi
pfispévateli byli mladi marxisté a na konci ctyficatych let jesté presvédceni surrealisté Egon
Bondy (vlastnim jménem Zbyn¢k Fiser) a Ivo Vodsed’alek.

Uvédomme si tedy, ze obdobi, do néhoz oba sledované literarni okruhy spadaji, patfi
k nejstinnéjsim kapitolam ceskych dé¢jin 20. stoletf; soucasné vsak je tfeba striktné rozliSovat mezi
reflexi dvoji historické totality v jednotlivych dilech. Bondy 1 Vodsed’alek hodnotili stalinismus
negativné, zaroven vsak oba byli jeho pokfivenou mytologii a vsudypfitomnou absurditou
fascinovani, a také proto se staval castym namétem jejich textu.

Oproti tomu v tvorbé Skupiny 42 stoji reflexe dobové totalitni ideologie na samé periferii
naméta. Jestlize zotilni realisnus a trapnd poezie reaguji silné na dobové déni politické, Chalupeckého
nova poetika vsednosti se snazi reagovat vyhradné na minulé dénf kulturnf: ,,je tfeba opét pokusit
se o zakazané. Ale co je jesté zakazanéhor Vsechny svobody jsou jiz odbyty, neni jiz nic dosti
neobvyklého, podivného, vzdaleného, co by jesté zustavalo neprozkoumano. Nanejvys jesté
prostota, jednoduchost je véci dosti neuméleckou, aby byla zakazana. [...] nezbyva tedy asi nez
odvaziti se prostoty (Nepublikované teze J. Chalupeckého; citovano podle Pesat — PrrrovA

2000: 433).
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Z Chalupeckého teze je patrné, ze zcivilnéni béasnického vyrazu Skupiny 42 bylo
motivovano pfedevsim hledanim nového smyslu moderniho uméni. A pravé tento smysl nasli
autofi Skupiny v odvrzen{ vsech dosavadnich literarnich metod 20. stoleti, aby nakonec zdanlivou
neuméleckost — tedy vSednost — povysili na nové basnické vidéni. Aby tato koncepce byla
uspésna, bylo tfeba vyrovnat se s pfimym antipodem jejich nové poetiky — surrealismem, jehoz
vlivu byli v tficatych letech vsichni tito basnici vice ¢i méné vystaveni.

Ze surrealismu vySla i vétsina autort Edice Palnoc. U mladych basniki Bondyho (v té
dob¢ jest¢ Fisera) a Vodsedalka nabralo nadseni pro tento smér takové intenzity, ze se
surrealistickym hnutim spojovali nutnou revoluci a nastoleni nové lepsi spolecnosti: ,,Vse bylo
uplné jasné, i cesta do budoucnosti. Bretonovy manifesty tvofily Pismo zcela svaté. Marxisticko-
surrealisticky pohled byl optimisticky a snové krasny™ (VopsepALEK 2000: 13). Toto surrealistické
vychodisko vsak bylo nejpozdéji v roce 1950 wvystfidino Bondyho totalnim realismem,
Vodsed’alkovou trapnou poezil, Boudnikovym explosionalismems ¢i Hrabalovym  neopoetismenm
v druhé poloviné ¢tyficatych let. Tito autofi citili zvlasté po Unoru 1948 potfebu sniZit napéti
mezi svétem poezie a skutecnosti a surrealismus jakozto ,,Cista poezie® se jim stal pro tento kol
logicky nepfijatelnym a nedostacujicim (srov. Cararaxo 2006: 37).

Mame-li se pokusit o nalezen{ paralel v poetikiach Skupiny 42 a Edice Pilnoc, nase kroky se musi
nutné ubirat timto smérem, nebot’ pfekonanim surrealismu vznikly v 50. letech dvé nové koncepce, totalni
realismus a trapna poezie, které si vytkly za cil realisticky vyraz poezie, coz vedlo podobné jako u Skupiny
42 k zamérné depoetizaci verse a uzivani neobrazného vyjadfeni. Pokud chtéli autofi podtrhnout trapnost
a absurditu tehdejstho zfizeni, museli sestoupit do této nové vsednosti a popisovat ji z pohledu zdola. Bez
jakéhokoli komentovan{ tedy Bondy bezprostfedné za sebou misf pasaze propagandistické s milostnymi

a piirodnimi ¢i s motivy dobového nadseni:

Je veselo v Moskve

a je veselo v Praze
Mam rad svou milenku
a jsme veseli spolu
Krasné je jarn{ pocasi
a jsou veselé tancirny
ve kterych

tancime.

(Bonpy 1992: 8)

Bondy s Vodsed’alkem ve svych basnich reaguji na dobovy jazyk, literarni i obecné
kulturni a spolecenska klisé padesatych let. Zvyraznéni trapnosti a absurdity jde tak daleko, Ze text
je osekan az na samé meze unosnosti, jako je tomu v basni Ivo Vodsed'alka zafazené do sbirky
Trapnd poezie (1950), kterou tvoii jeden jediny vers: ,,Mame radi pana prezidenta® (VODSEDALEK

1992: 25). Obdobnou jednoversovou basen nalezneme v Bondyho sbirce Tozilni realisnus (1950):
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,Cetl jsem dnes dlouho do noci® (Boxpy 1992: 12). Tuto situaci myslim dobfe vystihuje stat’
Marie Kubinové o neobrazném vyjadfeni: ,,Ackoli se nam sdéluji ,pouha fakta, citime, jako by se
pravé v téchto mistech textu skryvalo obzvlast’ mnoho nevysloveného. [...] kdesi jako by se
,skutecné® odehraly urcité udalosti, jejich prabéh je ale toliko naznacen, nedopovézen (KusiNovA
2002: 295).

Jak uz jsme zminili vysSe, program Skupiny 42 byl motivovan nalezenim nového
moderniho vyrazu, poezie moderni mytologie mésta. Pfic¢iny vzniku poetik obou okruhti jsou
odlisné. Pranik mezi nimi vSak tvofi zpusob, jakym se autofi snazi nahlizet realitu. Pokud pro

Bondyho existuje zakladni pnuti mezi protiklady déjin a banalni vSednosti (srov. Zanpova 2002:

104):

Tlampace na ulicich oznamuji pfesny cas
hodiny v nichz se vypina elektfina
vysledky nejnovéjsich procest
a sportovnich utkan{
(Bonpy 1992: 9),
pak pro Kolafe vjeho Dmnech v roce (1948) toto pnuti existuje na protikladu banalni vSednosti

a osudu c¢loveka:

Vitr obcas zabubnuje na tenisové dvorce

a hlas mikrofona hlasf jména vitéza.

Kdo je vitéz, kdo porazeny?

Kdo je vitéz, kdo porazeny dnesniho dne?

(KoLir 1992: 288)

Jestlize tedy Bondy stavi proti sob¢ sportovni zapasy a soudni procesy, Kolaf proti témto
sportovnim zdpasum stavi soud clovéka nad sebou samym. Tato moralizujici tendence se
v Kolarové dile silnéji projevi pravé na pocatku padesatych let ve sbirce Prométheova jitra (1985).

Kromé toho, ze se autofi obou sledovanych skupin pokouseli o jisty druh nepoeti¢nosti,
jejich dal$imi spole¢nymi rysy byla i snaha o autenticnost. Toto pifiblizeni basnického vyrazu
realit¢ mélo za nasledek odpoutani se od metaforického vyjadfeni a tendenci k prozaizaci verse.
V dilech autorti Skupiny 42 je potom vypousténi obrazného vyjadfeni casto jest¢ doprovazeno
zaznamy odposlechnutych atrzka promluv, pficemz na zakladé tohoto torzovitého mnohohlasi

vznika provokativné antipoetické napéti (srov. Kusinova 2002: 292):

Co je tam za ramus? Dyt’ ty sou ukradeny!
Chytraku! Jesté! Jak se menuje?

Nalitl na ten $pek. Nikdo ho tady nezna.
Pfidou a chlastaj! Rum. Kradeny.

Na dvorku. Zweite Ttr. Tady je ryna. Sbohem.
(Brarmny 1995: 115)
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Podobné napéti muzeme nalézt i v Hrabalové basnickém eposu Krdsna Poldi z roku 1950:

Ma mne to pfejet tam, anebo v Praze?
Podivejte se, jak mu modra rypak!
Antykal

A ten cestovatel mél v ruksaku patnik.
Vidite, lidi, uz zase mluvi

s kym mluvi?

[.]

Ne ne ne,

von ani by tak nebyl blbej,

spis pitomej, to je to, pitome;j

ptehazeny $ntry na pradlo,

ubohy dymizén.

Frantykal

Takhle, sle¢no, zvostarite,

jste jako zival

(Hrasar 2000: 59)

Timto zpisobem za sebe fazenych torzovitych promluv je dosazeno smazani propasti mezi
basnickym textem a realitou, pficemz lyricky subjekt, ackoliv jej mtizeme chapat jako svédka, je tu
pfinejmensim zastfen a stoji na okraji. Ponc¢kud jinak je tomu u autora Edice Pulnoc, kde lyricky
subjekt vétsinou vystupuje jako pfitomny, ba sebestfedny cinitel.

Od téchto postoju se odviji i metoda literarni kolaze: tim, ze autor fadi bezprostfedné
vedle sebe utrzky rozhovoru a obrazy spadajici do odlisnych kontextt, vytvaii vlastn¢ kolaz, jejiz
charakter se potom odvozuje od prvka v ni obsazenych. Auditivni zdznamy tak mtzeme chapat
1 jako zvlastni typ literarni kolaze, jejiz jednotlivé prvky odpovidaji fragmentim raznych promluw.
Néco podobného nalezneme i v textu ,,Svédek® zatazeném do Kolatovy sbirky Ody a variace
(1946), kde dochazi i k miseni zanrovému a popis reality se tu stfida s mluvenymi monology,
textem inzeratu ¢i napisem reklamniho $titu. V roce 1950 pfi psani ,,Skutecné udalosti pouzil
Kolar opét techniku kolaze, kdyz text své starsi basn¢ propojil s préozou U frati polské
spisovatelky Zofie Natkovské a vytvofil tak dilo reflektujici temnou realitu totalitnich systému
Ctyficatych a padesatych let.

Nejdale vSak v tomto zpusobu tvofeni dosel Bohumil Hrabal ve svém cyklu Mrtvomat
z roku 1949, v némz nejen fadi texty horizontalné za sebe, ale také je jakoby pfekryva a cleni
vertikalné. Jako material k psani mu poslouzily tyto texty: mezinarodni lazensky kli¢, snaf, pokyny
dopravnfho straznika, cenik koupeli a ceskoslovenskych lazni, letak prazského spolku krematoria
kombinovany se zapisem vlastnich snu, novinova zprava o zavrazdéné zené, seznam hracek

z uctu podniku TOFA, rozhovor basniki Kolafe a Bednafe kombinovany s vlastnimi basnémi

a napis z Nymburského hibitova (srov. Stavickova 2004: 297). Podivame-li se na charakter téchto
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jednotlivin, sezname, ze se jedna pfevazné o texty siln¢ zakotvené v bézné realité, a tedy o véci
dokumentarni povahy. Na zaklad¢ teze o charakteru kolaze, kterou jsme vyfkli vyse, mazeme nyni
Hrabalav Mrtwomat specifikovat jako text reflektujici vSednost a realitu, snazici se opét o smazani
vakua mezi basni a skutecnosti, nebot’ prvky, znichz je tento cyklus vystavén, odpovidaji
koncepci depoetizovaného nahlizeni na skute¢nost. Podstata téchto kolazi se tedy vyrazné lisi od
podstaty kolazi surrealistickych.

Kdyz Jan Lopatka ve svych Predpokladech tvorby (1991) vedl paralelu mezi autory Skupiny
42 a Edice Pulnoc, uvazoval pfedevsim o Kolatovych Prométheovych jdtrech a Hancové prvnim
sesitu Udadlosti (1948) (srov. PiLak 2002: 45), tedy o dilech, ktera se s totalnim realismem a trapnou
poeziif casové takika kryji. Egon Bondy zde konstatuje, ze Kolat s Hancem sice zastavali obdobna
estetickd vychodiska, zaroven vsak dodava, ze tu nebyly sebemensi osobni kontakty vedouci
k vzajemnému ovlivnéni (srov. Tamtez: 45). V dopise z 13. prosince 1997 komentuje Bondy
Kolatovu tlohu takto: ,,Uloha Kolate se trochu piecefiuje [...] Kolat nam i ve Duech v rocich a
v Rocich v dnech ptipadal ne dost autenticky, ponékud moc ,umeélecky® “ (Zanpova 2002: 115).

Jak jsme jiz popsali vyse, podobnosti typologického razu se vsak daji nalézt uz v textech
basnika Skupiny 42, jez Kolatovym Dunsim v roce ptedchazeji. Otazkou tedy je, zda autofi Edice
Palnoc dospéeli k podobnym vychodiskim skutecné nezavisle na dilech Chalupeckého Skupiny.
To, ze Bondy popisuje tehdejsi postoj svého basnického okruhu ke Kolatovym Duniinz v roce, vsak
doklada, ze autofi Edice Palnoc méli se Skupinou 42 kontakty alespon ctenafské. Bondyho vyrok
o tehdejsi situaci je ale dosti logicky, nebot’ v textech napsanych zhruba od let 1943, 1944 autofi
Skupiny 42 mirné uhybaji ze své koncepce naprosté vSednosti a prostoty a v jejich versich se
zacinaji objevovat opét konvenéni basnické prostfedky, jichz se na pocatku svého ptisoben{ zfekli.
Neni divu, ze tvircam Edice Pualnoc, usilujicim diasledné o tvar ocistény od uméleckych nanost
minulych tradic, se poezie téchto autort jevila ,,ponckud moc umélecka®.

Jako fyzicka spojnice obou basnickych okruht se nabizi Bohumil Hrabal, ktery byl
v kontaktu s Jifim Kolafem uz pred rokem 1948; Kolaf tehdejsi neopoetisty Hrabala s Karlem
Maryskem seznamil praveé s poetikou Skupiny 42. Na konci roku 1951 se Hrabal poznava
s Egonem Bondym (srov. Piwak 2002: 40) a toto pratelstvi se na nékolik let stava dosti
intenzivnim a inspirativnim pro oba basniky. Ani tudy vsak nelze vést pfimou spojnici se
Skupinou 42, nebot’ totalni realismus a trapna poezie mély v té dobé za sebou minimalné rok
existence.

Popisuji-li literarni badatelé navaznost mezi Skupinou 42 a Edici Pulnoc, omezuji se bud’
na charakteristiky obecného razu, anebo se soustfed’uji na odkaz, ktery pro ,,ptlnocni” autory

mohlo mit dilo Jiftho Kolafe. V zavéru této prace bych se rad pokusil o kratkou komparaci basni
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dvou autort, ktefi pfimému srovnani v podstat¢ dosud nebyli podrobeni. Jde o porovnani
bezejmenné basn¢ Egona Bondyho ze sbirky Tozilni realismus s véhlasnym, diky pozdéjsimu
zhudebnéni obecné znidmym, textem Josefa Kainara ,,Stithali dohola malého chlapecka®,
zatazenym do sbirky Nové myty (1946).

Podrobime-li oba texty srovnani, ukaze se, ze rytmus neni to jediné, co maji spolecné.
Kainarova basen se sklada z osmi strof po ctyfech versich daktylského rytmu (ve druhém vydani
z roku 1967 se objevuje strof pouze sedm), pficemz prvni tfi verse maji vzdy po 12 slabikach,
¢tvrty je nepravidelny. Bondyho text ma strof sedm. Jejich ¢lenéni vypada takto: 6 x 6 slabik
prevazné daktylskych verst (coz odpovida Kainarovu vzorci 3 x 12), posledni vers kazdé strofy je
opét nepravidelny. Oba basnici zde tedy striktné dodrzuji pravidelnost prvnich tff a prvnich Sesti
verst. Bondyho motivaci pro ¢lenéni 6 x 6 namisto 3 x 12 muze byt skutec¢nost, ze jeho basen
obsahuje vice anafor nez text Kainarav, a zvolenym clenénim se tato figura zdaraznuje. Napadné
podobné také oba texty vyuzivaji paralelismu celych versa, ¢imz je podpofen jednak rytmus,
jednak zdiiraznéna déjovost. Tolik jen velmi strucné srovnani formalni.

Obé¢ basné nam prezentuji zivot lidského jedince, ,,adepta® zivota; Kainar malého chlapce,
Bondy mladé divky, pficemz pii liceni obou pfibéhu je pfitomna jakasi az existencialni prazdnota

a syrovost:

Zasmal se nahlas A ono to zazn¢lo
Jako kus masa kdyz pleskne o zem
(KamNar 1967: 7)

zivot je vydatny
jako kus slaniny
a snad i vice
(Bonpy 1992: 14)

Zvlastni je téz podobnost motivu hned na zacatku prvnich strof obou basni: Kainarav
hrdina je stfthan, podrobovan cizimu a timto cizim zpracovavan, naproti tomu o hrdince
Bondyho basn¢ se v druhém versi konstatuje ,,chodila k holi¢i — jde tu patrné uz o jakési
pfivyknuti ke stavu, s nimz se Kainardv protagonista teprve seznamuje.

Nejzajimavéjsi jsou vsak podle mého soudu samotné konce, vrcholy obou basni. Jestlize
Kainar svou basen zakoncuje versem ,,Uz mu to zaclo®, podtrhujicim existencialni pocit hrdiny,
uzavira Bondy svij text verSem ,mame uz zafivky“, ktery lze chapat jako obdobu verse
Kainarova, umisténou vsak do vsudypfitomné proklamovaného, kolektivné budovaného
blahobytu padesatych let.

Zvlastni se nam muze jevit uz jen fakt, Ze tato basen Egona Bondyho se od vsech

ostatnich textu zafazenych do sbirky jednoznacné odlisuje pravidelnym strofickym clenénim
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a mirné — a to zvlaste svym durazem na existenci hrdinky — uhyba i1 z koncepce bezpiiznakového
totalntho realismu.

Mohli bychom se tazat, zda Bondy tento text psal inspirovan basni Josefa Kainara, ktera
vysla ve sbirce Nové mjty o ctyfi 1éta dfive, nebo prosté¢ doslo k ,,nahodé™ a texty, a¢ psany
nezavisle na sob¢, vykazuji podobné rysy. V prvnim pfipadé by slo o dukaz, Ze autor Skupiny 42
mohl byt pro mladého Bondyho alespon zcasti inspirativni, v pfipadé¢ druhém by byl dokazan
prunik, k némuz doslo na zakladé podobného nahledu na realitu a pfistupu k ni.

Na zavér tedy jen velmi strucné shriime to nejzakladnéjsi, co maji poetiky Skupiny 42
a Edice Pulnoc spolecné. Poté, co se vyrovnavaji se surrealismem, snazi{ se autofi obou
basnickych okruht ve svych textech o co nejduslednéjsi smazani prostoru mezi poezii a realitou;
u obou skupin to vede k zamérné depoetizaci a odklonu od vyuzivani obrazného vyjadfeni.
Realita a vSednost jsou pfiblizovany na zaklad¢ casto bezpfiznakovych auditivnich ¢i vizualnich
zaznamu skutecnosti, a ty jsou nezfidka fazeny bez jakychkoli komentaiu za sebe na principu
kolaze. Rozdil je vSak v pojetd lyrického subjektu, ktery je v dilech Skupiny 42 odsunut do pozadi,
zatimco u basniki Edice Pulnoc je pfitomny a sobé soustfedény. To mimo jiné vyplyva

1 z rozdilné reflexe dobového politického déni a jeho absurdity.
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RESUME

Price nazvana Praniky v dilech autort Skupiny 42 a Edice Pulnoc je zalozena na srovnani koncepci, poetik
a programu téchto dvou bésnickych okruht; pojednan je mj. jejich vztah k surrealismu a nasledny odklon od ng;j.
Podobnost obou poetik se projevuje depoetizaci verse, uzivanim literarn{ kolaze a auditivnich zaznamu vsednich
promluv, potlacenim metafori¢nosti. Vysledky badani jsou dokumentovany na textech Ivana Blatného, Jiffho Kolafe,

Josefa Kainara, Bohumila Hrabala, Egona Bondyho a Ivo Vodsed’alka.

SUMMARY

The paper inquiring into the parallels and possible connections between the literary works of two artistic groupings
of the 1940s and 1950s (Skupina 42 and Edice Pulnoc) is based on the comparison of their theoretical programs and
poetics considering their common experience of the surrealist past. The similarity of their poetics consists in the
method of “depoetization”, including avoidance of figurative language and use of literary collage, based mainly on
records of common talk. The results of this inquiry are demonstrated in texts by Ivan Blatny, Jifi Kolaf, Josef

Kainar, Bohumil Hrabal, Egon Bondy and Ivo Vodsed’alek.
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Experiment jako program v Ceské poezii Sedesatych let

LUKAS BILEK

Ve druhé polovine 20. stoletf se v mnoha evropskych i mimoevropskych zemich objevuji zprvu
izolovani autofi a poté i skupiny, jejichz tvorba se radikalné rozchazi s dosavadnimi pfedstavami o
literarnim dile a literarni komunikaci. Postupné tyto ,,bunky* navazuji vzajemné kontakty a vznika
bohaté¢ diferencované mezinarodni hnuti, fungujici spise na principu volného ob¢hu informaci a
piilezitostnych setkani a spoluprace nez na plnéni néjakého jasné stanoveného programu.

Z hlediska formalnitho rozhrani¢eni tradi¢nich umeéleckych druht a literarnich zanrt
zasahuje tvorba pfedstaviteld tohoto hnuti do mnoha oblasti, nachazime v ni prvky hudby,
vytvarného uméni i performance. Tvorba cisté literarni (alespont pokud jde o zvolené médium,
totiz jazyk) zahrnuje tvary béasnické i prozaické. Pfesto tito autofi svou produkci oznacuji jako
poezii, ovSem s ruznymi pfivlastky zdaraznujicimi odklon od jejtho tradi¢niho pojeti a fungovan:
mluvi se o nové nebo umélé poezii. Nejrozsitenéjsi (alespon u nas) a snad i nejvystiznéjsi je vsak
pojem experimentalni poezie.

V ceské literatufe se podobné tendence projevily uz koncem padesatych let v tvorbé Jittho
Kolafe a Ladislava Novaka. Novak vytvofil sviij prvni soubor onomatopoickych basni v roce
1957, Kolafova ,,Pocta Kazimiru Malevicovi® vznikla v roce 1959. Oba autofi pozdé¢ji dosli
mezinarodniho uznani jako vyrazni pfedstavitelé hnuti, o jehoz existenci nemeéli zpocatku tuseni.
Promeény jejich poetik nevychazely z zadného zvendi piijatého programu: to lze snadno vysvétlit
tim, Zze seznameni s experimentalni poezii zahrani¢ni provenience bylo — zejména diky iniciative
Josefa Hirsala a Bohumily Grogerové — umoznéno az po pootevieni ¢eského kulturniho ghetta
na pocatku Sedesatych let. Zajimavéjsi je, Ze ani u Novaka, ani u Kolafe nepozorujeme snahu
formulovat program vlastni. Mozna to poukazuje na odli$ny vztah tvtrce k dilu a dila ke svétu,
nez jaky byl typicky pro moderni a zejména avantgardni smeéry.

Kdyz Umberto Eco srovnava experimentalni proud v italské literatufe Sedesatych let
s avantgardou, dospiva k zavéru, ktery lze pfijmout i v obecné roving, a sice ze avantgarda
usilovala o komunikaci mezi empirickym autorem a empirickym ctenafem, zatimco literarni
experiment se orientuje spiSe na jejich modelové protéjsky (Eco 2002: 126). Jinak feceno,
avantgarda véfila v silu literatury a umeéni vabec, uméni pro ni bylo ¢innym prvkem pfemény
sveta. Jakkoli avantgardni dilo mtze byt — a povétsinou také bylo a je — vaimano a hodnoceno

samo o sobé¢ a teprve na zakladé toho je mu pfiznano jisté misto v déjinach, a to v d¢jinach néjak
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zafixovanych, ve skutecnosti se snazilo o opak: chtélo byt soucasti dynamiky dé¢jin samych
a v tom také spatfovalo svou hodnotu. Naproti tomu experimentalni pfistup se zdanlivé ocita
mimo déjiny. Narusovan{ paradigmat je tu sice daleko duslednéjsi nez u avantgardy, ale nepusobi
dojmem revolty, spiSe nevinné a mozna zbytecné hry.

Autor déjin experimentalni poezie Jacques Donguy upozorniuje na fakt, Zze u zrodu vsech
avantgardnich hnut, ktera tvofi skutecné déjiny uméni 20. stoleti, stali basnici, a¢ se zdaleka
neomezovala pouze na poezii (DoNGuy). Dodejme, ze basnici se také vyznamnou mérou podileli
na piipravé manifestt a programovych prohlaseni téchto hnuti. To vSak vibec neznamena, ze by
se napiiklad hudba ¢i vytvarné umeéni nedokazaly obejit bez patronace ,,mistrti slova®. Naopak,
literatura za témito uméleckymi druhy v jistém ohledu vyrazné zaostavala. Na to upozornuje uz
Stéphane Mallarmé v predmluve k I7hu kostek (1897), ktery je vseobecné povazovan za pfedvoj
experimentalni poezie.

Jindfich Chalupecky shledava podobny impuls také u Jiftho Kolafe: , Kolafovym usilim
celych téch ctyficatych a padesatych let pronika potfeba s timto zaostavanim se vyporadat.
Moderni uméni chce rozhodné piekonat formy nasi civilizace, ale kontinuita této civilizace je
prave daleko vice v jejich teoriich nez v jeji praxi: ¢ili v jejich slovech. Tak nejvlastnéjsi material
poezie svazuje soucasného basnika s tim, co ma opustit® (CHALUPECKY 1990: 56).

Konkrétnim podnétem k hledani novych moznosti poezie bylo Kolafovi setkani s hudbou
Antona Weberna. Novakovy pozdé¢jsi experimenty byly zase inspirovany malbou Victora
Vasarelyho. Jeho dilo pfitom Novak v té dobé znal pouze z vykladu v zahrani¢nim rozhlase.
Paradoxné pravé to mu mozna, pfes rozdilnost materialu, otevielo cestu k uplatnéni analogickych
postupu v literatufe.

Materialem poezie, piSe Chalupecky, jsou slova, slova na rozdil od téna ¢i barev
bezprostfedné spjata s tim, ¢emu ffka teorie nasi civilizace a co bychom také mohli nazvat
diskurzem ve foucaultovském smyslu. Tento diskurz je pfitom zaroven vice i méné nez jazyk.
Jazyk je znakovym kédem. Diskurz bychom mohli povazovat za kéd kédu, soubor pravidel, ktery
fid{ uzivani jazyka. Kontinuita civilizace, o niz mluvi Chalupecky, je pouze zdanlivé kontinuitou
slov, ve skutecnosti je kontinuitou, ¢i spiSe diskontinuitou diskurzu, jimz je uzivani jazyka
kédovano a pifekédovavano v urcitych formacich.

Je ale i literatura takovou diskurzivni formaci? Foucault sam nechava tuto otazku
otevienou. Rekl jsem, 7e diskurz je nejenom vice, ale i méné ne jazyk. Vzhledem ke své
komplexni znakové povaze jazyk nikdy moci diskurzu zcela nepodlehne. Literatura tuto
komplexitu vzdy znovu aktualizuje. Vedle konvencniho, symbolického vyznamu jazyka vyuziva

1 jeho ikonického a indexového aspektu, na ktery upozornuje napifklad Jakobson (Jakosson 1995:
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42-54), a rovnéz jeho aspektu materialntho, smyslového. Je zfejmé, Ze tento rys je pfiznacnéjsi
pro poezii nez pro prozu.

Jestlize moderni uméni, jak pise Chalupecky, touzi pfekonat formy nasi civilizace, ¢inf tak
dvojim zptsobem. Avantgarda se chce podilet na jejich proméné (¢i destrukci — v pfipadé
dadaismu), experiment se od nich pokousi zcela osvobodit, vytvofit si formu vlastni.
Experimentaln{ poezie sice védomé navazuje na mnohé podnéty avantgardy, napiifklad na
Marinettiho osvobozend slova, Apollinairovy kaligramy, Chlebnikovav zaum Ci fonetické bdsné dadaistt,
jde v8ak spiSe o navaznost na urcité postupy — smysl jejich uziti je jiny. Nejde tu uz o rozsitovani
sémantické nosnosti jazyka, ale naopak o jeho oprost’ovani od vyznamu.

Novak, jak uz bylo feceno, zahajil svou experimentalni drahu souborem
onomatopoickych basni, jez zachovavaji pouze formalni rysy tradicni poezie, tedy rytmus
a grafické clenéni, ale namisto slov v nich figuruji shluky pismen, respektive — jak naznacuje vyraz
onomatopoickd bdserf — hlasek. Novak se tak radikalné rozesel se svou dosavadni tvorbou, ktera byla
ovlivnéna surrealismem a hlasila se ke katolickému proudu. MiZeme v tom spatfovat (a potvrzuji
to 1 svédectvi jeho pratel) deziluzi z moznosti tradicni poezie, z jejtho sepéti s ideologickymi
schématy. Onomatopoické basn¢ mu oteviely cestu k manipulaci sjazykem vjeho Cdcisté
pfedmétnosti. Uziva jeho znaku, ale vyvazuje je z kodu, jemuz puvodné slouzily. Da se fici, ze
totéz ¢inili ve fonetickych basnich i dadaisté; Novak vsak tuto zkusenost dale zarocil, kdyz se ve
svych konstelacich z konce padesatych let, inspirovanych Vasarelym, vratil ke slovam. Slova,
vytrzena z vétné souvislosti a zduraznéna opakovanim, jsou k sobé fazena v plose stranky,
pficemz drobné obmény jejich vnéjsi podoby (zmény diakritiky, pfesmyknuti pismen apod.)
vyvolavaji posuny vyznamu. Sémantika je tak zcela podfizena gestu tvuréiho subjektu, ktery se tak
na nf stava nezavislym, na rozdil od lyrického ja tradi¢ni poezie, které je soucasti sémantického
pole textu. Na pocatku Sedesatych let zacina pracovat s tzv. nalezenymi fexty vétsinou neliterarni
povahy a do jeho poetiky tak vstupuje prvek ndhody. Operace, jimz tyto texty podrobuje, se
nékdy fidi pfesnymi pravidly, a na povrch tak vystupuje jejich skrytd struktura (napiiklad
opakovan{ urcité hlasky ¢i skupiny hlasek). Text tak ndhle ,,mluvi® sam za sebe, je objektivizovan.
Jindy jsou i tyto operace zdanlivé nahodilé (skrtani apod.), opét se v nich projevuje tvarci subjekt.

Kolatav vyvoj k basnickému experimentu byl v porovnani s Novakem organictéjsi. V jeho
poezii se totiz od pocatku projevuje skepse k tomu, v co véfila avantgarda. Uméni pro néj
nemuze byt ve vztahu k modernimu svétu ni¢im jinym nez pouhym svédectvim. S tim souvisi
jeho depoetizace basnického jazyka. Prozivajici subjekt této poezie se obvykle nesnazi svou
zkusenost a vztah k realit¢ nikterak zumélectit (proto jej ani nenazveme lyrickym ja). O to

zietelnéji zde vystupuje subjekt tvurci, ktery narusuje sémantiku sdéleni umélymi zasahy v roviné
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syntaxe ¢i kompozice a vytvaii tak estetickou kvalitu, jez nesméfuje mimo dilo, nybrz
zvyznamnuje je samotné, jeho pfitomnost. V prabéhu padesatych let se prave tento aspekt jeho
tvorby dostava stale vice do poptedi. Jeji posledni obdobi je zavrsenim tohoto procesu. Ve své
evidentni poeziz, jak ji sam nazyva, paradoxné vyuziva odosobnéné vizualni podoby jazykového
znaku, standardizovaného strojopisného typu k vytvareni jeho nové vizualni organizace, ktera se
stava nositelkou bezprostfedniho estetického sdéleni. Mira vyznamovosti uzitych prvki jazyka je
razna, vzdy je vsak podfizena vizualn{ strance, at’ uz jde o nasilné vméstnavani souvislého textu
do pravidelnych ¢i né¢jak narusenych obrazct, nebo naopak o jeho stejné nasilnou dekompozici
a rozmistovani v ploSe stranky. Porovname-li nckteré Kolaftovy portréty umélct
s Apollinairovymi kaligramy a podobnymi piiklady z literatury antické nebo stfedovéké, vidime,
ze jsou zde pfevraceny role vizualni organizace a konvencniho vyznamu jazyka — ten u néj jen
signalizuje téma, nebot’ tyto basné jsou tvofeny pouze ze zmnozenych grafémi jména
portrétovaného umeélce a jejich smysl, verbalné sotva vyjadfitelny, je tfeba hledat v jejich
prostorovych vztazich. V kaligramech ma naopak tato vizualni podoba symbolicky charakter,
pomérné jednoznacné ilustrujici verbalni sdéleni. V nékterych kompozicich pak opousti oblast
jazykového vyznamu docela a pracuje pouze sizolovanymi grafickymi prvky véetné dislic
a interpunkénich znamének a metodou kolaze obohacuje tento material o nejazykové prvky.
Postupné se tak dostava do sféry vytvarného uméni, stejn¢ jako Ladislav Novak.

Pro oba autory byl tedy literarni experiment dulezitou etapou v hledani autonomniho
uméleckého vyrazu, které je nakonec dovedlo za hranice literatury (Novak se ovsem literatufe
vénoval 1 nadéle). Uvedl jsem pouze nékteré z jejich metod, abych ozfejmil zptsob, jakym se
oprostili od svazujicich forem tradiéntho basnictvi. Skila postupi je viak daleko $irsi, zejména
u Novaka, ktery v sedesatych letech pfispél téméi ke vSem proudim experimentalni poezie.
Dulezité vsak je, ze objevovani téchto metod u nich nepramenilo — ukazuje to jiz zminéna
absence programu — z teoretickych uvah o podstate jazyka ¢i literatury, jako tomu bylo u jinych
predstavitelu experimentalni poezie, ale ze samotné umélecké praxe. I kdyz v jejich poetice hraje
vyznamnou roli ndhoda a objektivizace jazyka, podstatou jejich snazeni je osvobozeni tviréiho
gesta.

Teoreticka a programova vychodiska 1 tvorbu nejvyznamnéjsich pfedstavitela
mezinarodniho hnuti pfibliZili ¢eské vefejnosti Josef Hirsal a Bohumila Grogerova, a to v prvni
poloviné Sedesatych let dvéma pfednaskami v Klubu vytvarnych umélcd Manes a pozdéji
i prekladatelskou a edi¢ni ¢innosti. V roce 1967 ptipravili mezinarodni antologii Experimentdilni
poezie, predstavujici vice nez stovku autort, z toho patnact ¢eskych. Oba také podepsali ,,Prvni

stanovisko mezinarodntho hnuti®, sepsané roku 1963 v Pafizi, které je uvedeno timto
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prohlasenim: ,,Zménila-li se basen, je to proto, ze jsem se zménil ja, ze jsme se zménili my
vsichni, ze se zménil svét™ (HmrsAL — GROGEROVA 1997: 30). Otazkou, v cem se zménil svét
av ¢em se v souvislosti s tim méni poezie, se zabyvali v prvni z pfednasek v Manesu, konané
20.12. 1962 a nazvané , O filozofii jazyka, statistické estetice a soucasném literarnim
experimentu®. Jiz sam nazev prozrazuje, ze se jedna o reflexi komunikace v obecné roviné a ze
jsou z ni vyvozovany dusledky pro komunikaci literarni. Poukazuje se tu na to, ze dosavadni
zpusob chapani a uzivani jazyka zaostiva za moznostmi, jez skyta soudoby rozvoj informacnich
technologii.

Je vysloven pozadavek maximalni objektivizace jazykového znaku tak, aby se stal
absolutni informacni jednotkou planetarntho dorozumivactho systému. K tomu sméfuje
statistickd estetika Maxe Benseho, vadc¢iho ducha Stuttgartské skoly, s niz Hirsal a Grogerova
navazali pocatkem Sedesatych let osobni kontakty (také pfelozili a v roce 1967 v Odeonu vydali
Benseho stat’ Teorie fexti). Jazykovy znak se v Benseho pojeti stava prvkem, jehoz informacni
hodnota spociva cisté v jeho materialnim vyskytu. Vybér a kombinace takovych prvka pak tvori
¢iselné vyjadfitelnou estetickou informaci jakéhokoli, tedy nejen literarniho textu.

Benseho estetika ovsem hrala pro ceskou experimentalni poezii spiSe roli iniciacni, jeji
pifima aplikace, tedy systémové vytvafeni textd na zakladé urcit¢tho pfedem stanovené¢ho
logaritmu, které je mozné i pomoci pocitacového programu, se objevila pouze jako jeden typ
textu v Dypologii textii dvojice Hirsal — Grogerova (HirSaL — GroGerova 1993). Dulezitym
momentem bylo odliseni estetické informace textu od jeho piislusnosti k jazykovému kédu, tedy
to, k cemu, jak jsme vidéli, se Kolat a Novak dostali bez podobné vyslovné reflexe. Ovsem jak
u nich, tak u dalsich autort, ktefi se vydali stejnou cestou, napifklad Jiftho Valocha ¢i Eduarda
Ovcacka, neni tato esteticka informace vazana na pouhy vyskyt znaku, ale povétsinou i na jeho
smyslové kvality, zabydlujici vizualni nebo (napiiklad v Novakove fonické poezii) auditivni pole.
V dilech Karla Adamuse nebo Josefa Honyse — ale opét i Kolate a Novaka — pak tento pfistup
umozfniuje kombinovat jazykovy znak vjeho grafické ¢i fonetické podobé s vizualnimi
a auditivaimi prvky a také tuto jeho smyslovou kvalitu dale zpracovavat technikami blizkymi
modernimu malifstvi a hudbé — napiiklad Burdovy typofroasaze (vznikajici tfenim strojopisného
typu o papir), Novakova zrcadlova abeceda nebo jeho manipulace s magnetofonovym zaznamem
pfednesu.

Dal$im podnétem, zprostfedkovanym prvni prednaskou v Manesu, byly Gomringerovy
konstelace a  Heissenbtttelovy  refézee, tedy konstrukce pracujici nikoli s izolovanymi,
desémantizovanymi znaky, ale se slovy a u Heissenbiittela také vétnymi konstrukcemi. Namisto

apriornfho odmitnuti jazykového kédu zde nastupuje provérovani jeho nosnosti. Konstelace
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navozuji vyznamové vztahy mezi slovy nikoli syntaktickymi prostfedky, ale prostorovym
uspofadanim. Retézce jsou naopak prizkumem funkénosti syntaktickych prostfedki, od nichz se,
jak upozornuje sam Heissenbiittel, odvozuji veskera filozoficka, nabozenska a literarn{ schémata.

Vedle aktualizace jazykového znaku jako materialu, tj. jeho objektivizace, se tak
v experimentalni poezii uplatnuje také aktualizace jeho sémantické stranky, a to bud
obnazovanim syntaktickych, logickych ¢i epistemickych struktur v modelovych textech
(u Heissenbiittela, v Meandrech Bohumily Grogerové), nebo zapojovanim jazykového kédu do
vztaht, které mu nejsou vlastni. Druhy pfipad se tyka nejen Gomringerovych konstelaci, ale také
tfeba binarn{ poezie Ladislava Nebeského. Ten stanovuje binarni ¢iselny koéd jazykovych znaka
a na zakladé raznych typua pravidelnosti tohoto superkdédu demonstruje vyznamové vztahy slov.
Patii sem 1 Slwobragy Vladimira Burdy, blizici se Gomringerovym konstelacim propojenim
vyznamu a prostorovych vztahu, nikoli v§ak mezi slovy, ale mezi slovem a samotnym prostorem.
Konec¢né sem muzeme zafadit i Antikidy Vaclava Havla, v nichZz se vyznam jazykovych znakt
dostava do konfliktu s jejich vlastni prostorovou organizaci. Experiment zde pfestava byt
pouhym prizkumem moznosti jazyka a sam se stava krittkou jeho vyprazdnénosti,
nedostatecnosti a zneuzitelnosti, jejiz teoreticka reflexe byla, jak jsme vidéli, tomuto prazkumu
zakladni motivaci.

Zvlastni postaveni ma konecné v Ceské experimentalni poezii poezie permutacni,
rozvijena ve druhé poloviné Sedesatych let pfedevsim Emilem JuliSem a Karlem Milotou, ktera
uplatiuje ruzné konstrukeni principy nikoli na jazykovy znak vibec, ale na obrazny basnicky
jazyk. Stejné jako v tradi¢ni poezii je zde rozehrano bohaté sémantické pole, odkazujici k prozitku
a vnéj§i realité, jeho soudrznost vSak nezarucuje lyrické ja, ale tvarci subjekt volici principy

uspofadani.
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RESUME

Piispévek se zabyva vztahem ceské experimentalni poezie $edesatych let 20. stoleti k tradicni i avantgardni poezii,
kjinym druhim umeéni a k teoretickfm a programovym vychodiskim experimentu v mezinarodnim kontextu.
V piipadé¢ Jiffho Kolafe a Ladislava Novaka je zakladni motivaci k uplatfiovani experimentdlnich postupa snaha
vymanit se tvarcim gestem z diskurzu ovladajictho sémantické pole jazyka; v této souvislosti je pojednan vliv
vytvarného uméni a hudby. Dile je sledovana souvztaznost zahranic¢nich teoretickych a programovych impulsa
zprostfedkovanych Josefem Hirsalem a Bohumilou Grégerovou s jejich vlastn{ tvorbou i tvorbou dalsich autor,
ktera ma charakter prizkumu jazykového znaku jako objektu i jako nositele viznamu. Pozornost je vénovana i poezii

permutacni, aplikujici podobné principy nikoli na jednotlivy jazykovy znak, nybrz na basnicky jazyk.

SUMMARY

The article pursues Czech experimental poetry in the 1960s and its relationships with traditional and avant-garde
poetry as well as other arts, taking into account its theoretic resources and programs in the international context. In
case of Jiff Kolaf and Ladislav Novik the basic motivation of applying experimental methods may be discerned in
their effort to liberate the poetry by creative gesture from the conventional kind of discourse that controls the
semantic field of language; the influence of fine arts and music is included as well. Further, the interrelations
between foreign theoretic impulses, mediated to the Czech authors by Josef Hirsal and Bohumila Grégerova, and the
writings of both these two and other authors are inquired into. Their works are distinguished by an exploration of
the linguistic sign as an object as well as a vehicle of meaning, Eventually, the method of the permutational poetry is
revealed as an application of experimental methods to the structure of the poetic language, not merely to the

linguistic sign.
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Podoby totalniho realismu v dile Bohumila Hrabala

LUKAS VLLACH

Hrabalovu prézu Jarmilka 1ze povazovat za ojedinélou prozaickou realizaci Bondyho totilniho
realismu, byt’ se s touto poetikou nesetkavame u Hrabala poprvé. Jeji piiznacné rysy obsahuje jiz
cast eposu Bambino di Praga a zejména textova kolaz Mrtvomat.

Jakkoliv se to muze jevit jako paradoxni tvrzen{ vzhledem k vyuzitf ryze surrealistickych
instrumentt (forma kolaze, snaf apod.), je tento text ve své podstaté zalozen na metodé rodictho
se totalntho realismu (Mrfvomat byl napsan v roce 1949 a sbirka Tozdlni realismus Egona Bondyho
,»vysla®“ v zaff 1950), coz neni objev nijak novy. Jiff Pelan to formuluje takto: ,,V kolazi Mrtvomat
takto kulminuje Hrabalova cesta za neosobnosti a ikonicnosti ,totalntho realismu® jeho
,zapisovatelsky* modus se zde dotyka krajnich poloh® (PeLAN 2002: 21). Hrabal se skute¢né vziva
do role zapisovatele, svédka, jakéhosi neemotivniho oka zaznamenavajictho prosté vidéni.
Hrabalav text je podle Miloslavy Slavickové poskladany ze stiipku ,tajuplného slovniku
mezinarodniho telegrafnftho lazenského Kklice, citatd ze snafe, odposlouchanych instrukei
dopravnfho straznika, ceniku koupeli a ceskoslovenskych lazni, letaku prazského spolku
Krematorium, prolozeného zaznamem vlastnich sni, novinové zpravy o zavrazdéné zen¢, uctu za
prodej hracek firmy TOFA, rozhovoru pii setkani Kolafe a Bednafe, kombinovaného s utrzky
vlastnich basni a kone¢né napist z nymburského hibitova™ (Sravickova 2004: 13). Zda se, ze tato
interpretace nemusi byt zcela pfesnd. Hrabal jako by se pokusil vymanit se z omezeni, ktera mu
nabizi linearni ¢as dany v literatufe vystavbou fadky. Proto situuje svého svédka do stfedu déni.
Mozna praveé on je tim, kdo sepisuje seznam hracek, vidi a zapisuje svét okolo. Tim se jeho zapis
stava textem totalné realistickym. Metoda kolaze Hrabalovi umoznila postavit vedle sebe
v jednom textu nckolik ¢asovych rovin, které spolu vzajemné nesouvisejf, a pfesto tvoif jeden
organicky celek, reprezentujici nékolik podob skutec¢nosti. Text je rozdélen vertikalné na dvé
¢asti; to vytvafi nejen neobvykla spojeni slov, ale zejména kontrast mezi nékolika udalostmi,

reprezentovanymi a tudiz ,,odehravajicimi se“ soubézné na plose jednoho textu:

Vojak v kroku A
Americky dustojnik v kroku kdyz
Pesak s puskou na rameni piijdou
Vojak s lod’kou desteé

Vojik s pfilbou 0jé, 0jél
Dustojnik v kroku Je tam,
Ceskoslovensky vojak v kroku Kolafi,
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Ceskoslovensky vojik s torbou jeste
Ceskoslovensky distojnik jedna
Strazny v plasti smrt
General v plasti °?
General stojici zdravici Ale jo,
Praporec¢nik Bednaii
Kapelnik ja
Bubenik se podivam
Trubac ale uz asi
Klarinet tam
Piston nebude
Velky bas nic

Maly bas Il

(Hrasar 1991: 136-137)

Totalni realismus se zde projevuje metodou zapisovani, autor usiluje o podani subjektivné
nezkresleného svédectvi o realité. Jak vystizné doklada Pelan: ,,to, co ho zajimalo, nebyly ideové
spory o tvafnost literatury, ale aristotelska ,pfiroda‘. Jestlize Hrabal na pocatku 50. let instinktivné
zamifil tam, kde se tato ,pfiroda‘ vyjevovala v plebejsky elementarnich formach, nebyl to odvrat
od literatury, ale naopak jeho jedina myslitelna cesta k literatufe. Byla to cesta k ,totalnimu
realismu® — pojem si pozdéji Hrabal vyputjcil od pfitele Egona Bondyho — realismu
neideologickému, apolitickému, nedidaktickému a v jistém smyslu amoralnimu® (PeLAx 2002:
132). Text je ale zaroven ,,vyrazem snahy vymanit se z pocitu ,zoufalstvi a pustoty’ a dospét
k jistot¢* (SravickovA 2004: 14).

Néco podobného zazivame i v basnich Egona Bondyho:

Strasné se nudim

Nudim se dokonce i ve spanku
ale nenf to nuda z necinnosti
ale protoze je vSechno zbyte¢né
(Bonpy 1991: 14)

Pocit zoufalstvi, nudy a pustoty se stal na konci ctyficatych a v priabéhu padesatych let jakymsi
spoleénym prozitkem vlastnim generaci autora kolem Edice Pulnoc i jejich okoli. V obdobi
Mrtvomatu se Hrabal vnitiné vyrovnava se surrealismem a timto textem se ho snaz{ pfekonat,
podobnym zpusobem, jakym se mu pozdéji, v roce 1952, podafilo pfekonat totaln{ realismus
novelou Jarmilka.

Formy literarni kolaze se nevzdal ani ve svych dalsich dilech. Mezi literarni kolaze, jak je
pojima Slavickova, muzeme jesté zatadit texty Tofo mésto je ve spolecné péci obyvatel a Legenda zabrand
na strundch napjatych mezi kolébkoun a rakvi. Tato metoda se projevuje i ve vystavbé Jarmilky: ,,Presto
nenfi Jarmilka pouhym ,dokumentem?, za jaky se sama (v podtitulu prvni rukopisné verze) vydava.
Je to reportaz a zaroven novatorska ,epickda montaz“* (Jankovic 1996: 17). Podle Hrabala m¢l na

vysledné podobé Jarmilky vyznamny podil Egon Bondy: ,Psal jsem celkem na patnact
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pokracovani a pokazdé to byl Egon Bondy, ktery mne hnal do té realistické brazdy, nesmél jsem
vybocit, hrozil mi, jako sedldk kravam zapfazenym do pluhu, kdyz uhnuly z brazdy* (HrasaL
1991: 277). Krom¢ Bondyho zminuje Hrabal mezi svymi uciteli a ,,posluchaci® i Jittho Kolafe
a Karla Maryska: ,,[...] protoze ja jsem od zacatku svého psani mél jedinou oporu v tom, ze mi
nejdfiv Marysko a pak Egon Bondy a potom Jiff Kolaf fekli, Ze to, co jsem napsal, ze je dobré.
Bez téchto lidi bych pfestal psat® (Hrasar 1992: 278). Jarmilka je v mnoha ohledech textem
zlomovym. Mizeme zde totiz celkem dobfe vystopovat kofeny predchazejici urcitému nalezeni
poetiky, jez se pozdéji stala vychozim bodem nasledujicich Hrabalovych proz.

Hrabal ale neopousti polohy psani, které jednou ovladne. Tak ani v Jarmilee nemizi zcela
surrealismus, 1 kdyz se dostava jen do vyjimecnych poloh, do mist, kde ,,0zvlastiuje text: ,,Jiz
napfed znam ten prvni ranni mechanicky pohyb k budicku, saham mu mezi nohy, abych zastavil
zvonéni niklovych varlat!® (tamrez: 122)

A tak lze fici, ze surrealismus zde dosel svého pfekonani a doplnéni. Onim doplnénim je
uzky kontakt s poetikou Skupiny 42, jez méla nemaly vliv i na finalni podobu totalniho realismu.
Hrabalovi byva ostatné pfisuzovan mimo jiné i punc prozaika Skupiny 42. ,,Hrabal vlastné
realizoval poetisticky (nebo pfesnéji: nepoetisticky) program v préze: v Hrabalovych textech
vrcholi lyricka tradice a zezazracnéni svéta na pudeé prézy [...]. To co predstavuji basnici
a vytvarnici Skupiny 42 [...] v poezii a malbé, obrat ke ,svétu, v kterém zijeme*, k velkoméstu
a jeho periférii, k ,totalnimu realismu®, uskutecnil Hrabal v proze: nasytil poetistické basnické
ozvlastnéni tthou reality, ostrosti kontrasta a tragiky zivota, uzasem nad plynutim lidského byti*
(CHvaTik, cit. podle RotHovA 1993: 67). Hrabal se témto oznacenim sam nijak nebranil a snad je 1
pfijal za své.

Naopak Egon Bondy pfili§ nesouhlasil s tim, ze by méla Skupina 42 vyrazny vliv na
podobu totalniho realismu. ,,Je-li magnus parens ,realistické’ vyvojové linie ¢eské poezie v 2. pol.
XX. stol., je to Honza [Krejcarova]. [...] Uloha Koléte se trochu pieceniuje. [...] Kolaf nam i ve
Dumnech a rocich a v Rocich a dnech piipadal ne dost autenticky, ponékud moc ,umélecky* ““ (ZaNDOVA
2002: 115). Je ovSem otazkou, kterou tu dnes nemuzeme vyfesit, nakolik tato Bondyho tvrzeni
odrazeji realitu literarnich textd, jez chapeme jako texty totaln¢ realistické.

Nicméné zpét k uplatnéni totalntho realismu v Jarmilce. 1.ze ho sledovat v nékolika
aspektech. Pfedné je to snaha vidét hrubou ideologii nezfalSovanou realitu, oprosténou od
politickych, ideologickych a ,didaktickych ambici”. Dale neovlivnény pohled clovéka
,»objevujictho svét bez predem dané hodnotové hierarchie® (Jankovic 1996: 164), tedy pohled
nehodnotici a nerozlisujici, metoda surového zaznamu vsedni banalni reality, coz se projevuje se

vs§i expresivitou a vulgarnosti nejvyraznéji v fecovém proudu, vkladaném povétsinou do ust
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ustfedni postavy svacinarky Jarmilky, tvoficim jakysi kontrast ke strojenému oficidlnimu jazyku

ideologie.

Krac¢im podle ni a Septam: Jarmilko, kdypak budeme mit svatbu? A ona mi odpovida. Az
pokvetou hovnal Rozhortluji se naoko: Ale, ale, jak to tak, to uz mne nemate rada? A ona
beze zbytku tvrdi. Ne... protoze porad litate, jako byste mél v prdeli $ipy!

(HraBaL 1992: 88)

Jarmilka zGstava pfes veskerou expresivitu svého slovniku cistym, bezelstnym, poctivym
clovékem. Jako nositelka obecné kladnych vlastnosti pouziva jazyk ideologicky nepfipustny

a man¢ se tak stava silnym protipdlem sféry jazyka oficialntho a vyznamové vyprazdnéného.

Nevim co na to fict a jdeme ze tmy do svétel lamp a zavodni rozhlas shiry nam svit{ na
cestu: ...a tak jsme nastoupili cestu ke $t’astné budoucnosti, jen musime vSichni délat, je
to nade... Jarmilka staci hlavu tim smérem a kfi¢{ do nebe: Jdéte do prdele, kecalisti... to
ja jdu ke $t’astny budoucnostil... sla jsem si koupit kocarek, ale Ctyii tisice a kde vzit a
nekrast?... A kde vezmu pradylko kecalisti... Ale hlas shary neslySel Jarmil¢in hlas a
pokracoval: ...mame nejlepsi platy, nejlepsi pojisténi na svété a proto uz z vdéénosti
musime vice vyrabét... Ale Jarmilka opét kii¢i vzhuru: ...coze? Co to tam blafas? ...ja
mam dvanact korun na hodinu a jesté jste mne ted okradli o listky, a na co sdhnu stoji
samy tacy... Avsak tentyz hlas, ale uz z jiného ampliénu, nam kracf vstfic: ...musime stati
v jednom siku pod praporec¢nikem miru... A Jarmilka se tak pé¢kné na mne podivala a
tekla: Von tomu hlasu ¢lovék nemuze utyct...*

(ramrEZ: 96)

Na rozdil od Totdlniho realismn Egona Bondyho zustava dle mého soudu Jarmilka ¢tivéjsim
a zaroven aktualnéjsim dilem; Hrabal si byl ovSem dobfe védom dobové ukotvenosti novely
a velmi litoval, ze Jarmilka nemohla vyjit v roce 1952, kdy byla napsana. Redukce aktualnosti je
podle mého nazoru zpusobena zejména vyuzitim slovniku tehdejsi ideologie, jejiz vyrazova
vybava se obménovala, ale vyznamova stranka zustavala v podstaté konstantni. Tento fakt je
patrny zejména u Bondyho. Ten navic ve své sbirce Totilni realismus vyuzil nékolikrat 1 velmi
konkrétnich realii, jejichz oznaceni dnes jiz nemaji konotace, jaké méla v dobé jejiho vydani.

Tlampace na ulicich oznamuji pfesny cas

hodiny v nichz se vypina elektfina

vysledky nejnovéjsich procest

a sportovnich utkan{
(Bonpy 1991: 16)

O tficatém druhém vyrodi

Velké fijnové socialistické revoluce
piesli udernici CKD Sokolovo

na tvrdé normy

Byla uvolnéna mouka z vazaného hospodafstvi
Byl vydan novy trestnf zakonik

Soudruh Kaganovi¢ promluvil o miru

Ty jst méla chiipku
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a nakonec jsme se spolu vyspali

(ramrez 1991: 18)

U Hrabala se navic lyricka stranka jazyka — v totalnim realismu obecné potlacovana —
projevuje mnohem silnéji nez u Egona Bondyho. Mezi striktné popisné a ,,dokumentarné
vidéné pasaze (uvozované v novele castokrate tvary sloves hledét a vidét: ,,Nyni hledim na ty
zeny, vlaji na hromadach $pon a vidim, Ze ani na okamzik neztraceji zivot, Hrasar 1992: 90-91,
nebo ,,Vidim zdufela vicka, vidim jaterni skvrny... a ano, ma zase ten bavlnény kabatek
pfevazany provazkem®, tamriz: 88) autor obcas vklini lyricky prvek, ktery potom v kontextu
totaln¢ realistické novely pusobi o to silnéji. Dvojnasob to plati zejména o zavére¢né pasazi
prozy:

Ze zahybu vyjizdi vlak s rozzhavenymi pétactyficeti metrakovymi ingoty, jesté¢ zhavymi,

a z t¢ dali vypadaji jak divky jdouci do tanecnich, do prvni prodlouzené, jsou ty ingoty

jakoby z papiru krepovaného, napumpovany teplym vzduchem, pfivazané za provazek,

aby nevzlétly jako balonek |[...]
(TamTEZ: 124-125)

Pokusil jsem se na dvou Hrabalovych textech z konce ctyficatych a zacatku padesatych let
ukazat, ze Hrabaliv vyvoj nebyl ani tak dan pfechazenim mezi jednotlivymi literarnimi sméry,
jako spise ,,vrstvenim® jednotlivych poetik (srov. CHrOBAK 2003). Mozna i to ¢ini z Hrabalova dila

tak vzrusujici ctenafsky zazitek.
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RESUME

Autorovym zamérem je ukazat na pifkladé dvou Hrabalovych textd z konce ctyficatjch a pocatku padesatych let
20. stoleti, ze prozaikiv umélecky vyvoj nebyl uré¢ovan pohybem od jedno literarni tendence k druhé, nybrz (jak
konstatuje Jakub Chrobdk) spise ,,navrstvovanim* raznych typa poetik. Mozna prave diky této vlastnosti poskytuje

Hrabalovo dilo vzdy znovu pfilezitost ke vzrusujici zkusenosti jak ¢tenaftim, tak badatelam.
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SUMMARY

The author intends to demonstrate by analyzing two of Hrabal’s texts dating back to the end of the 1940s and to the
beginning of the 1950s that his artistic development was not determined by moving from one literary trend to
another, but, (as stated by Jakub Chrobak) rather by “overlaying” of particular types of poetics. Perhaps it is exactly

this quality that makes Hrabal’s literary oeuvre such an exciting experience for readers as well as scholars.
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»Program poetiky* Adama Vaclava Michny z Otradovic

MIROSLAV JANOVSKY

Vroce 1653 vydal Adam Viaclav Michna z Otradovic sbirku duchovnich pisni Loutna ceskd,
koncipovanou jako basnicky a hudebni cyklus, jehoz tématem je cesta Duse k Bohu, postupujici
pfesné vymezenymi etapami a vrcholici mystickym sjednocenim. V pisnich tu odkazoval na
karmelitinku Terezii z Avily a neni tedy piekvapivé, ze jim popsana cesta Duse probih podle
karmelitinské mystické nauky. Loutna éeskd vznikla v dobé, kdy byl do Cech uvadén Tereziin ¥ad
bosych karmelitinek, a mohla proto byt vytvofena v souvislosti s timto procesem. Na tuto
skute¢nost upozornil Viclav Cern;’r ve studii ,,Michna z Otradovic a Vaclav Jan Rosa
v evropskych souvislostech® (Crrny 1996: 143), kde vyslovil hypotézu, Ze Michna mohl z uéeni
karmelitani nejen cerpat duchovni inspiraci, ale také usilovat o jejich hlubsi pochopeni nebo
o vyklad a pfiblizeni ceskému publiku.

Napovida tomu zputsob, jakym Michna cestu Duse ztvarnil. Sv. Terezie licila své mystické
piiblizovani k Bohu jako vztah Zivé viry a lasky k nadpfirozenu, jehoz vyvrcholenim je splynuti
s Bohem, tzv. ,,duchovni snatek”. Adam Michna tento proces vylicil jako milostny piib¢h Duse
ajejiho ,,Zenicha® (jak Terezie nazjvala Krista) s atraktivnimi svétskymi prvky. Vytiibena poetika
Loutny svédéi o tom, ze Michna dobfe znal tvorbu podobného razu, domaci i zahrani¢ni. Objev
Jana Kvapila (KvapiL 2004: 742-743) ostatné ukazal, ze Loutna ceskd pravdépodobné méla svou
pfimou predlohu v cyklu Epithalamium Marianum Oder Tafel Music jezuitského knéze Johannese
Khuena (1644). Tim by se vysvétlila koncepcni ojedinélost Lowutny v kontextu Michnovy tvorby.
Jestlize se Michna némeckym vzorem inspiroval pravé v dobé, kdy karmelitanky pfichazely do
Cech, lze souhlasit s tim, Ze Loutna mohla byt ,,ceskym vitacim holdem svétici Tereze® (CERNY
1996: 178).

Pisné Loutny popisuji stupné karmelitanské mystické cesty podrobné a pfesné, Michnova
hudba pisobivé vystihuje povahu texti. Vaclav Cerny se ovéem domnival, e Michna nemohl
poselstvi Tereziina uceni vylic¢it v plné $ifi. Nebyl mystikem, a protoze neumél Spanélsky, s dilem
sv. Terezie (nebo s dilem Khuenovym) se mohl seznamit pouze zprostfedkované, napiiklad na
jezuitské koleji, kde se v mladi vzdélaval. Podle Cerného to byla pravé jezuitska interpretace, ktera

Michnovo podani Tereziny mystiky posunula z polohy exaltované milostné do polohy asketické.
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Proto také, jak pise Cerny, vynechava hlavni ¢ast Tereziny milostné mystické cesty, ,,svatebni
noc, v niz dochazi k vlastnimu spojeni Duge s Bohem (Cerny 1999: 179, 180—182).

P#i srovnani obsahu pisni Loutny s vyklady sv. Terezie se viak toto Cerného tvrzeni jevi
jako sporné. Vyliceni a sled etap mystické cesty se u obou prakticky shoduje. Uvodni skladba
Michnova cyklu, ,,Pfedmluva®, nabada k zboznosti v duchu marianského kultu. V nasledujicich
pisnich se Panna Marie stava ,,Loutny hlavni strunou® a prohlasuje se, ze ,,ctna panenka / ma byti
Boha milenka. // [...] kterou zadny hfich nezrusi“ (Micuna 1999: 182, 181). Tyto verse
pfedznamenavaji pozdé¢jsi zménu: k duchovnimu snatku misto Panny Marie sméfuje Duse. Marie
je tedy jako ,,pravidlo peéknosti (tamrez: 182) pfedobrazem duse zbavené hifsnosti, svétskych
vlivd, a v souladu s karmelitanskym pojetim se stava vychodiskem mystické cesty.

Ve skladbé ,,Matky bozi slavna nadani je hlavnim motivem svétlo ,,nejvyssi Moudrosti®,
jez zvolila Marii za svij ,,pfibytek®, ale také ,,dum posvéceny®, ,,chram velebnosti bozskou
naplnény®, ,,zamek panenskou ctnosti ze vSech stran ozdobeny™ (ramtez: 182-184). Také sw.
Terezie pojednavala mystickou cestu jako pronikani do komnat hradu v nitru ¢lovéka, kde hraje
zasadni roli vedeni bozskou moudrosti v podobé mystického svétla. Stejné jako u Terezie,
iu Michny otevira cestu ctnost a pokora zabranujici pyse, v niz clovék usiluje o dosazeni
duchovniho pokroku svétskymi prostfedky. Rozjimani o vlastni nedokonalosti a pomijivosti svéta

je prvanim stupném terezianské modlitby.

Perlicka nepfeplacena
jest ctnost, ponizenost:
vyvolenych draha cena
jest i vyvysenost

[..]
[--]

duse zatvrdila
[...] vzdej se Bozi Maticce

(Micuna 1999: 185-186)

Je nutna pokora a jesté pokora. Ji se da pan pifemoci, aby vyhovél tomu, co zadame.

(TEREZIE OD JEZISE 1991a: 37, 57)

Vzdy nam vsak musi byt jasno, ze si ji [radost z duchovniho pokroku] nemizeme ani

zaslouzit, ani ji dosdhnout, nedd-li nam ji Bth. [DusSe] at’ se nesnazi vlastnimi silami

postoupit [...] v opacném pifpadé se napacha jen skoda.

(TErEZIE OD JEZISE 1991b: 97)

Pro postup na druhy stupen je nezbytné opfit se o bozskou milost odevzdanou laskou
k Bohu. Terezie upozornuje na rozdil mezi laskou duchovni a svétskou, stejné tak i Michna ve

skladbé¢ ,,Panenska laska®™. V pisni ,,Zehnani s svétem® zada Duse o radu Magdalénu, kterou jako

piiklad vzorného pokani uvadéla i Terezie:
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Majdaleno, propujc¢ radu,
vsak jsi z milujicich fadu;
mam-liz kadefavit vlasky,
abych Bozi dosla lasky?

Magdaléna odpovida:

Marnost tato neobstoji,
tent’ mily o nf nestoji.
(Micuna 1999: 193)

Svétské statky jsou prekonany duchovnim bohatstvim, zosobnénym v Kristu. Pokud ¢lovek dava

pfednost svétu, ¢ini tak z nevédomosti, nebot’ svétské statky jsou vazany na bozskou moc:

Mnoz{ v svété urozeni,
fendfisi, hejtmané:
byli by s kon¢ srazeni,
kdybys, Kriste Pane,
nebyl pfiskocil k pomoci,
a ruku nepodal,
chranil si je ve dne v noci,
jenz jich svét byl prodal.
(tamrez: 190-191)

Nejvyssim a dokonalym dobrem, jehoz 1ze dosdhnout, je pouze Bth sam:

Ach, clovéce, nechej svéta,
sic bude po tobé¢ veta,
laska Bozi trva stale,
mimo nf jest vée nestalé.
Mildj Boha bez pfestani,

v ném tvé stalé mivej stani.
(ramrrz: 192)

Kdyz Duse nahlédla marnost svétského pocinani, usiluje o pfiblizeni Bohu skrze Krista,

,,Zenicha®;

Ej, ted hojnost stoji kviti,
chtic bezdék mou lasku miti,
vs$ak se na mné sméje darmo:
jiny kvitek bije larmo.

Ach, miluji, ach, miluji:

muj Jezisi, t& miluji.

[-..]

protoz jinim méif laska,

v Jezisi jest jeji castka.
(tamTEZ: 192)
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V porovnani s bozskou dustojnosti spatfuje svou nicotnost a poznava, ze dalsi Ipéni na sveéte
pfinasi jen utrpeni. Tim dosahuje mystického prozfent:

Jiz, jiz jsem se probudila

a smysly své sem vzbudila.

Jiz vim, ji vim, co ¢initi,

jiz vim, co Buh muj chce miti.

(tamTEZ: 193)

To je druhy stupen terezianské modlitby. Probuzenou duchovni lasku provazi motiv ohné,
symbol mystického svétla, ale také ocistného poznani, jez lici dvoudilna skladba ,,Duchovni
svadebni lazen®. ,,Cokoliv jest necistého, / k svadbé se nehodi,” piSe tu Michna (tamrrz: 195),
podobné jako kdyz sv. Terezie pfipominala, Ze je tfeba opustit i nejmensi Ipéni na svété, snad
nepozorovatelné, ale presto pfedstavujici prekazku na duchovni cesté: ,,Drzet se svych sklonu
[...] a zaroven si délat narok na duchovni sladkosti, to nejde dohromady* (TEREZIE OD JEZISE
1991a: 88).

Ocista spociva v nahlédnuti, ze za utrpenim z hfi$nosti nestoji svét nebo Buh, ale clovék
sam, nebot’ cesta k Bohu je svobodnym rozhodnutim, stejné¢ jako jim byl pavodni odklon od
Boha: ,,Je to velky projev Boziho milosrdenstvi, da-li Bah dusi, aby se rozhodla® (ramrez).
V druhém dilu skladby Duse poznava, ze hiisSnym jednanim se Bohu vzdalovala (podle Terezie

,»urazela Boha®), pocit'uje kajicnou litost a touhu po duchovnim pokroku:

Protoz, 6 slzy, padejte
po licich v hojnosti.

Stdce hofi, je polejte,
v krvi tune, pomahejte,
pokropte je: ach, je smejte!

Ach, mé srdce, tvrda skalo,
ach, jednou lamej se!

[.]
Této lazné jsi pficina
[.]
na té tva nafikd vinna.

(Micuna 1999: 196)

Dva dily skladby vystihuji karmelitanské pojeti dvou stupnt duchovni ocisty. V prvni fazi
zak nahlizi ocistu na zakladé¢ zevniho rozumu jako utrpeni, z néhoz bude vysvobozen po
odpykani vin. Takovyto ocistec vylicil Michna ve skladbé ,,Duse v ocistcovém ohni“ v Ceské
maridnské muzice. N Loutné eské se vsak objevuje i druhy stupen poznani, mysticky, v némz Duse

pochopi, ze svym jednanim, byt sebezboznéji motivovanym, ale stale spoléhajicim na svétské
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prosttedky, zabratiuje Bohu v jeho projevech a o bozskou milost se pfipravuje sama.' Sv. Terezie
psala: ,,Jestlize takovy poklad nedostaneme cely naraz, pak jen proto, Ze ani my se nedavame
Bohu bezvyhradné (TErREZIE oD JEZISE 1991b: 88).

Michnova Duse hleda zpusob, jakym ocistnou lazen prestat:

Jak jsi se pak zachovala,
povéz, Majdaleno?

Jak jsi tvtj hfich oplakala,
6 kajici zeno?

(Micuna 1999: 197)

Duchovni ocista pfinasi tak bolestné pocity viny (mysticky ,,kfest ohném®), ze se zda nemozné,

aby si duse uchovala vztah k Bohu:

Mé srdce chce vystydnouti,
uprostied ohné vadnouti,
z lasky min{ vypadnouti.

Ohen, jak by ses porovnal
s vodou, ted’ pokusim.
Zdaliz by se se mnou srovnal
mily Jezis, zkusim.
Voda jsem ja, Jezi$ plamen:

[.]

Ach, jak se tehdaz zachovam,

kdyz Zenich maj pfijde?

Zdaliz se tehddz neschovam,

kdyz proti mné vyjde?
Jsa dokonce pospinéna,
od hfichu vSecka zprznéna
a pfed Bohem zavrzena.

(tamrez: 197-198)

Zanik svétskych sklonu a mystické ,,znovuzrozeni® je (jako u sv. Terezie) pfirovnano k zivotnimu
cyklu mytického ptika Fénixe: ,,Fénix zivot svij skonava / [...] a v skofici nalezava® (tamrez:
197).

Duse na ptikladu Davida a Petra (opét i u sv. Terezie) vidi, Ze na pomoc vychazi Kristus:

Takovy David kajici

[...]

Ve dne i v noci pladic,

byl jest lasky zacek.
Rozpaleny byl litosti,

! Podobné prozfeni se objevuje i v zavéru biblické knihy Jéb: ,,Kdo smi nerozvazné zatemmiovat tradek BoZi? Ano,

hlasal jsem, cemu jsem nerozumeél. Jsou to véci pro mé piilis divuplné, které neznam |[...] proto odvolavam a lituji
vseho v prachu a popelu® (Jb 42,0).

71



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

Meél ohen vody v hojnosti.

[.]

Petr zapfel svého Pana,
[-..]

K placi ta jej hnala rana,
Kristus jej vyhledal.
(tamTEZ: 197, 198)

Nasleduje proto jejich pocinan:

Pod zem se placici schovam,
tak se tam dlouho zachovam,
az se milost{ dochovam.
(ramrEZ: 198)

Procesem duchovni ocisty se podrobné zabyval sv. Jan od Kiize, pfitel a spolupracovnik

sv. Terezie, ktery jej popsal podobné:

Prvni ocist’ovan{ neboli noc je pro smysly hotké a strasné [...] Druhé nemd srovnani,
protoze je hrozivé a désivé pro ducha. Tato bozska ocista [...] vzdaluje vSechno zlé a
nefestné naladéni, které, ponévadz je v dusi velmi vkofenéné a uhnizdéné, [duse] difve
nepostiehla, a tudiz nechapala, ze ma v sob¢ tolik zlého. Zda se ji byt jasné, ze kdyz je
takova, Ze nejen neni hodna toho, aby na ni Bth shlédl, a ze si dokonce zaslouzi, aby si ji
hnusil, a Zze se Mu jiz hnusi.

(Jax op Krize 1995: 64, 134)°

I Michnova Duse takto prohléda pfekazky duchovniho pokroku:

Mnoho se nyni ptikryva,
co sice §pinavého.
Tak se had, drak v dife skryva,
tak mnoho ohavného.
V3sak se né¢kdy viecko zjevi,
v pokani, duse, trvej.
(Micuna 1999: 202)

Podobné u sv. Jana pfistupuje na pomoc bozska moudrost a Kristus:

Svétlo |[...] co v strdci mi zhnulo |...] stfezilo mne a vedlo jistéji nez svétlo poledni, tam,

kde uz c¢ekal na mne, kdo dobfe znam je mi.

(Jan op Krize 1995: 35)

V této fazi cesty musi véfici Bohu ,ustoupit, coz je podminkou tfettho stupné
terezianské mystické modlitby. V Loutné ceské popisuje skladba ,,Dusdi véno™ milost, kterou tim

Duse ziska. O pulnoci (4. na pfedélu prvniho a druhého stupné ,temné noci duse®, jak

> Podobné J6b 9, 30-31: ,,I kdybych se umyl snéhem, dlané si ocistil louhem, piece bys mne vnofil do takové jamy, Ze
by si mé hnusil i maj sat.”
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karmelitani ocistu nazyvali) vychazi Kristus vstifc Dusi s vénem v podob¢ duchovniho bohatstvi.
Svétské statky jsou tu zpodobnény jako blato a hlina, nemajici v porovnani s duchovnim vénem

hodnotu. Jako vzor ctnostného zivota je opét velebena Panna Marie, tedy cista duse:

O ctnost, anjelska cistoto,
[--]
Panenské krasy jistoto,
Lilium vsecko bily:
Komu t¢ mam pfirovnati,
drahy Karmele kvitku?
(Micuna 1999: 200)

Michna dava za vzor také sv. Terezii v Kristové promluvé:

Teréza to uvazila
a mn¢ své srdce dala:
do néz ten kvitek vsadila,
a tak 1 jej mné vzdala.
Kdybych nebyl stvofil nebe:
nyni bych ja je stvofil.
A to, Terezo, pro tebe:
a tak bych ja ti dvoril.
(ramrez: 201)

Vers pfimo odkazuje na komentované zivotopisy sv. Terezie, kde se toto Kristovo poselstvi svétici
v prakticky totozném znéni citovalo. Skladba pfipomina i duchovni odkaz fadu bosych

karmelitanek:

V tom raji, maji panenky

tvé, Terezo, se pasou.

Na téch lukach mé milenky

k vécnosti se vypasou.
(ramtEZ: 202)

Také obraz ,kvitku v srdci” je pozdéji doplnén versi pripodobmiujicimi duchovni uceni

k rozkvetlé zahradé:

Dominicus otvira
zahradku pfemilou.
Norbertus nezavira
louku k svadbé milou.
Ignatins 1 haje

pfeje k mému snatku,

[.]

Frantisek v sn¢hu leze
lilium obilil.

V trni Benedict véze,
ruzi jest ozdobil.
(ramrrz: 208)
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Tvrdi-li Duse: ,,K mému vénci kvitkové / tito budou svati (tamrez), odkazuje k sv. Terezii, ktera

pro svou mystickou stezku a jeji ¢tyfi stupné pouzila pfimér s péstovanim zahrady.

Kdo zacina, musi pocitat s tim, ze ma z velmi zpustlé pady |[...] vytvofit rozkosnou
zahradu pro Pana. Vytrhat plevel a zasadit dobré kvétiny, to je Bozi prace, kterou duse
[...] vykonala jiz od chvile, kdy se rozhodla pro modlitbu a zacala se ji vénovat. A nyni
my, jako dobfi zahradnici, se musime postarat s Bozi pomoci, aby ty kvétiny rostly: proto
je tieba je zalévat, aby neuschly, a snazit se, aby vydavaly kvéty plné dchvatnych vini, jez
se libi Panu. [...] zahrada se mtze zalévat ¢tverym zptisobem: ¢erpat vodu ze studny |...]
nebo nacerpat vodu |[...] velkym rumpalem [...] pfivést vodu z feky nebo z poticku [...]
a konec¢né vydatny dést’, v tom pfipadé zaléva Buh bez jakéhokoliv naseho pficinéni.
(TerEZIE OD JEZISE 1991b: 89-90)

Michna se k tomuto ¢tvrtému, poslednimu stupni dostava v pisni ,,Anjelské pratelstvi®,

v niz andélé zvéstuji Dusi nadchazejici snatek. Jako ,,nebesti kavalérové a ,;svadby druzbové®

(Micuna 1999: 203) zde zosobnuji mysticka znameni duchovnfho pokroku:

Kdyz mtj mily mél vyjiti
od Otce svého:

a na tento svét pijiti

tu pfeveselou novinu
(aby lidskou setfel vinnu)
Gabriel zvéstoval,
¢lovék se zradoval.
(ramrEz: 204)

Buh pomoci raznych znameni milosti vychaz{ vstfic Dusi a ochranuje ji pfed nebezpecim stale

hrozicitho padu:

O Michale, mdj rytifi

v tobé jest obrova stalost,
ved milou mou ke mné,
pfej hostinu ve mné.

Pred tebou at’ peklo bézi,
jeho lamej brany.

At se télo nevypina,
podej mu zlu¢ misto vina,
(ramrez: 203-204)

T¢lo je posledni pfekazkou mystické cesty:

74

Mé srdce v mdlobé lezi:
to zada lékafstvi.

Ode mne muj duch béz,
nedba na cisafstvi.



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

O bolest s veselosti

v mém srdci smisena!

[-..]

V sladkém zpivam trapen,
labut’ milujici.

Dychtim po mém spaseni,
po Bohu touzici.

bud’'me pfitom veseli.
Ty mne bude$ miti.
Jinych vsech se vzdaluji:
svitézilas, lasko.

Tebe, Kriste, miluji,
draha srdce castko.
(ramriz: 207-208)

Pisen vystihuje také ,,odumirani” svétskych tuzeb. Takové mystické vytrzeni popsala

i Terezie a objasnila, pro¢ se na tomto stupni pocity blazenosti stfidaji s utrpenim.

Jevi se to jako umirani, i kdyz je to doprovazeno takovou slasti, ze nevim, k ¢emu bych je
ptirovnala. Je to mucednictvi kfeci a slasti.
(TErEZIE OD JEZISE 1991b: 166)

[...] svaty Pavel fikal, Ze je ,ukfizovan svétu‘ [...] DuSe je asi pravé v takovém stavu,
protoze nemd jeste posilu z nebe, kde dosud nepfebyva, a pozemskou nechce, protoze uz
nezije na zemi; je jako ukfizovana mezi nebem a zemi a trpi, aniz by ji kdo pfisel na
pomoc. Dostava-li se ji z nebe onoho tchvatného poznani Boha |...] to pouze zvySuje jeji
tryzen |[...] Duse nechce mit zadnou pozemskou utéchu ani se tésit z téch véci, které se ji
obycejné libily, takze se thned vzdaluje, sotvaze se ukazi.

(TAMTEZ)

Sv. Jan od Kiize pak ukazuje, Ze 1 tento zdanlivé beznadéjny stav pfinasi duchovni pokrok:

V tomto planuti lasky jsou usebrany vsechny touhy a sily duse, a ta zastiva zranénd, zcela
zasazena a vasniveé milujici. Mazeme pochopit, jaka asi budou hnuti a dtoky vsech téchto
sil a touzeni, spatifi-li se v plamenech a zranéné mocnou laskou, ale bez toho, ze by jim
patiila a bez uspokojeni z ni, v temnoté a pochybnosti? [...] Dotek lasky a bozsky ohen
do takové miry vyprahnou ducha a vzniti v ném tolik touhy nasytit jeho Zizen bozskou
Laskou, ze se v sob¢ tisickrat obrati a v dychtivosti a touzebnych pfanich jsou k Bohu
strhavany tisici zpusoby a postupy.

(Jan ob Krize 1995: 140)

Smrt téla, fyzicka i mysticka, pfinasi vysvobozeni:

Venuse porazena

jest s svym mysliveckem.
Moc jeji vyrazena

s krvavym streleckem.
[..]

Mir a pokoj méjme.
(Micuna 1999: 208)
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Duse pfipomina ctnosti ziskané zboznym zivotem:

Posypte mne s kvitkami,
s raz{ a s lilium.
Oblozte mne s kytkami,
spojte convalinm.

[.]

K svadbé sméle pfistupte,
[...]

Z téla, svéta vystupte,”
(ramriz: 207-209)

Zavrseni mystické cesty pak popisuje skladba ,,Den svadebni®. Duchovni snatek je licen

jako obfad v kostele, za ucasti svétcu a nadpfirozenych postav. Obraz blazenosti v nebeském

kralovstvi podal Michna vtipné v hudebni terminologii:

Srovnavaji se hlasové

pii zdejsi muzice.
Dyskantové a basové,
triply jsou v pisnicce.

Tut ti vSickni prozpivame,
pauzy zadny zde nemame.
Loutny v rukou nemlcejf,
housle, trouby, bubny znéji.

[.]

Velka jest zde mzda, nahrada,

poslyste, kfest’ané,

kterou dava ta zahrada,

jenz vécné zustane.

K této svadbé ve dne, v noci

pospichejme ku pomoci.

Prispéj, 6 Zenichu Pane,

Kriste dej, at’ tak se stane.

(ravrez: 211-212)

Mysticka cesta tim konci. OvSem Loutna leskd obsahuje jesté dvé pisné, ,,Domaci vojnu
mezi dusi a télem® a ,Smutek blaznivych panen®. Prvn{ vyzyva k zanechani svétského Zivota
a druhd je zpracovanim evangelijntho podobenstvi o posetilych pannach, jez pro chybéjici olej
v lampé (duchovni zasluhy) zmeskaly zenicha (Krista). Véaclav Cerny tyto didaktické skladby uvedl
jako doklad Michnova ,jezuitského zastaveni se pfed tim hlavnim®, tedy svatebni noci,
a zmirnénim milostné exaltovaného obsahu pisni piedchozich (Cerny 1996: 176, 180). Srovnejme

ale zavér Loummy s vyklady sv. Terezie. Ta pfedpokladala dovrSeni mystické cesty praveé uz

v samotném duchovnim snatku; hovoif o jeho ,,dokonani®:
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Pii duchovnim zasnoubenf je tomu jinak, nebot’ pfi ném se ti dva (,,zenich a nevésta®, tj.
Kristus a Duse) casto odloudi [...] Obycejné totiz tato Panova milost rychle pomine,
takze duse nezakousi jeho blizkost. Naopak pfi duchovnim sfiatku tomu tak neni, nebot’
duse zustava stale v onom stfedu se svym Bohem |[...] Je tomu jako s vodou, jez pada
z nebe do néjaké feky nebo pramene, kde se tak dokonale smisi, ze nejde rozlisit fi¢ni
vodu od té, jez padala z nebe... nebo jako veliké svétlo, jez padid do néjaké mistnosti
dvéma okny: padd tam rozdéleno, ale uvnitf se stiva jedinym svétlem. To asi mél na mysli
svaty Pavel, kdyz fikal: ,,Kdo se vSak odda Panu, je s nim jeden duch.” Naraz{ na tento
uchvatny sniatek, pfi némz se pfedpoklada, ze Jeho Velebnost se tak pfiblizila k dusi, aby
se s nf spojila.

(TEREZIE OD JEZISE 1991a: 182)

Milosti, které duse stiatkem ziskava, odmitla Terezie popsat, protoze podstatu duchovniho
poznani podle ni nelze vyjadfit svétskymi prostfedky. Pfi takovém pokusu hrozi ustrnuti na
druhém stupni duchovniho vyvoje. Misto toho se po vyliceni nejvyssich stupnu cesty vracela
ke zduraznovan{ pokory a rozjimani o nedokonalosti stejn¢ jako Michna.

Michntv ,,spor* je ve skutecnosti monologem Duse napominajici télo. Povolnost vasnim
a svetskych rozkosim brani duchovnimu rastu a musi byt ovladnuta jest¢ za pozemského Zivota:
,Pozdé bude rokovati, / v oném svété bojovati (MicHna 1999: 213). Je tieba ,,porazit Venusi®,

jak se radi v pisni ,,Svadebni vénecek®. T¢lo je nastrojem duse v hmotném svéte:

Tebe Pan Bih a mne stvofil,
tebe jest mné on ptipojil.
Mame jemu slouziti,

nebesa vyslouziti.

(TAMTEZ)

Télesny zivot je prostfedkem, ale nesmi se stat cilem, proto se duse odvraci od Boha:

Vyhazuje se z zahrady,
ze se svéta nebal zrady.
Vize se v maly snopcek,
pece se tento skopcek

a nikdy se nedopece.
(ramriz: 214-215)

Spravné pochopena télesnost neni zatézi a hiichem, ale naopak pomoci. Sv. Terezie psala:

Prospiva sebeduchovnéjsim osobam nemit takovy strach z télesnych véci, aby se nam
zdalo, ze nam muize byt na skodu i nejsvetejsi lidstvi Jezise Krista.
(TErEZIE OD JEZISE 1991a: 140)

P

Duse ukazuje T¢lu, Ze pozemsky zivot je pomijivy

[...] snad po tobé¢ Slapati
hned budou sedlsky paty.

Balsamova zejtra vané
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pomine, vSak tézce stiné
namazana divcice,
tim smrdét bude vice.

Jak jest se ¢lovék narodil,
hned jest spolu smrt porodil.
(Micuna 1999: 214)

Nic svétského nema trvani, ani to, co je pokladano za ,,vééné* (Trdja i se svou slavou), a tak Duse

vybizi:

[..]

zdaliZ se smluvime s Panem?
By podal ruku Boz,
a nam své popial zbozi.

Hrob posledni jest hospoda,
nevyplati se ta $koda

[.]

vymluvnost nevymluvi,

[.]

Na tobé vsecko zilezi,
co i mné ¢init nalezi.
Drzme se Bozské vile,
nechejme marné zvtle.
(tamtEz: 214, 215)

Nasledujici pisen o posetilych pannach varuje pfed zanedbanim duchovniho Zivota. Michna

pouziva podobné obrazy jako pfi liceni ocistného procesu, ale tentokrat jde o posledni soud:

Tluceme, neoslyste,
volajici vyslyste.

[.]

Pokani ¢initi,
zivot nas zméniti
strdecné zadame,
cela se vzdavame.

,»Jiz darmo,” odpovidas,
jiz z svadby vypovidas,
jiz jsi se zaviela

jiz peklo zahfila
spravedlivost tuha.
(tamrez: 216-217)

Skladba a cyklus Loxtny konci (po vzoru Mz 25,13) naléhavou vyzvou:

Opust’te vy svéta,
jenz jesté milosti
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muzte nabyt dosti.

(ramrtz: 218)

Ob¢ kontemplativni skladby v zavéru pfesn¢ odpovidaji duchu terezianské nauky, Lowtna
leskd se tedy jako celek od hlavnich myslenek karmelitinské mystiky neodchyluje, pfejima
naslednost stupnt duchovni cesty a vyuziva dokonce stejné obrazy a piimeéry jako vykladova dila
sv. Terezie. Podstata mystické cesty je ve srovnani s Tereziinym pivodnim zivotopisnym textem
vystizena piesné. Vaclav Cerny ale pise: , Tereza tu [v Loutné leskd nabyva kvality Kristovy
snoubenky odménou za svou ¢istotu a chudobu [...] Jenomze Tereza pfece nenechala nikoho na
pochybach, ze Bih ji dopfal mystickych rozkosi nikoliv za odménu, nybrz jako daru své éiré a pounhé
milostr, naprosto negaslongené, bez jeji zasluby: Kristus si ji vyvolil proto, ze ho absolutné milovala, a jeji
mystické snoubeni je vyhradné¢ vymeénon dvou lisek. Zv1ast’ uz pak nebyla Kristova laska odménou
za n¢jakou chudobu a cistotu, o chudobé Tereza nemluvi, ¢istotu pfimo popira pfipominajic, jak
byvala oddana svétu a prala jeho rozkosim [...] jedno tvrdi pevné: Kristovy lasky se mi dostalo
nezaslonzené, prosté méla jsem lasku za lasku (Crrny 1996: 181, zvyraznil V. C.).

U Terezie 1 v Loutné leské viak nalézame opakované a naléhavé vyzvy k aktivité, asili
v modlitb¢ a snaze po ziskani duchovnich ctnosti. Neustavajici ¢cinnost a pevna vira hraji zasadni
roli. Zak mystické nauky nemuze ziskat bozskou milost nezaslouzené, jako ,,dar®, nybrz jediné
jako odezvu na své vlastni aktivni pusobeni, rozvijeni lasky k Bohu. Pozadavek ,,chudoby
a Cistoty™ se nevztahuje na mravni poklesky, které jsou jen dusledkem obraceni mysli ke svétu, ale
usili ma byt soustfedéno na odvrat od svétského: na usebranost mysli v kontemplaci, kajicné

nahlizejici dasledky svétského jednani. Sv. Terezie prohlasila:

Nevzpomindm si, ze bych n¢kdy dostala byt’ i jen jedinou z onéch velkych milosti [...] le¢
kdyz jsem citila, jak mé drti védom{ vlastni ubohosti.
(TErEZIE OD JEZISE 1991b: 190)

»Cistota a chudoba® v duchovnim smyslu tedy znamenaji uprazdnénost mysli, soustfedéné
v kontemplaci pouze na Boha. Modliteb a rozjimani nesmi véfici zanechat ani tehdy, kdy je
rozumové poznani nahrazeno mystickym, ovsem pak klasicka modlitba pfechazi v nejdokonalejsi

ctvrty stupen, védomi sebe sama a Boha jako jednoty. O tsili v modlitbach Terezie napsala:

V tomto na mne d’dbel dtocil désivym zpusobem. Hodné mé tryznila myslenka, ze je
v tom malo pokory chtit se modlit, kdyZ jsem tak nedokonala, jak jsem tehdy byla. Proto
jsem se, jak jsem fekla, jeden a pul roku nemodlila [...] Nebylo by to nic jiného — a také to
nic jiného nebylo — nez se vrhnout do pekla, aniz by mé tam museli d'ablové vléci. [...]
Pro n¢ho [d’abla] je ztracena duse, ktera vytrvava v modlitbeé.

(ramrrz: 153)
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Hypotézu Vaclava Cerného, 7e Michnova Loutna éeskd mohla byt cyklem duchovnich pisni
zamérné predstavujicich karmelitanské uceni, tak mazeme pfijmout pouze se zasadni vyhradou,
ze Michna se od mystické nauky sv. Terezie neodchylil ve sméru kritické jezuitské interpretace, ale
podstatu karmelitanské nauky vystihl pfesné a vérné. Jestlize ji vénoval Praze, kde mél fad bosych
karmelitinek sidlit, pak dedikace a nazev sbirky (,,Loutna ¢eska / v sviatek / v patek / v kostele /
pfi stole / jak se libi / v kazdou chvili / radostné / Zalostn¢ / spasitedlné znici®) mohly pfedesilat
snahu o svébytnost v domacim duchu, byt’ inspirovanou cizim vzorem, ktera usilovala o spojen{

tradi¢ntho pojeti zboznosti s karmelitanskym uc¢enim, novée prichazejicim do ¢eského prostfedi.
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RESUME

Piispévek ovéfuje hypotézu Viclava Cerného, ze Loutna eskd Adama Vaclava Michny z Otradovic, koncipovana jako
cyklus duchovnich pisni podle mystického uéeni Terezie z Avily, mohla byt vytvofena a vydana v souvislosti
s ptichodem Tereziina fadu bosych karmelitinek do Cech. Srovnani pisni Loutny éeské s vykladovimi dily sv. Terezie
prokazuje, ze Michna hlavni myslenky karmelitanského uceni nepfepracoval v duchu kritické jezuitské interpretace,
jak tvrdi Vaclav Cerny. Jeho sbirku lze tedy pfijmout jako vyraz aktudlné motivované snahy vytvofit doméci cyklus

blizky zahrani¢ni (némecké) predloze, jehoZ zamérem bylo pfedstavit karmelitinské uceni v jeho pavodni podobé.

SUMMARY

The paper questions the hypothesis of Véclav Cerny that Loutna eskd, a collection of spiritual songs by the Czech
baroque poet and composer Adam Vaclav Michna z Otradovic, inspired by the work of St. Teresa of Jesus, was
created in connection with the introduction of the Carmelitan order into Bohemia. In contradiction to Vaclav
Cerny’s claim that Michna subordinated the Carmelitan ideas to a critical Jesuitical intepretation it is possible to
prove a congruence of Michna’s and St. Teresa’s works, and thus consider Michna’s collection an attempt to create
a literary representation of her genuine mystic spirituality, probably inspired by a pattern provided by the

contemporary German literature.
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Pravda, logika, ratio v Tablicovej koncepcii basnického umenia

LENKA RISKOVA

V literarnohistorickych reflexiach je Bohuslav Tablic oznacovany za jedného z najplodnejsich
slovenskych spisovatefov obdobia prelomu 18. a 19. storocia. Ocenuju sa zvycajne jeho prace
literarnohistorického charakteru (Paméti slovenskych basniisi aneb versoveri, 1806—1812, Slovensti versoves,
1805, 1809) alebo prekladova tvorba (Anglické misizy, 1831, Uméni basnirské, 1832), no jeho vlastna
basnicka produkcia je reflektovana casto len povrchne.

Az najnovsie literarnohistorické vyskumy zacéinaju coraz intenzivnejsie upozornovat’ na
to, ze prave svojou poéziou a najmi nazormi o podstate basnického umenia vytvoril Tablic
»zivnu podu alebo basnické predpolie pre nasledujice spisovatel'ské generacie.

Obdobie prelomu 18. a 19. storocia je charakteristické sibeznym pdsobenim viacerych
umeleckych tendencii, désledkom coho bolo len ich parcidlne uplatfiovanie sa v tvorivom
procese. Dosvedcuje to aj analyza Tablicovych nazorov o basnickom umeni i charakter jeho
vlastnej tvorby. Je pre nu priznacna réznorodost’ basnickych foriem aj ideového zamerania, ¢im
sa nardsa kompatibilnost’ jej systémového zaradenia. Vo svojej literarnej ¢innosti bol Tablic
vyrazne ovplyviiovany osvietenskymi idedlmi, ba dokonca doznievali untho aj isté barokové
rezidua. Nepopieratelny je vsak aj vplyv novych umeleckych tendencii, ktoré bud priamo
aplikoval, alebo sa s nimi vysporiadal diskurzivne. Na formovan{ jeho basnického vedomia maju
tak svoj podiel zasady Ratia educations a klasické principy antickych poetik, ako aj podnety zo
zapadnych literatar.

Hodnotenie literarnych diel z tohto obdobia si preto vyzaduje podrobnd analyzu
umeleckych prostriedkov a postupov z roéznych aspektov. Nemozno ich posudzovat’ zo zorného
uhla len jedného umeleckého smeru. Dosledkom toho totiz dochadza k neprimeranej
absolutizacii ¢iastkovych vysledkov pre text ako celok a zvycajne aj k jeho dezinterpretacii.

Hoci v Tablicovej basnickej tvorbe mozno najst’ Siroké spektrum umeleckych tendencii,
ktoré su zrejme len vyrazom istého eklekticizmu (tzn. ze ich pouzival bez vaznejsiecho primknutia
ku konkrétnemu umeleckému smeru), pevna poziciu pocas celého jeho aktivneho literarneho
zivota si untho — ako u typického osvietenského vzdelanca — predsa len zachovalo pragmatické
kritérium vzdelavacej funkcie literarnej tvorby.

Ked’ze estetické nazory Bohuslava Tablica vyrazne ovplyvnil osvietensky ideal jednoty

troch absolutnych hodnot: pravdy, krasy a dobra, rozsirovanie poznania nepovazoval iba za
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sposob priblizovania sa k pravde, ale aj za prostriedok zdokonalovania sa vo vnimani krasy
1 v konani dobra.
Vo svojom prispevku sa preto chcem zamerat’ na problém ratia ako jedného z urcujicich

kritérif v Tablicovej koncepcii basnického umenia.

Podmienkou a predpokladom zusl'acht’ovania spoloc¢nosti bolo podl'a Tablica rozvijanie
intelektualnych schopnosti kazdého jej ¢lena. S rozsirovanim jeho intelektualneho rozhladu vo
vsetkych oblastiach zivota sa totiz zvySovala aj moznost’ jeho mravnej formacie a spolocenske;j
kultivacie.

Popri krase a moralnom dobre sa tak pre Tablica stala dalSou a rovnako ddlezitou
hodnotou pravda. Tazbu hladat’ ju a priblizovat’ sa k absolitnemu poznaniu prezentoval ako
zakladny princip nielen svojho osobného Zivota — ako vyjadril v basni Swobodné volent. ,,Piesvaté
bych pravdy hledal Zadostiveé* a ,,nalezna je, t¢sil bych se ziveé™ (Tasric 1806, Poegye I: 12). Akoby
hladanie pravdy ako cesty k dokonalosti povazoval Tablic za zakladné povolanie kazdého ¢loveka
a nasmerovanie k nej za prvotné poslanie kazdej Iudskej cinnosti a vytvoru. Vernost’ pravde
povazoval za zaruku dokonalosti kazdého druhu ludskej cinnosti, kazdej schopnosti ¢loveka
i kazdého jeho vytvoru, a tak aj jeho umeleckého prejavu. Vo venovani IV. zvizku svojich Poegy/
vyjadril presvedcenie, ze dokonalé umenie sa moze tvorit’ az vtedy, resp. az vtedy bude moct’
Muaza ,,v radostné i smutné dobé“ vdacne spievat’ svoje ,zpévy“, ked sa v spolo¢nosti
dostatocne rozsiri poznanie a zabezpedi sa jej vzdelavanie, teda az ked sa zbori ,,f{Se bluda
a poveér®, ked’ skoncia ,,pravdy trapeni, a ked’ Boh rozsvieti ,,jasné svétlo uzitecné znamosti® po
celej krajine (Tasric 1812, Poezye I17: nepag,).

Snaha poznat’ pravdu, sprostredkivat’ poznanie okolitému svetu a vyuzivat’ ho
v prospech vSeobecného blaha preto ovplyvnila aj smerovanie a charakter jeho vlastnych
literarnych aktivit, nevynimajuc jeho bésne.

Urcujacim kritériom kvality kazdého literarneho diela podla Tablica bola prave jeho
schopnost’ sprostredkavat’ ¢itatelovi poznanie — ,,8ifit pole uméni® (TaMZE; pricom pojem #méni
tu treba chapat’ ako vedomosti, schopnosti a zru¢nosti).

V dcte k poznaniu bol Tablic typickym osvietencom. Veril v moznosti neustaleho rozvoja
cloveka: ,,Moci ducha naseho jsou ustavicného zristu v dokonalosti schopné, a tak nase
duchovné stésti, aneb blahoslavenstvi duse nasi, az na vé¢nost se rozmahati ma“ (‘TasLic 1802: 8).
Bol presvedceny, ze prave poznanie je zakladom rozvoja I'udského Zivota a zarukou zvysovania

jeho kvality; ma ho oslobodzovat’ ,,spod jarma poroby™ (,,Vénovani“, Tasric 1812, Poegye 117
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nepag). (Obraz ,jarmo poroby“ mozno povazovat’ za dobové /loci communes oznacujuce
nevedomost’, povercivost’, predsudky.)

Navyse, rozvoj vzdelania v spoloc¢nosti a rozsirovanie intelektualneho rozhladu jej
clenov (prinasanie ,jasného svétla uzitecné znamosti) vnimal Tablic aj ako podmienku
skvalitnovania a zveladenia umenia (,zpévov Muzy“). Naznacuje tym svoje presvedcenie, ze
jedine prostrednictvom poznania absolitnej pravdy sa moéze clovek zdokonalit” aj vo vnimani
krasy, a teda v plnohodnotnom vnimani umenia.

Poznanie pravdy a krasy napokon vedie i k zdokonalovaniu v konani dobra, pretoze
rozvijanie poznania a viimania krasy posiliiuje v ¢loveku jeho naklonnost’ konat” dobro. Poznanie
poskytuje cloveku argumenty a ,,uci ho sebe, jako cil, a ne jako prostfedek vaziti“ (,,Vénovani*,
Tasric 18006, Poegye I: nepag.) a krasa v nom prebudza citové zanietenie k dobru (,,k mravnym
zasluham ho vdécné zve®; TasLic 1812, Poegye I17: 24).

Dosiahnutie tychto troch schopnosti: poznat’ pravdu, vnimat’ krasu a konat’ dobro,
predstavovalo najvyssi osvietensky ideal. Napriklad aj podla Jungmanna: ,,Nejvyssi zakon aneb
pravidlo vymluvnosti ¢ili dobrého psani a mluveni jest: pi§ a mluv tak, abys dusi vSestranné radost
ucinil a mysl spokojil, coz tim se dovede, kdyz co psano a mluveno, zfejmé obnasi pravdu, krasu a
dobrotu cili zfetedlnost, libeznost a mocnost™ (Juncomann 1845: 35).

Zdokonalovanie poznania bolo teda pre Tablica v intenciach osvietenského myslenia
sposobom priblizovania sa k pravde ako k absoldtnej idey. Rovnako mravné konanie podla
mravnych a etickych principov vnimal zas ako prejav absolutneho dobra. A napokon, hFadanie ¢i
stvarnovanie abstraktnej vzneSenosti (ideovej i formalnej) povazoval za cestu k odhaleniu
absolutnej krasy.

Pravda, krasa a dobro mali spolu utvarat’ harmonicku jednotu, predstavujucu absolutnu
dokonalost’.

V duchu tejto predstavy o jednote vsetkych troch absolatnych idei, prezentoval Tablic ako
hlavna poziadavkou na literarnu tvorbu to, aby privadzala citatela ,,k znamenitéjsim rozkosem
ducha® (Tasric 1802b: nepag,). V ,,Piedmluveé” k prekladu Spaldingovej knihy Urieni clovéka
oznacuje za najvyssiu hodnotu kazdého literarneho prejavu to, ze ,,odvodzuje od smyslnosti a jeji
marnych rozkosi, a vede jej k znamenitéjsim rozkoSem ducha a povazovani kras pfirozenosti,
kunstav, z poznani pravdy, z ctnosti, ujisténi o milosti bozi, a nadeje sladké nesmrtelnosti®
(tamMZE). Zdokonalovanie ¢i zusl'acht'ovanie ducha sa malo teda uskutoc¢novat’ prostrednictvom
»povazovani kras pfirozenosti, kunstav® a prostrednictvom ,,poznani pravdy“. Zaroven vsak
malo byt’ aj dosledkom ,,cnosti, ujisténi o milosti bozi a nad¢je sladké nesmrtelnosti. Zahfnalo

teda v sebe rovnako ,,pouceni lidi o vécech nejdilezitéjsich®, ako aj ,,napomozeni mravnosti“.

b
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Jedinym poslanim literarnej tvorby nie je teda len rozsirovanie poznania a rozvoj rozumovych
schopnosti citatela, ale aj ,,vzdelani duse® (,,Pfedmluva®, Tasric 1808, Pamét 11, nepag.), ktoré
mozno chapat’ ako jeho moralnu a duchovnu (ndbozensku) kultivaciu, podporujicu zaroven aj
rozvoj jeho estetickej vnimavosti.

V Tablicovych nazoroch na literarnu tvorbu a v jeho postupne sa profilujucich estetickych
kritériach badat’ vplyv osvietenského hesla: wméni a cnost (¢ize vedomost’, schopnost’, skisenost’ a
mravna dokonalost’). Podla Tablica bol teda rozvoj intelektu vzdy prepojeny s mravnym,
duchovnym a v neposlednom rade 1 estetickym zuslacht’ovanim spolo¢nosti.

Tablicom zdoraznované kritérium intelektualneho zdokonalovania spolo¢nosti, ktoré
najmi v ¢ase osvietenstva bolo zaviznym pre vsetky typy literarneho prejavu, teda aj pre basnicka
tvorbu, mé vsak svoj pévod uz u Horatia — ,,Rozumne mysliet’ je Zriedlom a podstatou basnickej
tvorby* (Horatius 1986: 247). Dokazuje to vplyv antickych basnickych principov na formovanie
Tablicovho basnického povedomia.

Horatiove zasady zdoraznujuce rozum ako zaruku dokonalosti aj v umeni (napriklad, ze
obrazotvornost’ sa nema priecit’ zdravému rozumu, ze jedine rozum ma urcovat’ basnikovi témy
a ze prostriedky, ktoré pouzije, maji byt’ umerné jeho nadaniu a schopnostiam: Tamze: 8, 12) si
ziskali pevné miesto v nazoroch celej slovenskej i ceskej osvietenskej generacie. Napriklad
Jungmann (ktory bol pre Tablica autoritou najmi v druhej faze jeho tvorivej cinnosti) v Slovesnosti
varuje pred ,,pokleskami jinonarodnych literatur®, ktoré sa zaujimaju len o to, aby boli posobivé a
modne, ale zabidaja na ,,pravé hodnoty literatiry (medzi ktoré patri 1 vernost’ pravde
a rozumu).

K pojmom pravda a poznanie osvietenska filozofia a v basnickom umeni klasicisticka
poetika priradili d'al$i pojem — ratio. Priamo v Tablicovych vyjadreniach o basnickom umeni
a o literature vobec sa v§ak rozum ako samostatna kategéria neobjavuje. Tablic ho vaima skor len
ako prostriedok na dosiahnutie dokonalosti. V ,,Pfedmluve k Popeovej Zkouske o clovékn Tablic
pise, ze ,,Pépe v ni jako Mudfec piSe, pouze svétla rozumu k vysetfeni pfirozeni ¢lovéka uzivaje,
timto prostfedkem ctenafe k vyssimu svétlu pfipraviti zada“ (Tasric 1831: nepag.). Vynimkou je
jedine jeho preklad Boileauovho Bdsnického umenia (1832), kde zachoval autentické Boileauove
myslienky — podl'a Boileaua by mala v akomkol'vek literarnom prejave platit’ zasada, ze prave
rozum by mal byt’ vo vSetkom a nad vSetkym: ,,k zdravému rozumu vietko sa musi brat™.

Nemozno vsak celkom jednoznacne tvrdit’, ze by Tablic rozum (ratio) nejakym spoésobom
odmietal ¢i nedocenoval. V jeho intenzivnej tdzbe zdokonalovat’ poznanie ¢loveka mozno
identifikovat’ prave ambiciu rozvijat’ jeho rozumové schopnosti — intelekt — a rozsirovat’ jeho

vedomostny rozhlad.
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Ratio sa v$ak pre Tablica nikdy nestalo takou nespochybnitel'nou hodnotou, akou prefiho
bola pravda, ¢ize v jeho hodnotovej hierarchii ovela intenzivnejsie nez ratio dominovala idea
pravdy ako absolutna idea. Kym teda pravdu vnimal ako absolutnu hodnotu, rozum podla
vsetkého povazoval len za prostriedok na priblizenie sa k nej. Viera v absolitne idey
a v absolutnu dokonalost’ akoby Tablicovi nedovol'ovala povazovat’ zistenia ziskané rozumovymi
schopnost’ami za vrchol Fudského poznania a rozumovd argumentaciu za konecné riesenie
problémov. Jeho tucta k ratin nikdy nedosiahla také rozmery, aby poznavacie schopnosti povazoval
za najvyssie a najdokonalejsie schopnosti ¢loveka a rozumovu argumentaciu za jeho zdkladné
hodnotiace kritérium.

Tam, kde mu uz pri poznavani nevystacovali moznosti rozumu, zvycajne totiz siahol po
moznostiach viery. Vieru zjavne povazoval za rovhocenny sposob hl'adania pravdy.

V ,,Predmluve k prekladu Hermesovej Knihy Zpovédni pise, ze pre cloveka je velmi
dolezité ziskat’ ,,vyborné pouceni o dulezitych vécech...“, no d’alej pokracuje, Ze pre spokojnost’
Pudského zivota je rovnako dolezité, aby kazdy clovek nasiel ,,zvlastni navedeni k cnosti,
a srde¢né probuzeni k polepseni zivota na cest¢ zkuSeni a poznani sebe samého, z n¢hoz potom
i uspokojeni mysli na zakladé dobrého svédomi, a na ujisténi o milosti bozi zalozené, plynouti
mus{“ (TasLic 1800: nepag.). Tablic tak okrem zdoéraznovania rozumovej vyspelosti ¢loveka ako
zakladného predpokladu pre zdokonalovanie jeho Zivota upozorfioval aj na druht podmienku
P'udskej spokojnosti, ktorou prenho bolo akceptovanie rozumom nedokazatelnych idef.

Potrebu viery v absolutne idey ako prejav naboznosti, zdoraznil aj vo venovani Kniby
Zpovédni, kde pise, ze prave ,yveliky nedostatek nabozenstvi byla jist¢ hlavna pficina téch
nest’astnych pfipadnosti, které se v mnohych Evropskych krajinach v nejnovsich casich pfihodila
[...] jak velmi potfebné by bylo nidbozenstvi k §tastnému fizeni lidu, jenzto k plneni svych
povinnosti niabozenstvim veden, ak nim témi silnymi podnéty, které nim ono podava,
podnécovan byt musi (tamze). Zivd vieru a praktizovanie naboZenstva, resp. akceptovanie
nabozenskych principov a pravidiel, vnimal Tablic nielen ako podporu moralneho formovania
spolo¢nosti, ale povazoval ju dokonca za zaruku eticky spravneho riesenia konfliktnych situacif ¢i
smerovania politického i historického vyvoja vobec. Absencia tychto zasad je podla neho
pricinou vsetkych nepokojov (revolucii, obcianskych vojen) a vedie k strate akychkol'vek zabran.

Dolezitou oblastou vzdelavania, s ktorou mali basnické diela oboznamovat’ svojich
c¢itatefov, bolo preto pre Tablica krestanské nabozenstvo. Prave nedostatok vzdelania
a vedomosti samotnych autorov nabozenskej literatiry mal podl'a Tablica za nasledok ,,mysticky*

charakter ich tvorby, ktora ,,na jejich rozlicnymi pfedsoudky zaujatou mysl jakoby ukazovala®
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(Tasric 1809, Pameéri 11I: 85), ¢o branilo v ,,osvobozeni mysli lidské od bludt a pover™ (Tasric
1800, nepag.).

Predsudky, povery a neznalost’” nabozenstva povazoval teda Tablic za dosledok nizke;
vzdelanostnej urovne celej spolo¢nosti.

Avsak na druhej strane, zrejme prave zasady krest'anskej viery nedovolovali Tablicovi
absolutizovat’ rozum ako najvyssiu hodnotu. Pre osvietenca Tablica bolo totiz najvyssou
ambiciou dosiahnut’ a prostrednictvom literarnej tvorby sprostredkovat’ aj druhym vzdy iba
absolitne hodnoty, resp. absolutnu dokonalost’ vsetkych troch principov (poznania pravdy,
konania dobra a vnimania krasy). A prave pod vplyvom krest'anského svetonazoru sa tato
ambicia unho prekryvala s tizbou po vecnej blazenosti ako pocitu nekonecného $t’astia
z poznania absolitna — z poznania Boha.

Tento duchovny rozmer neovplyvnil len Tablicovo zmyslanie, ale podl'a Viliama Marcoka
vseobecne ,,slovenskym racionalistom splyvali racionalistické nazory s krest’anskou vieroukou,
pretoze im neslo o ateizmus, ale len o hl'adanie racionalnych dévodov existencie Boha* (Marcok
1968: 41).

Vzdelavacia funkcia bola pre Tablica zaviznou podmienkou pre konstituovanie
estetickych kritérif basnickej vypovede, no na druhej strane, prave estetizaciu literarnej vypovede
povazoval za vel'mi ucinny prostriedok ,,efektivizacie” vzdelavania. V ,,Pfedmluveé” k prvému
zvazku Paméti naznacil svoje presvedcenie, ze sa mu prave ,,vydavani basni a nevinnych zpéva
nejjistéj$i k dosazeni tohoto cile prostredek byti zdal“ (Tasric 1806, Pameti I, nepag,). Tablic bol
teda zastancom nazoru o vzajomnej sucinnosti estetickej a vzdelavacej funkcie v basnickom
umeni.

Podobny nazor uz v roku 1792 v pisomnej diskusii Malohontskej ucenej spoloc¢nosti
prezentoval Matej Holko; podla neho bolo povinnost’ou basnikov ,,vypracovavat’ pre T'ud aj
svetské piesne, [...] lebo tieto prispievaju na vyuku a vychovu 'udu a maji za ciel’ formovanie
P'udského charakteru a mravov® (Horko, Matej. Zpévové lesti. Expeditio V1. 27. Martii 1792. Cit.
podla Kraus 1990: 192.).

Idea pravdy, hodnota poznania a vzdelavacia funkcia (¢i zamer vzdelavat’) boli kritériami,
ktoré Tablic povazoval za rozhodujice pre ideovu a obsahovu stranku basnického umenia. No
podobné kritéria reSpektoval ako zavizné a urcujuce aj pre vystavbu akejkolvek literarnej, a teda
basnickej vypovede. Predovsetkym islo o zachovanie vnutornej logiky vypovede a o spravne
vyjadrovanie myslienok.

Zakladné principy vzdelavania a zasady spravneho uvazovania a logiky mali byt podla

Tablica zachované aj vo formalnej vystavbe basnického textu napriklad tak, ako o tom pise
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v ,,Predmluve® k prekladu Zkousky o clovéku. Upozornuje tu na to, ako sa Alexandrovi Popeovi
podarilo pri basneni zachovat’ zakladné principy logického uvazovania: ,,On ve svém predkladani
spusobu pifisny pofadek zachovaval, predméty pilné¢ spolu srovnavaje, a ze zakladu zavérky
formuje, jichzto prostfedkem z jedné pravdy na druhou prochazi* (TasLic 1831: nepag,).

Podporou tejto zasady opit’ mohla byt anticka, tentoraz Aristotelova myslienka, Ze
»rétorika je umenim, ktoré sa snazi preniknat’ k spravnemu poznaniu pravdy (podobne ako
dialektika)* (AristoTeLEs 1980: 51), ktort osvietenci aplikovali aj na basnické umenie, a vobec na
umenie spraivneho vyjadrovania. Svedcia o tom zasady Ratia educationis, ktoré st urcené pre
vyucbu elokvencie, ¢ize spravneho vyjadrovania, vyre¢nosti. Najvyssim zamerom Ratia totiz bolo,
ze ,obcan, ktory odchadza z gymnazia, musi vediet’ svoje myslienky presne a usporiadane
vyjadrit’ tak slovom, ako aj pismom® (Ratio educationis 1988: 155).

Antické poetické pravidla a principy mali vSak v osvietenskom mysleni univerzalnu
platnost’; neboli len zakladom skolského vzdelavania v poetike, ale rovnako boli dominantné aj
v ,programovych® poetikach, akou je napriklad Boileauovo Bdsnické umenie. (,,Skor ako v pisani,
cvitte sa v mysleni. / Co dobre chipeme, jasne aj povieme / a slova prichodia jasne jak v
ozvene*, Boreau-DEespreaux 1990: 18).

Predpokladom spravneho vyjadrovania podla Ratia Educationis vsak bolo, aby sa T'udia
najprv naucili spravne uvazovat’. Ako podmienku ,,vycibreného slohu® uvadza medzi hlavnymi
zasadami ,spraivne myslenie a usudzovanie a koncipovanie myslienok (ich vyjadrovanie
a spracovanie)® (Ratio educationis 1988: 193).

Problémom estetizacie literarneho prejavu sa podl'a Razza mohli $tudenti venovat’ az po
zvladnuti logiky: ,,Po vyklade logiky bude nasledovat’ kratka prednaska o dokazoch, v ktorych sa
uplatiuju pravidla estetiky® (tTamze: 168).

Tablicovu snahu rozvijat’ nielen poznanie, ale aj rozumové schopnosti Ccitatela
prostrednictvom literarnej (basnickej) tvorby tak mozno vnimat’ ako posun v celkovom vyvoji
slovenskej poézie. Basne podl'a Tablica maju svojim obsahom aj svojou vndtornou koncepciou

prispievat’ aj ked’ nie este k citovej, ale aspon k rozumovej emancipacii subjektu ¢itatel'a.

PRAMENE
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Tasric: Bohuslav. ,,Ptredmluva.* In Tvz. Anglické niigy v éesko-slovenskén: odévu. Budin, 1831
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RESUME

Estetické nazory Bohuslava Tablica vyrazne ovplyvnil osvietensky ideal jednoty troch absolutnych hodnét: pravdy,
krasy a dobra. Tablic bol zastancom nazoru o vzijomnej sucinnosti estetickej a vzdelavacej funkcie v literarnom
prejave. Snaha poznat’ pravdu, sprostredkuvat’ poznanie a rozvijat’ rozumové schopnosti (ratio) Citatel'a sa tak stali
urcujucimi kritériami aj jeho vlastnych basnickych aktivit. Rozvoj intelektu povazoval za zdklad mravného,

duchovného a v neposlednom rade i estetického zuslacht’ovania spoloc¢nosti.

SUMMARY

The aesthetic view of Bohuslav Tablic was significantly influenced by the ideals of the Enlightenment represented
by the unity of three absolute values — Truth, Beauty and the Good. Tablic was an advocate of the necessity of
mutual interaction of the aesthetic and the educational function of literature. The effort to learn the truth, to
mediate the knowledge and to develop the mental abilities of the reader (the reason in particular) became
a determinative factor of his own creative activities. He considered the development of intellect a basis of moral,

spiritual and, last but not least, aesthetic cultivation of the society.
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Farebny princip v lyrizovanej proze
Na materiali romanu Jozefa Cigera Hronského Chlieb a novele Jana

Cervetia Modrd katedrila

MICHAELA MARCINOVA

Existuje nickol'ko dovodov, pre ktoré citatel' siahne po knihe a pohruzi sa do jej vanutorného
priestoru. Ocakava, ze vyvola urcité pocity, sprostredkuje mu svet autorovych predstav a tym mu
umozni sondu do jeho vnuatra. Takymto prirodzenym smerom sa vyberie vacsina Ccitatelov,
zlozitejSou cestou je snaha objavit’ v diele obraz vlastného vnutorného myslienkového zivota.
Slovenska préoza medzivojnového obdobia sa snazila vyrovnavat’ krok s modernistickymi
pradmi vo svetovej literature. Literarnoumelecké ambicie sa pokusali zosynchronizovat’ svoj
pohyb s pulzovanim spolo¢enskych zmien. Stanislav Smatlik poklada toto obdobie (1918-1948)
za ,,jednu vyvinovu makrostruktaru, kvalifikovani oznacenim ,moderna slovenska literatara‘, no
realizovanu niekolkymi generacnymi autorskymi vlnami, preto vautorne diferencovanu viacerymi

1€cC

individualnymi alebo skupinovymi (smerovymi) modifikaciami fenoménu ,modernosti*“ (SMATLAK
2001: 285). Literarne diela implantovali do svojich imanentnych struktar napriklad impulzy
expresionizmu a surrealizmu v poézii, v proze islo o sustavné prekonavanie poetiky realizmu.
Préza dvadsiatych a tridsiatych rokov sa pri svojom usili pisat’ inaksie snazila kreativnejsie
vyuzivat’ Stylistické figury a tropy, ktoré st dominantou poézie: beletrizujuci $tyl, metaforizacia,
personifikacia a vytvaranie aldzii a symbolov viedlo k ,, ,poetizacii‘ prozaickej vetnej konstrukcie®
(ramze: 363) a k celkovej lyrizacii slovenskej prozy — proza sa priblizovala k poézii.

Pri skumanf lyrickej tvare prozaickych diel modernej slovenskej prozy sme sa zamerali na
funkcné a estetické spritomnenie farby a farebnosti v romane Jozefa Cigera Hronského Chlieb
(1931) a v novele Jana Cervetia Modri katedrila (1942). Farebny princip je jednym z vystavbovych
prvkov kompozicie a podla Frantiska Vseticku patri do sféry kompozicie v uzsom zmysle slova
(srov. VSETICKA 1992). V nasej analyze sme sa sustredili na explicitnu alebo implicitnd pritomnost’
farby a na fakt, do akej miery sa zucastiuje na estetizacii textu.

Poetiky oboch spisovatelov odrazaju imanentny svet autorského subjektu aj snahy
o tvorivé zaclenenie sa do kontextov aktualnej literarnohistorickej situacie. Zdanlivo nemaji ni¢
spolo¢né, spaja ich vsak kolorovanie textu a symbolické vyuzivanie farebnych asociacii. Kl'ukaté

cesty Hronského zivota sa prepletaji s dejinnymi udalost’ami, az ho donutia k strate viery
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v ¢loveka a k emigracii. Kontrastuje s podstatne krat§im Zivotom Jana Cervera, ktory si ziskal
uznanie sucasnikov jedinou zbierkou noviel a predéasne zomrel. Pre oboch je vsak priznacné
prekonavanie realistickych tendencii v utvarani prézy. Hronského proza ma silné prvky
expresionizmu, Cerven orientuje svoju poetiku na intelektualnu imaginaciu a snovost’.

Mytus a symbol je u Hronského hiadam najviac zastupeny v prozach, ktorych hlavnym
motivom je clovek ako sucast’ dedinského prostredia. Konanie postav je determinované az
mytickym vzt'ahom k Zivotodarnej zemi. Podl'a Marie Batorovej Hronsky pouziva symbol ako
jeden zo =zakladnych poetologickych postupov: ,tajomstvo skryté v symbole generuje
u Hronského vsetky deje, obsahuje jadro existencie, spaja ho s inymi a pokryva tak cela struktaru
diel. [...] Hronského symbol sa vyhyba jednostrannosti, ¢i konvencnosti tradicnych symbolov.
Jeho znakovost” a obraznost’ zostava plna napitia, dynamiky, siaha od kazdodennosti Zivota az po
krest’anskd mystiku® (BAtorova 2000: 11). A prave tato kazdodennost’ Zivota (vo svojej hrani¢nej
mystickej polohe) je v proze Chlieh najviac pritomna. Alexander Matuska sa o Hronskom vyjadril,
ze je to autor ,,clovekostredny, v centre jeho pozornosti je clovek® (Martuska 1970: 22).

Centralnym motivom prézy je motiv zeme asnim spojeny motiv chleba. Oba st
implicitne vyjadrené hnedou farbou. Meno hlavnej postavy — Metodeja Chlebka — je nomen

omen, inherentne v sebe nesie metaforiku bacusskeho teatrum mundi.

Metodej Chlebko bol by sa vyucil na ohromného cloveka, lebo zrno bolo v fiom

znamenité. Metodejko znamenite sa vyzliekol zo vSetkého, st’a zrely gastan z nepotrebnej,

pichlavej kory. Iba vypadnit’ mu treba a hned sa kéra odskeri a vykotdla sa gastan

zdravy, sviezi.

(Hronsky 1967: 11)

Pozitivne vnuatorné vlastnosti Metodeja signalizuje jednak deminutivne priezvisko —
Chlebko, zaroven v sebe ukryva obraz chleba, ktory je zakladom Zivota. Intenzivne, ba az fatalne
je spojeny s Bacuchom nielen tym, Ze si ho ludia vazia ako mudreho a prezieravého cloveka,
dedina ho akceptuje ako prirodzeného vodcu, ktory umom a skisenost’ami a prostrednictvom
empatie reflektuje problémy spolocenstva. Trapeniami v detstve a mladosti sa Metodejova
osobnost’ vycizelovala a podobne, ako z dozretého klasu vypadne zlatozlté zrno, z hnedastej kory
sa vykotula tmavohnedy dozrety gastan. Vplyvom udalosti sa z neho stava vynimocna postava.
Zlatozlta farba zrna a hneda farba gastanu sa obrazne aj sémanticky spajaja s hnedou farbou —
farbou zeme.

Archetypalne zem predstavuje plodnost’, energiu, stalost’ a nevycerpatelnost’, ,,vsetko
nesie a z nej vsetko rastie, hoci ona sama sa nehybe® (Puskirova 2000: 451). Je povodcom

vsetkého, ¢o clovek vyuziva vo svoj prospech, je teda zdrojom obzivy. V mikrosvete Hronského

prozy je clovek so zemou priam bytostne spojeny a ich vzt’ah je plny tenzie:
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Zem a clovek je borba.

Napokon pomoézu ¢loveku nezname sily a ¢lovek zvit'azi: bude zafaly kopat’ a nariekat’,
ked mu bude kapat’ i posledna hruda spod noh.

Stroj je kus cloveka a kus zeme.

Stroj je bieda ¢loveka a zeme.

Zlozka, ktora hned’ nie je zlozkou, len ¢o zlyha v nej ¢i zem, ¢i clovek.

Hlina je vzdy nekompromisna, a ¢lovek je podly.

(Hronsky 1967: 150)

Ak je zem symbolom kolobehu Zivota, smrti a znovuzrodenia (zo zeme vyrastd zrno

a rastliny vobec, do zeme vicsina kultir pochovava mftvych) — Metodejova smrt’ na poli je

synekdochou navratu k zemi ako k ,,realite faktu a stability (PuskArovA 2000: 112).

Co som robil?... Tilal som sa kadekde, optstal som brazdu. Hej, tu som mal byt’!

Brazda je najlepsia cesta, najrovnejsia. Makka.

(Hronsky 1967: 349)

Brazda je d’alsim symbolom, ktory spajame so zemou. Brazda na poli znamena miesto pre novy
zivot, napriklad pre zrnka obilia, ako ryha v zemi moze nieco oddelovat’ (v pripade Chlebkovej
smrti oddel'uje zivot od smrti), vytvara stopu (vrasky na I'udskej tvari pripominaja brazdy, pretoze
zivot na cloveku nechava stopy), ktorou zem poznaci (Chlebkova pomoc zanechiva na
zivotoch Bacts§anov vyrazna stopu).

Obraz osudového priputania dedinského cloveka k praci, utrpeniu a biede je silne
psychologizujtci:

Zacali sa valat’ tazké slova, ktoré nechceli ni¢, iba chlieb. Otviarali sa ako ohromné,

prazdne slepé usta, ktoré nevideli ani hranice, neziadali slova, ani niroda, ani kultary,

ducha — iba oby¢ajny chlieb.

(TAMZE: 295)

Popri hnedej farbe ma vpréze Chlieb najdolezitejsie zastipenie cervena. Z jej
symbolickych asociacii je azda najvyraznejsie spojenie s krvou. Rovnako ako chlieb, zem, hruda,
symbolizuje krv Zivot. Je skuto¢na, pulzujica, nati cloveka do aktivity, ked’ tecie, znamena to, ze
clovek zije.

,»Hl'a, ved’ takto je tol... Tu je Bactch opravdivy; tu je; tu sme my! Tu by ludia kricali vari

od radosti, ze maju mozole na rukach a ze je hruda t'azka. Tu je opravdiva krv, tu! Tu sme

my, narod, Tudstvo, clovek o jednej tvari, ktord je nie zIa... bozia dlan... tvrda, ale

zdzracna... Zaloby do nej nezaseje§ — iba smiesky. Ludia nasiaknu tu ina¢, vsetko znesd

zajtra, pozajtre. [...] Chlieb je menej vyznamnej${ nez robota. Ako dobre sa vedia

rozpravat’! Hlas je tu taky, aka je krv. A ta je tu svieza. M6ze utekat’ po zilach, po dlani,

po brazde...
(tamze: 162)
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Krv ako symbol Zivotnej sily je casto ovladana nevedomim, instinktmi a spaja sa

s predstavou naplnenia hriechu zapricinenym neschopnost’ou ovladnut’ zmysly:

[...] nema ta stvora vlady za steblo! Ked’ sa jej chlap dotkne, bude robit’, ¢o len chce, lebo

ona ni¢ nevladze, prekliatu ma krv, prekliatu! [...] Zalamovala ruky vysoko nad hlavou,

[...] kde tusila, Ze rozdavaju prchkost’, dobrotu, slabosti aj Zivot, aj prekliatu krv.

(tamze: 131)

Mystifikacia zeme je pre expresionisticky ladend prézu Jozefa Cigera Hronského
programovym naplnenim vybocenia zo strnulého realistického zobrazovania dedinského
prostredia. Obraznost’ je Zivelnd a skryva v sebe hybnu silu kolektivu. Jan Stevéek zaraduje
Cervefiovu prézu k prozaickej tvorbe basnikov sujetu, Oskar Cepan charakterizuje jej program
ako imaginativno-intelektualny realizmus (Stevcek 1973, s. 158; Crpan 1974, s. 163). Zakladnym
stavebnym prvkom autorskej poetiky je sen a motivacia konania postav je silne ovplyvnena
pohybom medzi snivanim a realitou. Pozornost’ sme venovali jazykovo-stylistickym
prostriedkom, ktorymi sa v texte realizuje farebny princip.

V nazve novely Modri katedrila je explicitne vyjadrena modra farba, ktorda symbolizuje
duchovno, hibavost’, kontemplaciu. Sakrilny priestor katedrily v sebe skryva tieto priznaky.
Hlavna postava Igor Lambert intenzivne vnima zvlastny priestor snovej katedraly. Poetickost’ je

umocnena roztancovanost’ou farieb:

Since sa pohravalo v prazdnej lodi, ktora bola modra a pohravalo sa tak, ani ¢o by bolo
diet’a, ktoré vyhadzuje do vzduchu farbisté skla.
(CeRVEN 1980: 92)

Zmena farebnosti v sne o modrej katedrale je naznakom buduceho Igorovho prerodu:

Odrazu vsak prisiel oblak. Bol siroky a husty, vtiahol sa cely do okna, ktoré malo predtym
farbu mladych hrachovych strucikov. Skl vtedy stmaveli a v katedrale sa rozlahlo modré
sero. Igorovi skocil do rukava kusok zimy a rozbehol sa mu po tele ako vlna vody.
(TAMZE: 92-93)
Prechod modrej do tmavsieho odtiena Sera predstavuje kajucnost’, mozno aj smutok zo skutkov

z predoslého zivota, ktoré si musel odpykat’ vo vizeni. Ako spomienka sa Igorovi zjavi postava

otca a vyvola v iom pocity osamotenia, hanby a potrebu zmenit’ nieco vo svojom zivote:

Cez starcovu podobu plynuli modré skvrny... Tieto skvrny sa nazyvaju minulost’ou;
minulost’ou, ktord nim vsetko berie. Bol zasa sim. Otca nikde.
(ramze: 105)

Ludia v Igorovom rodisku nie st nadseni jeho navratom, sposobuje zmitok vo vzt'ahoch
najblizsich. Silnd citova vizba k Julii, snubenici iného, sposobuje komplikacie vsetkym trom.

Modra katedrala tu vystupuje ako volanie dial'av, laka Igora odist’ a striast’ zo seba bil'ag zlocinca:
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Nepocujes? Zvony velkej katedraly, ktord je znutra celé modra, ma volaju. Vravia, ze mam

ist’ do prace. Ano. Nuz hla. Idem.

(tamze: 137)

Modra je farbou dvojdomou, odtiene moézu prejst’ do tmavych, ktoré maju podobné
vyznamy ako cierna. Svetlé moézu byt rozsvetlené do bielej, teda k dennému svetlu a maja

symboliku bielej farby.

Nadislo predjarie. Julia pozrela von cez okna a videla, ze je tu nieco v belavom plasti.
Nevie, ¢o je to, len ¢aka a v dusi sa jej ozve velkd radost’. Vtom vzduchom odrazu prileti
sneh. Bol to zmrznuty a tvrdy sniezik, posledny pozdrav zimy, klepotal na sklo ako
piesok. [...] Zaziarilo slnce a padajici sneh bol vtedy ako néahla zaplava drobnych
motyTov, nesucich na kridlach Fadové kvapdcky. Chumace svietili velmi tuho, pichalo to
o¢i, rozlamovali slne¢ny ohen na tisice kusov, takze cely svet sa zacal mihotat’ a trblietat’.

(ramze: 143-144)

Biela farba snehu asociuje neposkvrnenost’, jas, dynamicky pohyb vlociek signalizuje
radost’, vit'azstvo. Igor skutocne zvit'azil. Vratil sa ako bohaty ¢lovek, majetok vsak ziskal tvrdou
pracou, a preto si ziskava obdiv a uznanie tych, ktori ho predtym odsudzovali. Modra farba, ktora
sprevadzala jeho postavu, sa meni na odtien belasej a konotuje negativhu symboliku biele;j.
Naznacuje tragicky zaver prerodu hlavnej postavy: ,,Prisiel zhrbeny a akysi neprirodzene biely*
(tamzg: 148).

Igor umiera v zaplave a bezprostredne po okamihu smrti sa vynori obraz katedraly

a symbolické spojenie modrej a zlatej farby ako oslavy tspesne dokonaného prerodu.

Dazd prestal avysava je opit modri azlatd. Zo zeme vyrastaji ohromné stipy
a podopieraju klenbu krasnej a mohutnej katedraly.
(tamzE: 155)

Nevelka novela je nabitda poetickym jazykom, vyuzivajicim mnozstvo farieb, ktoré ju
robia tak odli$nou od poetiky literarnych sicasnikov.

V nasom prispevku sme sa zamerali na jazykovo-estetické ukotvenie farby ako prostriedku
vystavby umeleckého diela autorskej proveniencie. V poetizacii a estetizacii symbolickych asociacii
hnedej, cervenej, modrej a ciasto¢ne bielej a zlatej farby sme sa snazili najst’ sty¢né body
programovych poetik dvoch roznych autorov. Nacrtnuté aspekty farby v texte podla nasho
nazoru prispievaju k dynamike, vynimocnosti a pomahaju vytvarat’ vanitorné napitie literarneho

diela.
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RESUME

Prispevok sa zaobera porovnavanim poetik dvoch autorov slovenskej lyrizovanej prozy, J. C. Hronského a J. Cervefia.
Zikladom analyzy je skimanie farebnej motiviky ajej podielu na utvarani kompoziénych principov. Blizsie sa
venujeme vyznamotvornej funkcii niektorych konkrétnych farieb v ich explicitnej reprezentacii aj implicitnej

pritomnosti v textoch.

SUMMARY

The paper compares the poetics of two authors of the so called Slovak “lyricized prose”, ]. C. Hronsky and
J. Cerven. The analysis is based on an inquiry into the motifs of the colour scale and their function in the
construction of the text. The explicit denotation as well as the implicit occurrence of particular colours is observed

in order to identify their specific meaning in the texts.
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Tatarkova koncepcia kultary ako zdroj ironizacie nadrealistického

programu

MIRIAM SUCHANKOVA

Panna zazracnica (1944) od Dominika Tatarku je novela, v ktorej autor vyuzil zobrazovacie
postupy blizke surrealizmu. Vyrozpravany pribeh ma realny zaklad. Je to pribeh o Izabelle
Michal¢ikovej — tajomnej krasavici, ktora isty ¢as posobila v kruhu mladej bratislavskej bohémy,
konkrétne medzi slovenskymi nadrealistami. Pavol Buncak ako jeden znich cely pribeh
vyrozpraval Dominikovi Tatarkovi a z jeho rozpravania vznikla tito novela (Cela prihoda je
zachytena v Dennifn Ivana Kupca; Kurec 1999: 100-105).

Slovensky nadrealizmus geneticky suvisi so surrealizmom, ktory bol André Bretonom
v roku 1924 definovany ako cisty psychicky automatizmus. Ma vyjadrovat’ skutocny pohyb
myslenia bez rozumovej kontroly, preto sa jeho noetickou zakladnou stali iracionalne rozlohy
Pudskej psychiky — sen a podvedomie. Reprodukovanie snovych obrazov bolo chapané ako
odhalovanie poézie, cize basnickd, umelecka cinnost’, ktorej hlavnou metédou sa stalo
automatické pisanie. Za hlavné tézy surrealizmu, ciasto¢ne korespondujuce aj s programom
slovenskych nadrealistov, mozno povazovat’ orienticiu na oblast’ sna a podvedomia (snovost),
stotozfiovanie lasky s poéziou a reflektovanie surrealistickej tvorby ako experimentu zivota
(neartistny charakter surrealistického umenia). Nemenej dolezitou tézou je, ze pre surrealistov bol
skutoény svet nepritomny, preto sa pokusali svet znovuvytvorit’, ¢o suvisi sideou hl'adania
nadskutoc¢na ako snahou o prehibenie skuto¢nosti.

Novela Panna zdzralnica, pisana v rokoch vojnového ohrozenia, odraza okolitu situaciu,
preto dominantnym pocitom sa stava pocit uzkosti. Neisté postavenie cloveka vo svete vsak
u Tatarku nevedie k pesimizmu a fatalizmu, ale k snahe o ich prekonavanie: laskou (¢ize potrebou
druhého cloveka) a tvorivou cinnost'ou, co koresponduje so surrealistickou snahou negovat’
aktualny stav I'udskej skutoc¢nosti, neprijatel'ny osud cloveka, no zaroven tuto negaciu prekonat’
hlbs$im precitenim a spoznanim skutocnosti. Autor v Panne zazgracnici vytvoril svet bohémy, svet
uzavrety, ,svet sam o sebe® (Petrik 1990: 114), ktory straca bezprostredny suvis s realitou.
Skupina mladych $tudentov-intelektualov, umelcov a bohémov uskutoc¢nuje model akéhosi
vlastného sveta, ktorého zmyslom je utek do sveta fantazie, basnickej imaginacie, sna. Ich vlastny

svet predstavuje ,,0strov slobodnej sebarealizacie prostrednictvom umenia® (Mikura 1998: 64).
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,Umelci obklopeni absurditou snazia sa najst’ zmysel mimo realnej skutoc¢nosti (Perrik 1990:
114), pretoze surrealizmus je aj pokusom vyrovnat’ sa s absurditou.

Unikovost’ do sna koresponduje s ponimanim skuto¢nosti ako hry — s ¢im stvisi ¢asta
frekvencia slov hra, hrat’ sa v prehovoroch postav iv pasme rozpravaca. Cely zivot v novele
mozno charakterizovat’ ako hru. Aj kompozicia je zalozena na zakonoch intelektualnej hry. Jej
zakladnym pravidlom je zaujimavost’ a tajomnost’, ¢omu zodpoveda i nartsanie pricinnej
a ¢asovej naslednosti (srov. OroNova 1993: 298). Zmysel mnohych viet je castokrat zamerne
znejasneny, pretoze aj ,,metaforicky jazyk novely, plny naznakov, mal zrejme tiez posobit’ ako
svojho druhu bariéra, ochranujica sféru slobodnej tvorivosti pred vonkajsou skuto¢nost’ou
(Mixura 1998: 64).

Do skupiny bohémov na kratky cas prichadza Anabella, ktora sa stava centrom krazku
a pre mladych umelcov zosobnuje idol, muzu, inspiratorku — ,,pannu zazracnicu®. Magicka
iluzionisticka koncepcia, nahradzajuca az popierajuca skutocné, sa prejavuje v existencii dvoch
Anabellinych Zivotov — realneho, kedy je sirotou, Studentkou prichadzajicou z Prahy, a snfvaného,
fantastického, ktory pre fiu vymysleli mladi umelci, pricom tato irealna podoba je pre nich
autentickejsia.

Surrealizmus je 1objavovanim zazracnosti (srov. Kova¢ 1968: 155), je novym videnim
skuto¢nosti, pod ktorym i kazdodenna realita nadobuida ¢rty vynimocnosti, neobycajnosti. To je
dovod ,,nezmyselného* konania Tatarkovych postav-umelcov. Stru¢ne mozno ich konanie nazvat’
nevypocitatelnym, bezcielnym, blaznivym, ale i tajomnym.

Najlepsie to vyjadruje tvodna scéna Tristanovho zmiznutia, odchodu, ktord rozpravac
komentuje ako zahadnd, nepochopitelnd, sprevadzand ,udivenym pohladom priatelov®
(Tatarka 1964: 9). Ale kedZe ,,uznavali neobmedzenu slobodu a vyrobné tajomstvo* (tamze: 10),
nikto Tristana pri odchode nezdrziaval. Tristan sa vyberie do ulic hladat’ inspiraciu, ktora najde
na stanici stelesnend v Anabelle. Predtym stihne vykonat’ par ,,blaznivych® kuskov: bezciel'ne sa
potika po ulici so sifénovou flagou na prste: ,,vie stlacil kohutik, vse si strekol do tvare, na siju
a do vlasov, vse postriekal i chodnik ako blazon® (tamze: 12).

Na epizoéde potulky mestom mozno demonstrovat’ aj dalSie charakteristiky umelca:
tulactvo ako isty sposob hladania in$piracie, intuitivnost’, spontannost’ (ako opak racionalneho),
ktora sa uplatiiuje pri Tristanovej nerozhodnosti zvolit” smer cesty a ktora ho napokon zavedie na
zvlastne miesta (,,zabudnuté ulicky, rozpadavajuce sa vetché domy, divo zapustnuté dvory®,
TaMzE: 12). To odkazuje nielen na nestalost’ jeho planov, ale tiez na iny sposob vnimania

okolitého sveta. Hrdza a rarohy, ktoré v zabudnutych ulickach nachadza a ktoré obycajnému
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cloveku pripadaju ako odpad, sa vd’aka sile vlastnej fantazie, obrazotvornosti pre neho stavaju
inspiraciou, vychodiskom asociacii.

K vymenovanym charakteristikim treba pridat’ nekonvecnost’ v prejavoch aj v sposobe
obliekania: ,,ako pajac, hastros do cirkusu [...], na posmech sveta® (tamze: 105), podobne: ,,Medzi
mladymi vyparadenymi parmi Tristan sedel rozvaleny v osklivej baretke, krikFavej az hroza.
Miesto kosele mal biele tricko s prilichavym obojkom okolo krku® (tamze: 59-60) ako moznost’
vyjadrenia vlastného opovrhovania spoloc¢enskymi konvenciami.

Doélezitym atribiutom postavy umelca je tajomstvo, ktoré kazdy z nich pri umelecke;
tvorbe na seba berie a ktoré vedie az k sebamytizacii? Mytizovana je rola umelca, ale i samotna
umelecka tvorba — v novele nazyvana alchymistickym varenim jedov. V druzine totiz vladnu isté
pravidla podporujuce tajomny, pred vonkaj$im svetom strazeny, raz krazku, v ktorom spravanie
umelcov nadobuda charakter ritualu. Ritudlnost’” mozno pozorovat’ v ivodnych scénach textu:
,»Ozajstné bolo na odchode Durdikovom len to, ze sa mu zachcelo prave v ta chvil'u odist. [...]
Ist’ kde {st’ znezrady pozdalo sa mu hned nijaké, ba i sprosté. Muse/ on stale este hrat’ a daco si
sce

vymyslat™ (Tatarka 1944: 11; zvyraznila M. S.). Z uvedenych slov vidiet’, ze Durdikov odchod

rozpravac (i protagonista) vnimaju ako hlupy, neautenticky (opak ozajstného) a zaroven nasilny

19

.,

v zmysle neustalej potreby ,,omrac¢ovat’™ svojich priatelov. Tieto slova na jednej strane poukazuji
na reflexiu vlastnej umeleckej tvorby ako nutnosti sokovat’ svoje okolie, na druhej strane takéto
konanie podporuje tajomno-ritudlny raz zoskupenia. Napriek uvedomovaniu si ,hlaposti
takéhoto konania sa voci nepisanym pravidlam nikto neburi. Dodrziavaju ich vsetci ,,zasviten{®,
¢im sa zvyraziuje vylucnost’ ich vlastného sveta. Preto bizarné konanie postav mozno
interpretovat’ ako pokus integrovat’ do skutocnosti zazracné podoby doteraz potlacané
kazdodennost’ou scivilizovaného zivota (srov. Kovic 1968: 120), ktoré su zaroven surrealistickym
negovanim vladnuceho racionalizmu.

Surrealisti sa pokladali za sluzobnikov tvorivej sily, no tvorivost’, poézia, umenie boli
zaroven stotoznované s laskou — ako cestou z pesimizmu do stavu akcie. V tvode sme povedal,
ze u Tatarku je druhou moznou reakciou na otravenost’, nicotu, izolovanost’ Iudi tazba po
druhom cloveku. Na prvy pohlad sa mohlo zdat’, ze tato potreba nadobuda podobu lasky, ale nie
je to tak. Po Anabelle sice tuzia vsetci ¢lenovia krazku, véetci do jedného sa o nu uchadzaju,
ziarlia na seba, ale napriek tomu nejde o skutoény I'ibostny cit. Anabella ,,pochopila, Ze basnici
ziju z nepokoja, oddanu lasku vlastne ani nepotrebuju® (Tatarka 1944: 118), preto ,kazdému
poda pomocnu ruku, aby rozvinuli svoje talenty (ramzg: 61). Od pociatku sa aj sama stavia do
ulohy Zeny-inspiratorky, muzy, nie milenky. Pre skupinu umelcov zosobnuje nové inspiracné

zdroje, stava sa prostriedkom budovania ,,nového sveta poézie* — pod jej vplyvom mladi umelci
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tvoria v horuckovitom osiali, prica im prinasa poteSenie, ale inepokoj. Tak sa redlne
neuskutoc¢nena laska k Anabelle pretransformuvava na umeleckd tvorbu, ato v zhode so
surrealistickou ideou oslobodzovania neukojenych Ziadosti v symbolickom svete fantazie a snov.
Ide samozrejme o vplyv Freuda, podla ktorého sa neukojené slasti orientujd do imaginarnych
priestorov vytvorenych vlastnymi krea¢nymi schopnost’ami.

Pre vyznavacov surrealizmu bolo umenie vernym, dokumentarne presnym zaznamom
mechanizmu rozumom nehateného myslenia. Umenie malo preto neartistny charakter a umelcom
mohol byt ktokol'vek. Suviselo to s tym, ze hlavnymi vyjadrovacimi postupmi surrealistov bola
technika automatického pisania, skimanie mechanizmov sna a kolektivne hry (napriklad skladanie
basni z nahodne vytiahnutych slov z bubna). Tieto techniky zalozené na spajani nespojitelného,
respektive na spajani vzdialenych vyznamov, rozvracali obvykly poriadok veci, kedZe
surrealistickda tvorba odmietala realisticki imitaciu, napodobniovanie vonkajsku a mierila
k podstate veci.

V Tatarkovej novele je prave vyzdvihovanie nahodnosti, neuvedomelosti umeleckej tvorby
postav dovodom autorovej irénie. Dominik Tatarka ,,bol totiz jednym z mala autorov, ktori
vstupili do literatary teoreticky pripraveni, s ucelenym nazorom na literarnu tvorbu® (PETRIK
1990: 104).

Tatarka chdpe umenie ako vytvaranie ,,nového sveta®. Najlepsim prikladom je epizdda
Tristanovej a Anabellinej prechadzky s pozicanym zaprahom a konikom. Cela prechadzka sa nesie
vo fantazijnom duchu ako vytvaranie vlastnej reality, ktora je protikladom okolitého sveta:
,»Rozradosteny Tristan predchodil si vSéemocny, ako sa vsetko uskutoc¢novalo s jeho pomyslom
[...] Az teraz im zacal svet prskat’ zich predstavy® (Tararka 1964: 55). Tristan sa vlastnym
vymyslanim, fantazirovanim nominuje do dlohy ,divotvorcu, stvoritela, kazdodenného

tvoritela®, ¢im jeho ,tvorenie nového sveta™ koresponduje s Tatarkovym ,stvoritel'skym®

,
chapanim ludskej, duchovnej (tvorivej) aktivity. Pudska tvoriva ¢innost’ — Tatarkom nazyvana
kultira — je podla autora ostrym protikladom prirody a Zivota, ktoré su chaotické a nelogické.
Z tohto dovodu je dielo ducha pravdivejsie a autentickejsie ako priroda.

Kedze svet podla autora nebol definitivne stvoreny, ale je tvoreny kazdym z nas, dielo
musi byt’ ,,korekciou, opravou i dotvorenim prirody (Tararka 1968: 31). Basnik tak silou svojej
imaginacie objavuje novy aspekt skutocnosti, o ktory chce realitu doplnit’ a tym ju dotvorit’.
Skutoc¢nosti dava zmysel az clovek svojim tvorivim zasahom, pretoze umelecké dielo je
vysledkom jeho uvedomelej duchovnej cinnosti. Jednou z takychto foriem je umeleckd tvorba —

literatdra. Z uvedeného vyplynula koncepcia literatury, v ktorej umelecké dielo (artefakt) je nieco

umelé, nie je sucast’ou zivota, ale jeho protikladom.
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Napriek tomu, ze uvedena Tatarkova koncepcia koresponduje so surrealistickou
poziadavkou znovuvytvorenia skuto¢nosti, ktora zaklada az T'udsky skutok, nemozno hovorit’
o absolutne afirmativhom postoji. Preto v texte nachadzame mnozstvo irénie a dovodov k nej je
viacero. Prvym je pojem umelost’, ktora pre surrealistov znamenala laboratérnost’, exaktnost’,
chladnid metodickost’, no Tatarka pracoval s pojmom umelosti v zmysle funkcnosti, schopnosti
odhalit’ principy ,,konstrukcie® diela. V texte novely mozno najst’ opakovanu tuzbu postav-
umelcov po exaktnosti, ta vSak neustile naraza na poziadavku zmyslu, ktory sa postavy marne
pokusaju ,,vnuitit’™ svojim umeleckym dielam.

Ak zoberieme do uvahy realny zaklad Tatarkovej novely, bude zrejmé, Ze protagonisti
Panny zdzrainice mali svoj predobraz v konkrétnych predstaviteloch slovenského nadrealizmu. Aj
oni vyuzivali techniku psychického automatizmu, novt basnickd obraznost’ vytvarali spajanim
vzdialenych vyznamov a pomocou vyznamového osamostatnovania slov, ¢o evokuje umelost’
v zmysle laboratérnosti alebo chladnej exaktnosti. No vzhl'adom na Tatarkovu poziadavku diela
ako ,,basnicky ozivenej skutoc¢nosti (ramze: 59) sa nika myslienka, ze dévodom autorovho
ironického odstupu od konania postav je nesuhlas s touto poziadavkou na poéziu. Pre Tatarku
totiz ma byt’ dielo Iudsky presvedcivé (srov. Tamze: 69), ¢o akoby postavy z novely nevedeli
dosiahnut’.

S tym tzko suvisi neartistny charakter surrealistického umenia. Tato téza presla svojim
vyvojom: spociatku surrealita nemala ni¢ spolo¢né s umenim, respektive sen ¢i automaticky
zaznam bol stotozfiovany s poéziou, az neskor doslo kich rozliSovaniu. Napriek tomu si
surrealistické umenie ponechalo svoj neuvedomovany raz, ktory je v protiklade s Tatarkovym
nazorom na umelost’ ako konstrukénost’, stavebnost’ textu, ktora ma byt recipientom
odhalovana, ale zaroven 'udsky presvedciva.

Inym dovodom Tatarkovho ironického odstupu moéze byt orientdcia nadrealistov na
hlbinné oblasti Tudskej psychiky — na hladanie novych zdrojov lyrizmu v oblasti sna,
podvedomia, precefiovanie fantdzie, sugescie, obrazotvornosti. Unik do imaginrnosti,
fantasticnosti je pre Tatarku zas len utekom (srov. TamzE: 83), ktory autor v texte novely
konkretizuje ako unik od ,,vaznosti* (absurdnosti) reality do fantastického sveta poézie.

Dalsim dévodom Tatarkovej irénie, ktorému sa budeme venovat’, je jav, ktor§ mozno
zhrnat” pod pojem pozérstvo. Prikladov by sa naslo viac, uvedieme len Anabellino posobenie
v kruhu bratislavskej bohémy: ,.5a hrd na guvernantku talentov® (Tatarka 1944: 46-7), ,,mala sa

stat’ velkou hereckon (Tararka 1964: 64; zvyraznila M. S.), ,,Anabella po plese odlozila masku

> 3

a poslala ju ziarlivému milencovi® (tamze: 98; zvyraznila M. S.). Slova ako predstieranie, hranie sa,

hereika a maska poukazuju na to, ze Anabellina tloha inspiratorky bola len hrana, predstierana.
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V tomto svetle i umelecka tvorba postav nadobuda novy raz. Uz bolo spomenuté, ze ich
umeleckd tvorbu mozno prirovnat’ k hre. Tvorba ako hra méa v tomto texte dva vyznamy. Na
jednej strane je to hra vo vyzname hravosti (¢i hrovosti): ,,ide len o pévabnua hru® (Tatarka 1944:
54), ktorou sa protagonisti nejaky c¢as bavia. Na druhej strane vSak aj hra nadobuda charakter
masky — ¢ize nie¢coho hraného, nepravého, predstieraného, ako opaku bytostného, autentického.
Funkciou masky je stracanie alebo zastieranie vlastnej identity (srov. Pastexa 1976: 51-76), co
v stvislosti s umeleckou tvorbou postav nadobuda viacero pododb. Jednou z nich je vedoma
invokacia snovo-inspira¢nych stavov. V suvislosti s tym sa celd umelecka ¢innost’” postav redukuje
na potrebu omracovat’ ostatnych, ¢o implikuje a zaroven degraduje ich ¢innost’ do polohy uniku
z nudy, potreby neustale hladat’ ,nové moznosti vytrzenia® (Tatarka 1944: 53). Druhou
podobou tvorby ako masky je napodoba cudzicho vzoru. Ak opit’ vezmeme do tvahy realny
zaklad novely, bude nim cesky surrealizmus — v novele nazyvany zlatym vekom poézie. Aj
napodobnovanie, imitacia cudzich diel (v novele skor zivotného §tylu) sa podoba maske. Maska
odhaluje falosnost’, neuatentickost’ postav, ktorej sa mozno vysmievat’ a ktora vedie
k banalizovaniu a ironizovaniu ich umeleckej tvorby.

Poslednym dovodom irénie méze byt prave hermeticka uzavretost” bohémskeho krazku
pred svetom, ¢o samo osebe vytvara diskrepanciu medzi vojnovou realitou a krasnym,
harmonickym svetom krazku. Vedomie nezmyselnosti tvorivej aktivity poukazuje na
nezmyselnost’” konania postav a odkazuje na nemoznost’ uspokojenia sa vlastnym svetom —
takym svetom, ktory ignoruje vonkajsiu realitu. Podl'a Tatarku je sice ciefom umeleckej tvorby
aktivizacia 'udského potencialu, ktora plynie z vedomia, ze ¢lovek moze najst’ uspokojenie len vo
vlastnej tvorbe, ale novela Panna 3dzralnica naznacuje, ze autora neuspokojuje ani vlastny svet, do
ktorého sa uzatvara.

Tatarkova tazba ,,zo0 vSednosti vyslobodit’ ten nas obycajny zivot™ (Tararka 1968: 29) je
podl'a Valéra Mikulu ¢iro romantickou potrebou zastavit’ politicky ¢as (srov. Mikura 1997: 105—
115). Mikulove slova sa sice viazu na casy normalizacie, ale analogicky mozno uvazovat’ aj
o vojnovych rokoch, ked sa autor snazil politicky ¢as odvratit’ uzatvorenym bohémskym svetom
a umeleckou tvorbou jeho clenov. Tym dana romantickd koncepcia (podla Mikulu
hodnototvorna, stvoritel'ska) automaticky posobi v danej situacii ironicky, narazajuc pri tom na
ista skepsu publika voci Tatarkovym estetickym zamerom (srov. Tamze: 107). Irénia tak nadobuda
charakter akejsi pesimistickej skepsy plyntcej z rozporu medzi vlastnymi nazormi, mozno az

idealmi, na kultdru a umenie — a realitou v slovenskej literatdre a kultare.
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RESUME

Clanok zachytiva savislosti medzi zdkladnymi tézami surrealizmu a programom slovenskych nadrealistov. Panna
zdzracnica (1944) od Dominika Tatarku, novela realizujuca niektoré surrealistické principy, prezentuje epicky svet ako
uzavretd umelecko-bohémsku komunitu uprostred vojnovej masinérie. Dominantny pocit uzkosti a neistého
postavenia cloveka vo svete autor odvracia laskou a tvorivou ¢innost’ou, ktoré s sucasne aj hlavnymi postulatmi jeho
teoretickej koncepcie literatary. V Tatarkovom chapani sa umelecké dielo javi ako ,,vytvaranie nového sveta®, nieco
umelé, co nie je sucast’ou zivota a prirody, ale ich protikladom. Napricek realizacii mnohych surrealistickych principov

v novele Panna gdzrainica sa tieto stavaju predmetom autorovej ironie.

SUMMARY
The article focuses on the interconnection between the basic theses of surrealism and its particular Slovak alternative
referred to as ,,nadrealizmus®. The tale Panna zdzrainica (1944) by Dominik Tatarka displays some of the surrealistic

principles presenting a fictional world of a closed artistic domain surrounded by the war machinery. The insecure
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position of man in the world and the predominant feeling of anxiety are warded off by emphasizing love and
creative activity, which may be considered crucial postulates of Tatarka’s theoretical concept of literature as well. In
his view, the work of art means “creating a new world®, i.e. something artificial, not a part of life and nature, on the

contrary, their opposite. Though the author follows some of the surrealist principles in his tale, his attitude reveals an

ironic distance.
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Zrodenie poetiky. Pripad Jan Cerveti a Dominik Tatarka.

ANNA KOBYLINSKA

Pri uvazovani o téme Poefika programu — program poetiky som zistila, ze vobec nie je zrejma ani
jednoducha (to znamena nepoukazuje presne na rozsah problémov, ktorych sa tyka), lebo osciluje
medzi poetikou, ktord moze byt® velmi Siroko chapand asuvisi s mnozstvom javov,
a programovym, tj. vistom zmysle umelym, tvorenim, pomenovanim a usporiadanim takej
poetiky. M6ze to zrodit’ d’alsie pochybnosti o skuto¢nom vzt’ahu medzi poetikou (¢ize literarnou
praxou; v kazdom pripade by som suhlasila s definiciou poetiky ako urcitej textovej realizacie na
rozdiel od iba teoretickych predpokladov) a jej programovou deklaraciou. Napokon — v istej
chvili sa rodi odveka otazka, ¢o bolo skor: poetika lebo program? Odpoved opit vobec nie je
jednoznac¢na. V dejinach literatiry sa stretavame zaroven s pripadmi podriadenia literarnej praxe
programu, ale aj s opacnou situaciou — programové tézy su sekundarne voci umeleckej aktivite
a ich dlohou je riadit’ a zd6raznovat’ isté tendencie, ktoré sa ,,narodili*.

Tieto pochybnosti, pokial ide o relaciu medzi programom a poetikou, ma priviedli k téme
»ztodenie poetiky“. Na priklade dvoch slovenskych spisovatelov s kniznym debutom v roku
1942 by som chcela upozornit’ na komplikovanost’ tohto problému a absenciu jednoznaénych
rieSeni a snah o typoldgiu. Pri tom nie je mojim zamerom komparativna analyza ich tvorby, ale
uputanie pozornosti na moment zrodenia ich poetik, ¢o sa manifestuje vo vybere literarnych
pramefiov — dennika v pripade Cervefia a neskorsich literarnych pric Tatarku. Umysel
skonfrontovat’ ich umelecké koncepcie na takom zéklade je aj snahou o netradiény obraz Cervenia
ako literarneho teoretika a Tatarku len v jeho sensu stricto umeleckej praxi.

Precizne poukazanie na moment zrodenia novej poetiky je problematické, ba viac —
nemozné z dovodu procesualnej povahy javov. Ovela dolezitejsie su v takejto situacii vonkajsie
okolnosti, lebo — cez rozdiely — nepriamo poukazuji na nové tendencie v literarnom Style
a formujt potrebu hPadania injch vyrazovych prostriedkov. Styridsiate roky 20. storocia sa zdaji
byt’ v slovenskej literatire obdobim tvorivej krizy, ¢o sa da velmi dobre pozorovat’ v oblasti
prézy. Hladanie novych vyrazovych prostriedkov a pytanie sa na smer, akym by sa mala vyvijat’
slovenska literatdra, priamo poukazuju na isté vycerpanie a prelom. Mlada generacia spisovatelov,
ku ktorej patria Cerveni aj Tatarka, hPada vlastni cestu. Toto hPadanie sa v pripade Tatarku
napokon stava nadriadenou kategériou, ktorej sa autor pridrziava v celej d’alSej tvorbe. Generaciu

debutujicu v tomto obdobi spaja este jedna spolocna vlastnost’ — zretel'ny odpor voci
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programovym vystupeniam. Z casovej perspektivy mozeme pozorovat’ spolo¢né nazory tejto
generacie na svet a tvorbu, lebo ju spajaju tie isté dobové problémy. Ale spolo¢né programové
vystipenia stretavaji sa so vzdorom a podozrenim. Mnozstvo a roznorodost’ umeleckych
prejavov z tychto rokov je konzekvenciou takéhoto pristupu, ¢o — v tom je paradox — velmi
obohacuje slovensku literataru. Mohli by sme uviest’ tézu, ze prave rezignacia na programovy
,»obal“ otvorila v literatire priestor pre nové smery a odtajila tvorivy potencial. Generacia
styridsiatych rokov 20. storocia je prvou, ktora sa oslobodila z tohto ,,korzetu programu®, ktory
bol v slovenskych pomeroch ¢asto podriadeny narodnym cielom.

Spomenula som uZ, Ze pohFad na neskorsiu tvorbu Dominika Tatarku a Jana Cerveria je
podl'a mna zaujimavy cez prizmu problémov spojenych s poetikou. Obidvoch sa tyka — hlavne
vd’aka Tatarkovi, ktory teoreticky formuloval svoje nazory na literarnu tvorbu v recenzii Modre
katedrdly — pomenovanie ,basnici sujetu®. Tatarka takto definuje poetiku — lebo zda sa, ze prave
o poetike su jeho uvahy: ,,Prozaik v medziach vlastnych vyrazovych prostriedkov chce byt
sujetovym basnikom. Sujet mu je prvym a najzakladnej$im poetizacnym postupom. V désledku
tejto dominantnej snahy opust’a poetiza¢né maniere nevlastné prozaickému zanru [...]. Vyraz
prézy sa tym oprost’uje, tvarova zovretost’ sa zdoraznuje [...]. Ked sme si definovali prozaika
ako sujetového basnika, myslime na nové hl'adiska, z ktorych sa ozvlastiuje, premieta. Ide o nové
filozofické, sociologické principy* (Slovenské poblady, 1943, in Tatarka 1968: 62—62). Mohli by sme
polozit’ podstatni otazku, do akej miery je to programova formulacia, najmi, ked’ Tatarka
kritizuje poetiky podl'a neho vycerpané, ako je lyrizovana proza? Natiska sa aj d’alsia otazka: aké
podmienky by mali byt’ splnené, aby sme mohli isté teoretické vyhlasenia a postulaty uznat’ ako
program? Tatarkovo vystupenie pri prilezitosti recenzie Modrej katedraly spolu s jeho skorsimi
publicistickymi ¢lankami (mam na mysli clanky ,,Neznama tvar® a ,,O duchovnd orientaciu
v slovenskej beletrii® z roku 1940: Shwvenské poblady, 1940, in Tararka 1996: 9-17) tvori celok
a odlisuje sa konzekventnost'ou v sireni istych nazorov na literatiru. Umelec sa snazi v tvorbe
realizovat’ svoje postulaty, dokazom coho je sthrn noviel 1 zgkosti hladania publikovany v roku
1942. Ale neda sa o nnom povedat’, ze stvoril nejaky institucionalny zaklad, aspon v podobe
casopisu, ktory by propagoval isty typ literatary, alebo aspon neformalneho spolku spisovatelov,
ktorf by $irili svoje nazory.

7. toho hFadiska ovela jednoduchsi je pripad Cervetiov, lebo jeho postoj k programu je
uplne negativny, ¢o hovori priamo: ,,Nemam rad tézovitd literatatu. Kazda téza v nej je len
zbytocnym balastom, zbyto¢nou bradou na tvari doby. Na tézy mame parlament a katedry [...]
Vietky tézy a mysly sa vyparia desat’rociami® (Crrvex 1998: 158). Tieto slova umelec zapisal

v svojom denniku v roku 1940, pre verejnost’ hovoril len cez svoje diela — niekol'ko noviel.
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Symptomatickou je skutocnost’, ze zomrel ako mlady clovek pred tym, ako bol v roku 1942

knizne predstaveny sihrn jeho préz s titulom Modri katedrila.

Zaujimavym materialom, ktory moze osvietit' tvorbu Jana Cervena, si po mnohych

rokoch publikované fragmenty jeho dennikov. MéZeme v nich pozorovat’ umeleckt osobnost’ in

statu nascendi, su tiez najlepsim orientacnym materialom pri urcovani Cervenovej poetiky, ktora

tak fascinovala Tatarku. Umelecké krédo Jana Cervetia by sme mohli vyjadrit’ zhrnutim Gvah

o literature, ktoré su rozptylené v jeho denniku:

l.
2.

10.

11

,,Chcem spachat” akysi literarny hriech.” (Cervex 1998: 147)

,Stastie cloveka spociva v tvorent.* (tamze: 148)

»JTotiz rad na seba priberam to, ¢o sa mi na druhom paci [...]. Citam Flaubertovu
Madame Bovary. Hodlam vsak rozhodit’ akysi realisticky romantizmus, z Dumasa sa totiz
ucim vytvarat’ napinavé zapletky. (tamze: 149)

»Ani si nenamiham obrazotvornost’, pretoze sa bojim vel'mi umelych momentov
a pretoze ni¢, ¢o ma tvori moju novelu, nechcem zhutnit’ do nezdravej hustoty.
Predovsetkym priehl'adnost’, Cistota, jas kazduckej idey, ktora sa zjavi. A ni¢ nezabijat’
zbytocnou napitost’ou, ktora Fahko prechadza do sfér, kde sa vSetko roztrhne a rozleti na
tisic kusov.“ (Tamze: 149)

»Pomaly, ale isto kracat’ k rozuzleniu, ktoré musi nechat’ zvit’azit’ urcitd konkrétnost’.
Lebo pisat’ bez akéhokol'vek skrytého resumé, zjavne vsak hovoriaceho a musiaceho
hovorit’ z tejto okolnosti ako z tamtej, je nepisat’ vobec* (tamze: 149-150).

,»Kult energie, metédy — také blizke mi je to.* (tamze: 151)

»Inspiraciu nenachadza autor len v realnom kazdodennom zivote, ale — a ¢asto najma —
v knihach, v tom, ¢o ¢ital. V knihach sa nauci byt ¢clovek spisovatelom.* (tamze: 152)
»Talent je povahy cisto intelektualnej a ze sa zaklada vylucne na intenzite intelektu.
(ramzE: 154)

»Neviem, ¢i forma je len vecou rozumu. Ale zdd sa mi, ze je celkom iste vecou
inteligencie [...] Tak sa potom forma poézie stava vzdy novou a novou v uskutocnovani,
ktorého rozpitie a novost’ urcuje inteligencia. [...] poézia [...] je myslenie v citeni. |...]
Pudia tzv. umelecki citia uz pre ta formu, ktora si prv uvedomili a do ktorej vtesnaja
material pocitov. A to sa deje rozumovou cestou.” (TamMzZE: 155)

» Tak teda styl. To je forma.” (tamze: 155)

. ,Krasne je preto umenie, ktoré nechava uhadnut’ spojenia medzi jednotlivymi scénami

obraznosti, ale nie je umenim to umenie, ktoré nechava hadat’ spojenia, ktoré neexistuji.*

(ramze: 150)
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12. ,Co treba nasej literatare? Najskor nech zachodi td hrozna poéziu gati a halien, ktora
z Pudi urobila primitivov a sympatickych somarikov. (ramze: 158)

13. ,Hladat’ netradicné formy: pestré, romantické, drsné, preniknuté nervozitou, iréniou.
Nenechat’ sa zabfjat” hlapymi lyrickymi tiradami, ktoré kazdy jalovy clovek tak miluje.*
(ramze: 158)

14. ,,V konverzaciach bude musiet’ prist’ iny literarny sposob hovoru, nie filozoficky a nie
taky, ktory imituje skutocnost’.” (tamze: 158)

15. , Treba, aby sa literattra stala len umenim a ni¢ viac alebo menej. Treba, aby sa literatura
stala rozkoSou z rozpravania, a nie kniznicou lexikénov bez abecedného poriadku. To
bude velka literatdra, prvy raz velka literatra na Slovensku. Potom sa staneme
svetovymi, a potom nas budu obdivovat’ a prekladat’ a ¢itat’.* (tamze: 158)

16. ,,Kazdé umenie je nadovsetko forma.“ (tamze: 159)

S umyslom citujem slova umelca akoby to boli body, lebo, ked’ si ich takto precitame, zistime, Ze
by mohli tvorit’ akési programové vystupenie, ktorym ale nie su. Davaju dost’ intimny zapis
rozmyslania nad tvorivym aktom. V takom pripade vyplyva samozrejmy navrh, ze urcita poetika
sa rozvija nielen v podobe literarnej praxe, ale tiez v ¢ase teoretického uvazovania nad fiou, ¢o sa
vel'mi casto priblizuje k programovému ramcu, aj ked’ je to program len pre sikromny azitok. Aj
ked” Cerveni deklaroval antiprogramovost’, musel prijat’ uréité tézy pri konstrukeif svojich noviel
v pripade, ked vSetky tvoria spojity celok, ktory sa da na literarnej mape Styridsiatych rokov
bezchybne identifikovat’.

Poetika, a v este vicsej miere program, to je zaroven otazka recepcie, totiz eventualnych
nastupcov. Pohlad na najskorsiu tvorbu Tatarku a Cervefia z takého hPadiska sa zda vePmi
pozoruhodny. O Sest’ rokov starsi Tatarka debutoval trochu skor. To by mohlo poukazovat’ na
mozny inspirac¢ny smet, lenze bol to Tatarka, kto v roku 1943 predniesol verejnu reflexiu tvorby
Cervetia, zretelne fiou ocareny, a nie naopak. Obaja, aj ked’ presli inou edukacnou cestou, mali
silny vzt'ah k franctzskej literatire (Cervent okrem slovenskej §tudoval v Bratislave aj franctizsku
literataru, Tatarka bol viac ako rok Studentom Sorbonny). Franctzska literarna tradicia otlacila
svoje znamienko v ich tvorbe, hoci v podobe odstupu, ktory vd’aka nej mali voci literatdre
vlastného naroda. Pre oboch bol dolezity kult formy a intelektu. A predsa si medzi ich sibormi
proz z roku 1942 zretel'né rozdiely v konStrukcii sujetu a postav, stupniovani nalady a jazykovej
expresivite. Mohli by sme uvazovat’, na ¢om je zalozena pribuznost’, ktora tvori zaklad ich
paralelného dozrievania k urcitej poetike, ked sdhlasime, Ze obaja spisovatelia sa vyrazne

vyznacuju svojim utokom na slovenskau literataru.
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Zakladom pre pochopenie Tatarkovej tvorby v Styridsiatych rokoch sa mi zdaju byt’ prvé
literarne prace zo zaciatku tridsiatych rokov, teda z obdobia, kedy este navstevoval gymnazium:
,»Rozprivka o prichddzajicej jari®, ,,Cesty®, ,,Zachvevy duse®,' ktoré nezahrnul do prvej kniZzne
vydanej zbierky noviel s nazvom 1 zigkosti hladania (1942). V porovnani s neskorsimi novelami
maju osobnej$i charakter a tvorivy zivel v nich este nie je ovladnuty formou. V tomto zmysle st
tiez najhermetickejsie; umelec tvori postavy ako svoje alfer ego a svoju pozornost’ sustred’'uje na ich
povahu. Neskorsie opust’a takéto narcistické hl'adisko a na Fudsku bytost’ sa pozera cez prizmu
jej vzt'ahu s inymi F'ud’'mi.

Motiv $ialenstva v novele z roku 1931 , Rozpravka o prichadzajicej jari“ poukazuje na
tvorivy zivel, ktory si autor musi osvojit’. V pripade, ze suhlasime s Foucaultom, Ze Sialenstvo je
absenciou diela,” st pre nas pochopitelné pric¢iny smrti muza, ktory hP'adal odpovede na zakladné
existencné otazky, ktory sa pokusal objat” myslou cely vesmir, ale pritom sa nemohol dostat’ za
hranicu vlastného psyché. Osemnast’rocny Tatarka uz dobre pozna pocit maximalneho napitia,
predchadzajuceho explézii, tvorivému vybuchu, kedze ho opisuje slovami: ,tocil svojim
myslienkovym kolom, ktoré Sialenou pracou chorého mozgu narastlo, lebo sa nan natacali celé
svety. Bol z nich cely kozmos, ktory on uz nemohol riadit’ v sialenom pohybe® (Tatarxka 1997: 8).

Rozhodujuca pre pochopenie koncepcie tvorby, ktorej sa Tatarka pridrziava v prézach zo
styridsiatych rokov, sa zda byt’ novela ,,Zachvevy duse®. Vyskytuju sa v nej motivy sna, smrti,
tvare a masky, symbolika farieb, putajica konstrukcia sujetu — velmi dobre zname z noviel Jana
Cervetia, vdaka ¢omu je mozné hPadat’ eite daldic podobnosti medz ich umeleckymi
koncepciami. Tatarka sa nim ale v tejto novele zda byt Zivelnejsi ako Cerver. Stthrn mnozstva
motivov tvori majstrovsku intelektualnu stavbu; pritom moézeme pozorovat’, ako tato stavba
vznika, akoby sme sa prizerali umelcovi pri praci a nie mali pred sebou ukoncené dielo. Sledujeme
efekt ,,prace intelektu®, ako je to u Cervetia. Ten jemny rozdiel je asi sposobeny osobnou
povahou novely. Hranica medzi rozpravacom v tretej osobe a protagonistom prakticky neexistuje,
pretoze je pritomny v jeho hlave a vo sne. Pozornost’ taktiez uputava kompozicia textu, v ktorej
rozprava¢ ako hlavna postava pokracuje v rozpravani aj po symbolickej smrti mladého hrdinu.
Tento dualizmus je stale pritomny v d’alsich novelach. Rozpravac sa vtel'uje do pozorovatela
a takymto sposobom chce splnit’ svoju prozaickd dlohu: opisat’ svet, a popri tom nadviazat’
vzt’ah s druhym clovekom — hlavnou postavou, vniknut’ do jeho psychiky, aby takto mohol

potvrdit’ svoje clovecenstvo, odovodnit’ svoju existenciu. Tuto zakladnd = vlastnost’,

! Potvrdzuju to aj snahy autora o ich publikovanie (por. Tararka, Oleg 1997: 195).

2 Foucault poukdzal na hlboké zvizky medzi sialenstvom, chorou, ale tvorivou pracou mozgu a literatirou (Foucaurr 1999: 158—
159).
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charakteristicki  pre Tatarkovu tvorbu a svetonazor, najdeme v novele ,Zachvevy duse®
a takymto utvaranim sujetu ju autor v urcitom zmysle exponuje a sucasne nasepkava citatelovi.

Protagonista novely pozbaveny spanku a obklopeny fixnou ideou Zije uzavrety pred
svetom, trapeny existenénymi pochybnost’ami, na ktoré nenachadza liek. Objavuje v sebe samom
cudzost’, nie mensiu ako cudzost’ vonkajsieho sveta. Priodieva sa do postavy smrti. Cudzost’
oznacuje chybajicu suvislost’. Pocit nadradenosti, vlastné vnuatro a taktiez materialne steny bytu
ho izoluji od sveta — tym istym spésobom sa da opisat’ rozpolozenie viacerjch Cervefiovjch
postav. Mohli by sme predpokladat’, Zze Tatarkov hrdina bude zdielat’ osud muza z novely
»Rozpravka o prichadzajucej jari, ale nastupuje prelom. Vd’aka posobeniu obranného instinktu
vychadza von — poulicné zvuky v niom otlacili svoje $l'apaje a ukazali smer. Rozhodnutie uz viac
necakat’, odmietnutie pasivity je znakom hlbokej transformacie jeho vedomia. Na symbolicke;
mape diela je to zobrazené dvoma iskrami studeného svetla v ciernych ociach. Aj ked maja
v sebe nieco démonické a hlavna postava sa potom pokusa o samovrazdu, su priznakom akejsi
reakcie, aktivity po ¢ase posedavania a pozerania sa na dvere. Vychod do vonkajsieho sveta, ktory
je utekom od seba samého, prinasa premenu.

V novele sa vyskytuje motiv Zeleznicnej stanice a smrti pod kolesami rusniov, na ktory sa
mozno pozriet’ cez prizmu ospanlivej poetiky, a to akoby bola pisana v tranze. Démonickost’ je
zdoraznena prirovnanim samoty a citov hlavného hrdinu k smiechu mftveho boha. Takto je
predstaveny autotematicky podtext, ktory sa tyka povahy tvorivého aktu, ktory je v podstate
,»obalom* aktu stvorenia. Tatarka opdt’ nadvizuje na tému umelca, ktory v sebe citi kozmicku
energiu a musi explodovat’, aby mohol sublimovat’ tento cit v svojej tvorbe a takto sa zachranit’
pred Sialenstvom alebo smrt’ou. Metafora vybuchu je v tejto novele zakédovana v zemetrasen,
ktoré vyvolava ruden. Autor skomponoval sujet tak, aby v nom boli kumulované vyznamy
a zanikla hranica medzi snom a skuto¢nost’ou. Smrt’ je odbleskom slobody atd je zistenim
umeleckej povahy.

Vdaka snahe o prezitie smrti, co je mozné v sne, si hlavny hrdina uvedomil svoju
anonymitu a samotu — pre svedkov svojej samovrazdy bol len mftvolou bez mena. Diabolsky
smiech v hlave, prirovnany k smiechu boha, ,ktory zabil svoju lasku k vecnému zivotu® (TATARKA
1997: 22), je symbolickym vytriezvenim — Tatarkovo literarne alter ego v tomto sne zist'uje, ze
zivot sa toc¢i na zemi a clovek existuje len v zemskych relaciach, nie v abstraktnej sfére ducha.
Opakuje sa problém nedostatku kontaktu s druhym clovekom. Protagonistu novely ,,Zachvevy
duse skusenosti, ktoré ziskal ,,pocas smrti®, naucili pokore a prebudili v filom tuzbu nadviazania
zvizku s druhym clovekom. Nasiel aj cudzinca v sebe, to znamena nezndmu cast’ seba, ktora sa

realizuje len v spatnej vizbe s niekym inym a jedine cez zvizok sinym je mozné ju poznat.
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Myslienka, prenasledujica hrdinu pocas prebdenych noci, priniesla ovocie v podobe
intelektualnej koncepcie, ktorej genézu a okolnosti zrodenia spisovatel' opisal prostrednictvom
tejto novely. Zaklada sa na predstave cloveka, ktora je reakciou na existencnu pustotu a jej
myslienkova podstatu tvori filozofia stretnutia. Najlahsie je ju opisat’ slovami: ja som niekto iny.

Podrobnejsia analyza jednej z prvych Tatarkovych noviel objavuje viaceré suvislosti
s Cervefiovymi novelami: na drovni textovej organizicie je to uputanie pozornosti na vystavbu
sujetu a pouzitie motivov sna, smrti, tvare, masky, ako aj symbolika farieb. Ich rozdiel sa zaklada
na tom, ze Tatarka dost’ rychlo modifikoval svoj $tyl a vykrocil smerom k tvoreniu postav v ich
vzt'ahu s inymi, v dosledku ¢oho maji menej kontemplativiu povahu. Cerven ostal verny svojej
poetike (pricina je mozno taka, ze prili§ skoro zomrel) a vsetky jeho novely st z viacerych hl'adisk
hermetické.

Ak sa vratime k otazke inSpiracného zdroju, zda sa, Ze je druhoradym problémom napriek
faktu, ze uoboch umelcov moézeme v urcitom momente hovorit’ o analogickom koncepte
literatary, vdaka ¢omu ich ,;spolo¢na® poetika, respektive paralelné poetiky nadobudaja
univerzalny rozmer vel'kej potencialnej sily. Spaja ich kult formy: Tatarka ho chape ako efekt
prace ducha, kym Cerven ako prejav intelektu, pricom spitost’ intelektu s duchom je prefiho
podstatnd. Pozorovatel'né su aj rozdielne sposoby, cez ktoré sa prejavuje individualizmus, ¢o by
mohlo byt’ skuto¢nou medzou pri eventualnom spolocnom formulovani programu, lenze takato
potrebu ziaden z nich necitil. Kazdy v svojej tvorbe realizoval svoj vlastny program, svojim
vlastnym sposobom. Mohli by sme sumarizovat’ takto: v styridsiatych rokoch 20. storocia sa
v slovenskej literature stala ,,nenapisanym® programom poetika chapana ako prejav tvorivého
individualizmu, a tento smer sa ukazal — z hl'adiska dnesnej doby, po dramatickom dobrodruzstve

so socrealizmom — najspravnejsim.
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RESUME

Zrod poetiky. Pripad Jan Cerveri a Dominik Tatarka.

Stat’” upozorniuje na obtiznost urc¢eni vztahu mezi poetikou a literarnim programem. Sleduje zrod poetiky jak v teori,
tak v konkrétni umélecké realizaci na piikladé tvorby dvou slovenskych spisovateld, Jana Cervené a Dominika
Tatarky, z pfelomu tficatych a ctyficatych 20. stoletf. Vztahy mezi uméleckymi koncepcemi obou autori i spolecné
motivy a dal${ jednotlivé rysy, které autorka vypozorovala, ji umoznily formulovat tezi o vyvojové analogii
v pocatecni fazi jejich umeélecké drahy, a to i pfes nékteré nepopiratelné rozdily. Svou poetikou oba spisovatelé

ptispéli k prekonani krize slovenské prézy ve sledovaném obdobi.

SUMMARY

The paper points out the difficulty of defining the relations between actual poetics and literary programs. It focuses
on two Slovak writers, Jan Cerveti and Dominik Tatarka, and their works from the late 1930s to the 1940s, following
the process of birth of their poetics both on a theoretical level and in individual writings. It is possible to reveal an
interrelation between their artistic concepts, as well as particular features and motifs their works share, which allows
to conclude that there is an analogy in the development of their creative activities at an early stage, though some
differences also have to be taken into account. Both writers managed to design and develop a poetics that allowed

them to tide over the crisis that could be observed in the Slovak fiction of the period concerned.
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Bude re¢ o poézii pre deti. Pokus o kolaz

ZUZANA BARIAKOVA — ZUZANA ISTVANFYOVA

Bude re¢ o poézii pre deti. O tej skutocnej. Podla nas. Nechceme zatratit’ ,tetu LDudmilu®
(Podjavorinskd), ani ,,Mariu“ (Razusova-Martakovi). Boli ,,fajn®. Dali diet’at’u aspon prilezitost’.
Citat’. Citat’ o tom, ¢o je dobré a krasne. A o tom, ¢o mu je blizke. Cez svet zvierat a prirody, cez
melodickost’ blizku I'udovej slovesnosti, cez metaforu, ktord realizovali na ploche celej basne
(najmi Razusova-Martakova).

Potom prisli 50. roky a niektorf sa zasekli na polceste. Podisli k diet’at’u a natiahli k nemu
ruku. Jediny oficialny sposob pisania im klepol po prstoch. Neklepol len tym, ktori podali ruku
pionierovi. Ale ved’ aj pionier je len diet’a, nemodze za to. Len keby aj ,tito spisovatelia® boli
naozaj spisovatelia.

Nast’astie aj taki sa rodia. Taki, ktorych zaujimalo, ¢o si diet'a mysli a citi. Taki, ktorf
v diet’ati videli partnera a v literatdre nielen prostriedok na jeho vychovu. Taki, ktor{ sa rozhodli,
ze sa nebudu spoliehat’ na svoj ,,dospelacky vkus a diktovat’ det'om, ¢o je dobré. Taki, co
pochopili, ze kazdé detstvo je jedinecné a nase detstvo nema nic¢ spolo¢né s detstvom, povedzme,
deti, ktoré vychovavame, hoci sa snazime tieto dva svety vzdy podvedome spojit’.

Rozhodli sa prekonavat’ (a prekonat’) sudoby vzdorujuci racionalisticky utilitarizmus.
Patrili medzi nich Cubomir Feldek, Miroslav Valek, Jaroslava Blazkova, Klara Jarunkova, Vincent
Sikula a inf.

Chceme hovorit’ najmi o prvych dvoch menovanych a o tom, preco sa v suvislosti s nimi
zauzival pojem generdcia detského aspektn. Takze, co bolo na zaciatku?

Pubomir Feldek zacal este ako Student pracovat’ vo vydavatel'stve Mladé leta. Dostal na
starost’ literatiru pre najnizs$i vekovy stupen, a pretoze v tejto kategérii bola prave vypisana
sut’az, tak aj ta sut’az. Vydavatel'stvo dufalo, ze do nej pritiahne svojich priatelov basnikov, ¢o sa
naozaj podarilo. Este nikdy sa tolko vybornych basnikov nezucastnilo takej bezvyznamnej
sut’aze. Sut'azny prispevok samotného Feldeka vznikol v den uzavierky v kaviarni Palace na
Postovej ulici.

Spisovatel'om pre deti som sa stal 30. novembra 1957 [...] V kaviarni nebol v to rano ani

jeden volny stolik, nuz som si sadol do boxu naproti panovi, ktory ¢ital noviny.

V novinach vsak asi nebolo ni¢ az také vel'mi zaujimavé, pretoze viac ako ¢itaniu sa pan

venoval tomu, Ze ma spoza novin ukradomky pozoroval. Aby som ho zastrasil, otvoril

som pisanku a napisal som na prva stranu obrovské HU! Zastraseny pan sa stiahol za

noviny a ja som si o dve hodinky odnasal z kaviarne ,,Hru pre tvoje modré oci®. Odvtedy

vzdy, ked sa ma niekto, kto sa chce stat’ spisovatefom, pyta, ako ma zacat’, kazdému
poradim tento jednoduchy recept — treba napisat’ na prvu stranu istej pisanky HU! Také
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HU! nie je iba dobry zaciatok ,,Hry pre tvoje modré oc¢i®. Také HU! moze posluzit” ako
dobry zaciatok ¢ohokol'vek.
(FeELpEK 2004: 18)

Sutaz vyhrala Stachova ,,Cokoladové rozpravka, ,,Hra pre tvoje modré o&i sa delila o tretic

> »

miesto s Valkovymi ,,Kizlami pod stolom*.
Nastup novej generacie dostal potom rychly spad. Valek Feldekovi, Stachovi, Ondrusovi

a Mihalkovicovi navrhol, aby vytvorili literarnu skupinu.

,Co keby ste tak, chlapci, spravili skupinu?* Tuato myslienku vyslovi v prvy decembrovy
dent roku 1957, tesne potom, ako precitam priatelom ,Hru pre tvoje modré oci®,
v Stefanke Miroslav Vilek. [...] Skupinu budeme tvorit’ my tyria — Ondrus, Mihalkovig,
Stacho aja. Presila Trnavcanov sposobuje, ze skupina si hned dava pracovny nazov
trnavskd skupina®. Iba pracovny preto, Ze sa prijima méj protest, protest Zilin¢ana. Pod
nazvom ,,trnavska skupina® sa oficidlne nevystipi.

(FeLpek 1982: 53)

Okrem tohto nazvu sa paralelne zauzival aj nazov konkretist.
Casopis Mladi tvorba im dal voPna ruku, aby urobili celé aprilové &slo roénika 1958,
Obsahovalo tri programy: ,,Bude re¢ o poézii, ,,Bude re¢ o literatire pre deti”, ,,Bude rec

o preklade®. Nas bude zaujimat’ program druhy.

Ani nevieme ako a podlahli sme magnetizmu tejto literatury [literatiry pre deti — pozn. Z.
B, Z. 1]. Je vlastne na dosah ruky, sta¢i sa nahndat’ ponad plot nasho programu |...]
Zacali sme sa o nu zaujimat’ [...] Chceme, chystame sa skusit’ tu $t’astie [...] Chceme zo
zasunutosti pamiti vydolovat’ citlivd poéziu pre deti, je to vlastne hrozne blizke ndsmu
programu

(FeLpEK 1958: 10)

Grandidézny dspech na odbytistiach [takejto literatiry — pozn. Z. B., Z. 1] jej a inym
zaist'uje hlavne nedostatok. Je taka mala konkurencia, Ze mnohi pisu avou rukou a ani
nie su lavaci a ani sa pritom nenaucili poriadne pisat’ pravou. Detska literatira je dnes
krajinou velkych financ¢nikov, ale bez kral'ov [...] Bolo to cosi ako sklamanie, tie knihy,
ktoré sa pre deti dnes piSu. Vzdy sme si mysleli, Ze vnemy uskladnené v detstve su
najintenzivnejsie a ze s zasobarfiou na cely zivot [...] Cela estetika tejto literatdry je
zhustitel'nd do slova primitivizmus. Do zasady: pre deti je to, ¢o je primitivne. A dat’ tomu
rymy, rytmus, trochu zvukomalby a Startuje sa. Zneuzivajuce bitie na jedind strunu
detskej psychiky: na to naivné, nevyberavé lipnutie za prostotou. Nepopierame, prostota
sa det'om paci. Ale je aj cosi iné.

(ramrtz: 10)

To ,iné“ na dlhy c¢as znamenalo problematizovanie adekvatnosti a umeleckej
zrozumitel'nosti zamerne novatorského sposobu basnickej reci adresovanej detskému citatelovi.
Program ,,Bude re¢ o literatare pre deti” sprevadzala prave ,,Hra pre tvoje modré oci.

Povodny koncept c¢isla nevysiel. Zastavila ho cenzira a dost” ho preriedila.

V dnioch pokusu o neopoetistické skupinové vystupenie sa stalo cosi symbolické: zomrel
Nezval [...] Namiesto prvého materidlu — manifestu — stal sa teda poslednym materidlom
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— nekrolég, ale optimisticky nekrolég |...] Pokusili sme sa to potom vyslovit’, len tak pre

seba. Nezval zomrel. Vobec to neznelo... Predsa prave teraz sme ho zacinali nazyvat’

svojim sucasnikom a jeho poetika sa znova stava revoluciou. Nasli sme jeho kazelnicky

klobuk. Nezval zomrel? To naozaj vobec neznie!

(FELDEK 1982: 79)

Spolu s konkretistami do umenia pre deti vstapili aj tretiaci vysokej skoly vytvarnych
umeni a nebol to vstup marny. Stac¢i spomenut’ mena ako Viera Gergelova, Albin Brunovsky,
Miroslav Cipar a dalsi.

Cenztira si posvietila aj na knizné vydanie ,,Hry pre tvoje modré oci. Metafora Citianky

maja $ikmé odi, vidia sikmy svet je urazkou velkého ¢inskeho 'udu, navyse v filom odhalili

autorov rasizmus, nezlucitelny s pokrokovou vychovou slovenskej mladeze. Vo chvili,

ked ,,Hra pre tvoje modré oc¢i“ opuistiala tlaciaren, uz bolo o jej osude rozhodnuté —

a2 10 000 exemplarov putovalo z tlac¢iarne rovno do papierenského mlyna, ktory ich

pomlel na kasu. Podarilo sa ich zachranit’ iba niekol'ko kusov — dnes sa z nich stala

zberatel'ska vzacnost’.
(FELDEK 2004: 26)

Emancipacia detského aspektu (,,Basnikovi sa totiz nemusi vyplatit’, ked podcenuje
detsky rozum, ktory ostatne tiez nie je maly*, FELpEK 1958: 10) sa musela prejavit’ aj v jazykovych
a tematickych zlozkach diela literarnych textov. Este vyraznejsim sa vSak stava problém
autorského subjektu, pretoze napitie medzi detskym aspektom a aspektom dospelych bude
pravdepodobne permanentne pritomnou zlozkou v struktare detskej literatary. Ak sa
identifikujeme s nazorom, ze v tvorbe pre dospelych je autorsky subjekt nositefom zmyslu diela,
bude to platit’ aj v literatare pre deti a mladez?

Ked'ze detsku literatiru pokladime za rovnopravnu sucast’ literatiry ako celku a aj
sposob teoretickej analyzy je v podstate rovnaky ako v literarnom diele pre dospelych, autorsky
subjekt sa potom moze realizovat’ podobne; samozrejme, charakter a miera tejto realizacie su
redukované prvkom detského aspektu.

Vychadzajuc z danej koncepcie, budeme sledovat’, ako sa v dvoch vybranych basniach

uplatniuje autorska koncepcia detského sveta, respektive predstava o vzt’ahu diet’at’a k Zivotu.

Sme presvedceni, ze pre deti mozno robit” dobra literaturu bez toho, aby sa basnik musel
zriekat’ ktorejkol'vek z d'alekonosnych zbrani poézie. Poculi sme deti, bez toho, aby vedeli
o robia, perfektne personifikovat’ a stavat’ metaforu [...] Berieme na vedomie, ze detské
vnimanie ma svoju obmedzenost’, ze treba mat’ s nim skdsenosti, aby niekedy neostavali
vety, ktoré napiSeme, na jeho prahu.

(FeLpEK 1958: 10)

Autorska koncepcia (programova koncepcia) detského sveta ma v oboch basniach
niekol’ko vyraznych zloziek: nonsens, imaginativnost, hra s jagykom, kontakt s prirodmim  svetom,

bumornost, poetizmus, senualigmus.
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Lubomir Feldek: Hra pre tvoje modré oci

Uz nazov tejto basne naznacuje, ze pojde o ,,hru® a hra je ¢innost’, ktord maja radi deti i dospeli.
Mohlo by sa zdat’, ze je lepsie, ak sa hraju deti s det'mi a dospeli s dospelymi, ale ani taka hra
diet’at’a s dospelym nemusi byt’ vzdy na zahodenie, tak ako to dokazuje aj Dubomir Feldek vo
svojej ,,Hre pre tvoje modré oci®.

Vysledkom jeho tvorivej ¢innosti je basen — hra imaginacie, dialég s detskym citatel'om (¢i
,pocuvatelom®), ale ziroven aj premysleny alogicky artefakt, takZze sa s fiou/niou zabavi aj
dospely (napriklad sam autor alebo i rodi¢, ktory text ¢ita svojmu diet’at’u). A tak basen, ktora
vyzera velmi jednoducho, taka vlastne vobec nie je. ,,Hra pre tvoje modré oci® je ramcovana
¢asovo 1 priestorovo a ¢o je zaujimavé, autor ju ramcuje napriklad aj na osi realnost’ — nerealnost’

(imaginacia). Basen teda vyzera na svojej ploche takto:

dnes bezc¢asovost’ dnes

doma v zahrade doma
realita imaginacia realita
autorsky pol autor/diet’a autorsky pol
konstruktér hry ucastnik hry konstruktér hry

Mame teda pred sebou linearne vyjadrent kruhovi Struktiru, basen-hra sa vracia na svoj
zaciatok, ale diet’a z textu vystupuje obohatené o $pecifickd imaginativnu skusenost’. Dolezité
tiez je, ze autor diet’a dopredu upozornuje, co sa bude diat’, a diet’a cely ¢as vie, ze realny
a rozpravkovo-fantazijny svet su dve z moznosti vnimania okolia. Naud{ sa, ze fazul'u v zahrade
mozno vnimat’ ako fazul'u a zaroven aj ako tanecnicu s hrkalkami. Autor navyse obohacuje basen
o slovnua hracku, ked” navrhuje, ze diet’a sa moze zahrat’ s taneénicou ,,0 fazulky (uvedeny tsek
nie je vo vSetkych verziach basne)? Tato konotacia je prili§ zlozita na to, aby ju vymyslelo
a pochopilo diet’a, ale v kone¢nom désledku pdsobi uplne prirodzene. Podobnou hrou s jazykom
je aj Cast’, v ktorej zonglér — rajcinovy krik — ,,vyhodi* vSetky svoje lopty do vzduchu: ,,Vsetkych
dvadsat’ je odrazu vo vzduchu. Este je cosi vo vzduchu. Je to mesiac, sto¢eny do klbka“ (FELDEK
1958: 12).

Usek ,,je ¢osi vo vzduchu® ma aj tretiu konotaciu s vyznamom ,,vladne napitie®. Autor sa
neprejavuje len ako ucastnik hry, ale aj ako jej konstruktér. Expresivnost’ vyrazu sa stava prvkom,
ktorym autor nadviazal kontakt s diet’at’om na platforme dohody a hry.

Vrat’'me sa vSak na zaciatok a opat’ k ramcovaniu. Dej ,,hry* sa zacina ,,dnes v noci®, ked’
sa diet’a ocitd doma samo, pretoze rodi¢ia ho za trest (rozbilo okno) nezobrali so sebou do
cirkusu. Autor sa prihovara diet’at’'u a pozyva ho do ,,citkusu zelenin®. Pondka mu teda nahradu

za skutocny cirkus, ale zdd sa nam, ze tymto gestom paroduje utilitaristicky model detske;j
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literatry — namiesto trestu a zakazu, ponuka diet’at’n ,hru“. Po ukonceni predstavenia
(imaginacie v nocnej zahrade) sa diet’a aplne rovnakym postupom vracia naspit’ —,,do perin®.

Este zaujimavejsim je vSak fakt, Zze v zavere knizky autor cely pribeh uzatvara do priestoru
textu a diet’a jasne informuje: ,,Ved’ som ti spravil ovela krajsi (cirkus) v tejto knizke, ktora sa
vola HRA PRE TVOJE MODRE OCI“ (Ferpex 1958: 12). Znamena to, Ze diet’a nevracia len do
reality jeho detskej izby, ale Ze mu oznamuje, ze knizka, ktord ma pred sebou, je zdrojom
imaginacie, ktora prave zazilo a ze sa k nej moze kedykol'vek vratit’.

Dal§imi ramcujicimi prvkami sd aj modry plagit, ktor§ oznamuje pritomnost’ cirkusu
v zahrade (diet’a ho vidi pri vstupe do imaginativnej zahrady a pocas cesty spit’ si ho moze
dokonca zobrat’ so sebou), harmoniika (na ktorej pred vstupom do zahrady hrd autor a po
opusteni cirkusu ju ponuka diet’at™n), /% hudba (tou je mesiac, ktory sa vsak cyklicky objavuje aj
v imaginativnej Casti) a huslovy /7 (ktorym sa cirkus otvara aj zatvara).

Pri vypocte tychto a predchadzajucich ramcujucich predmetov je zjavné, ze ide
o senzualistické prvky v basni. Modra farba plagatu a detskych oéi sa v spojeni s jasom mesiaca
meni na zelenu farbu a spolu mézu vytvarat’ vizualne predstavy, na druhej strane harmonicka,
husl'ovy kI'a¢ a zIta hudba st jasnymi predstavitelmi auditivnych predstaw.

Kedze samotny text je lyricko-epickym, poetisticko-senzualistickym, tradi¢no-
netradicnym, realno-imaginativnym, didakticko-nepraktickym dialégom dvoch rovnocennych
partnerov (autora a diet’at’a), je jasné, ze diet’a, ktoré si ,,Hru pre tvoje modré oc¢i® precita, bude

v dospelosti bud’ skvelym jedincom, alebo ,,krasnym schizofrenikom®.

Miroslav Vialek: Kiizla pod stolom

Podobne ako predchadzajuca basen, 1,Kuzla pod stolom™ predstavujd novu koncepciu

zobrazenia basne. Opit’ sa realizuje rimcovanie:

dnes bezcasovost’ dnes
doma imaginarny svet pod stolom doma
realita imaginacia realita
autorsky pél autor/diet’a autorsky pél
konstruktér hry ucastnik hry konstruktér hry

Aj napriek tomu, ze Struktira oboch basni je velmi podobna, da sa povedat’, ze sa vo
Vilkovej basni svet imaginacie neprejavuje v takom rozsahu ako u Feldeka. Cesta do fantazie sa
vsak naznacuje, a tak ma diet’a vicsiu vol'nost’ v dotvaran{ svojho vlastné¢ho ,,metatextu®.

Ucast’ autorského subjektu v basnickej $truktire sa bezprostredne podiela na vytvaran

bl

subjektivnosti vyrazu. Pre skiumané basne je subjektivnost’ silne priznakova, a to aj naprieck tomu
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ze ich zakladnou rovinou je rovina rozpravania. Znaky subjektivnosti vyplyvaji z uvedomovania
si $pecifickosti detského sveta autorskym subjektom, z expresivnosti vyrazu a z priamej
gramatickej ucasti autorského subjektu v strukture textu.

Vilek podobne ako Feldek uplatriuje autorsky vstup do textu, ale ovela menej. Basen
zacina apelativne: ,,Chce mat’ knizku? Kapte mu jul® (VALek 1975: 9), no ¢oskoro prechadza do
pozicie vsevediaceho rozpravaca, aby nasledne prenechal miesto priamemu rozpravacovi — Katke.
To je mimochodom tiez rozdiel — u Feldeka vystupuje chlapec, ktorého meno sa nedozvedame,
pretoze hrdinom je vlastne kazdé diet’a, ktoré sa s rozpravkou stretiva. Zobrazenie rodu sa
dostava na povrch v casti, kde slovencina neumoznuje obist’ ho (,taky si ty uz velky, FELDEK
1958: 12). V zavere potom Katkinu fantaziu prerusi volanie d’alSej postavy, otca: ,,Katka, Katka,
k obedul“ A uplny ziver patti potom opit’ autorovi: ,a tak, Katka rozmild, / rozprivka sa
skoncila® (VALEk 1975: 12).

Z uvedeného je zrejmé, ze dané basne disponuju mnohymi spolo¢nymi crtami, ale
1 diferenciami. Obaja basnici povzbudzuju diet'a na ceste za imaginaciou. U Valka funguju iné
prostriedky proti strachu ako u Feldeka, ato hlavne prostredie znameho. Diet'a sa ocita
v prostredi najbeznejsich veci a 0s6b a cez den. U Feldeka naopak mozno v ramci imaginacie
hovorit’ o prostredi neznamom, a to aj z hl'adiska useku dna. Noc poskytuje zazitie pocitu

nebezpecenstva a dobrodruzstva, hoci autor zmiernuje tento fakt verbalne.

Neboj sa, to som ja, a plakal by som, keby si sa bal. Viem, Ze vasi odisli a ty si teraz potme

doma sam. Pacis sa mi. Odnesiem t’a do jednej zahrady. Nebude to d’aleko, ved’ t’a ledva

udvihnem, taky si ty uz velky.

(FELDEK 1958: 12)

Za pozornost’ stoji ,,umiestnenie deti do dobrodruzstva® z hladiska ich rodovej
prislusnosti. Dievcéa (Katka) zaziva ,;svoje dobrodruzstvo™ cez den, v prostredi bezpecnom,
vanutornom, uzavretom, v prostredi, kde ma nablizku svoju rodinu, naopak chlapec je v noci
»zasadeny do cudzej zahrady (nezname vonkajsie prostredie), spolo¢nost’ mu robi cudzi ¢lovek
(kmin), pretoze rodicia odisli do cirkusu (c¢ast’ ,,Viem, ze vadi odisli do cirkusu. Nevzali t'a
a mama povedala Ze si zIj. Pre to okno v kuchyni. Ty si to okno rozbil. Cervenou loptou®, Tamz:
12, sa nachadza len v prvom vydani basne).

V kone¢nom désledku st vSak obe prostredia miestom imaginacie, a teda novym uzemim.

Hoci pre ostatnych clenov trnavskej skupiny znamenala spominana sut’az len jednorazovy
vstup na podu literatiry pre deti a mladez, nasledujica tvorba Miroslava Valka a Pubomira

Feldeka znamenala znovupotvrdenie tézy o moznosti plnohodnotnej realizacie sa autorského
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subjektu v knizkach pre deti a tym umelecké zrovnopravnenie detskej poézie s poéziou ako

takou.
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RESUME

V nasom prispevku sa zaoberame situiciou v detskej literatire v 50. rokoch 20. storocia na Slovensku. Zaujimame sa
o autorov, ktori boli zdruzeni okolo casopisu Mladi tvorba, najmd o Pubomira Feldeka a Miroslava Vilka, a tiez
o uplatnenie nového programu poézie pre deti vich poetike. Na zaklade komparicie tohto nového modelu so
star§im (rustikdlno-folklérnym) modelom poézie pre deti a interpretacie dvoch kIicovych basni od TIubomira
Feldeka a Miroslava Vialka sme sa snazili dokazat, Ze poézia pre deti, prekracujuc horizont primitivnych
a didaktickych basniciek, mo6Zze byt” rovnako imaginativna a obsahovat’ viac planov ako poézia pre dospelych, a ze

diet’a vie byt’ v kontakte s poéziou rovnako zru¢né ako dospely.

SUMMARY

In order to illuminate the situation of poetry for children in Slovakia in the 1950s we focus on a group of authors
that cooperated with the magazine M/add tvorba, in particular on I'ubomir Feldek and Miroslav Valek, and on their
“implementation” of an artistic program aimed at creating a new model of poetry for children. By comparing this
new concept with the old (folklore-based) pattern and interpreting two significant examples of Feldek’s and Valek’s
poems for children, we intend to prove that poetry for children (beyond the limits of folklore-like and didactic
writing, of course) may be imaginative and complex, challenging the young readers’ fantasy in the same way as

artistic poetry intended for adult readers, and that the young child is ready to cope with this challenge.
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Navrat Krista DuSana Krista Mitanu

FILIP PACALA]

Dusan Mitana vstupil do povedomia slovenskej literatiry otvorenym listom debutujicim
Osamelym bezcom, v ktorom sa zastal ich poézie pred vtedajSou vel'mi jednostrannou, a preto aj
obmedzenou kritikou. Jeho prvé poviedky maju isté spolocné ¢rty s prvymi poviedkami Dusana
Duseka. Mitana ale nikdy nebol ¢lenom nejakého literarneho zoskupenia. Formoval sa teda ako
solitér, ba ¢o viac, vysluzil si povest” enfant terrible slovenskej literatary.

Skusme si uviest’ zakladné ¢rty jeho tvorby, ktoré nam vyplynuli z ¢itania jeho textov a zo
zaverov $tudie Kiristiny Krnovej. ,,Sloboda tvorby je erbovym znakom Mitanovej povodnej
koncepcie umenia® (KrnovA 1995: 5). Mitana je nonkomformista so vietkym, ¢o to obnasa. Ci uz
ide o vyber tém, medzi ktorymi ma dolezité miesto erotika, ¢asto az Sokujuca, akd sa vyskytla
v poviedke ,,V elektricke®. Svojsky spracované existencialne témy (napriklad v poviedkach ,,Psie
dni®, ,,Muskaty“, ,,Na prahu®) su tiez prejavom tejto slobody. V Mitanovych textoch sa kladie
doraz na emotivne Gcinky textu, jeho schopnost’ vyvolat’ istd vnutorna atmosféru. V ziadnom
pripade nejde o nejaky intelektualsky pohlad na vec zvonka. Autor vzdy na zaciatku vtiahne
c¢itatela do pribehu, textu, principov svojho uvazovania a na konci ho ,,nepusti. To sa ale uz
dotykam dalSej vyznamnej ¢érty v jeho tvorbe, ktorou je neukoncenost’, nejednoznac¢nost’
a tajomnost’ (ramze: 5). Prave neuzavretost’ jeho textov prekazala niektorym jeho citatel'om.
Krnova hovori aj o prejavoch gnozeologickej skepsy, ked akceptuje ambivalentnost’ poznania,
teda fakt, ze na interakcii subjektu a skutocnosti sa rovnako zucastiuje racionalno aj iracionalno
(ramze: 10). Z toho potom vyplyva aj fakt, ze jeho poviedky mozno ,,interpretovat’, nedaju sa
v$ak desifrovat’ absolutne® (tamze: 11). Pri ¢itani Mitanu si nepride na svoje citatel' baziaci po
tvrdeniach a faktoch. Aby sme sa dotkli aj vzt'ahu autor — text — prijemca, povedzme, Ze autor sa
s textom hra tym, ze ho piSe, a tym dava priestor Citatelovi obnovit’ si zazitok z hry pri jeho
¢itani. Texty nesmeruja k nejakému konkrétnemu ciel'u. Ich cielom sa stava prave akt smerovania.
Tento charakter svojej tvorby Mitana predpovedal uz v liste Osamelym bezcom slovami: ,,Vyrazili
ste, pred Vami je dlha cesta, dobre si zaslapete, mozno vsetci nedorazite do ciela, mozno, ze
ziadny nedorazite do ciel'a, ale také isté su i Vase Sance, pretoze kazdé stretnutie sa zacina nula —
nula. A okrem toho, stoji to za to aj pre samotny akt behu® (Mrrana 1965: 45). Este povedzme, Ze
podl'a Krnovej Mitana vo svojich textoch vyuziva typ protagonistu, za psychosocialnym profilom

ktorého tusime samotného autora (Krnova 1995: 5). Nejde ale o texty-spovede, pretoze autora v

118



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

nich naozaj len tusime; pomocou réznych mystifikacii sa totiz neprestajne hra s citatefom na
skryvacku.

V predvecer nového milénia, v roku 1999, trochu rozburila vody slovenskej literatary
knizka s priznacnym nazvom Navrat Krista. Ako jej autor bol uvedeny Dusan Krist Mitana. Az po
jej letmom prestudovani Citatel’ zisti, ze autor nema na mysli svoj navrat nickam, ale navrat Krista
ako historickej postavy na zem, ako o tom hovori Biblia. Uz dlhsie bol znamy fakt Mitanovej
konverzie na krest’anskd vieru. Naskytla sa teda otazka: ,,zradil” tento nekonvencny autor svoje
predchadzajuce literarne smerovanie a dal sa na pisanie konvencnej nabozenskej literatary?
(V zmysle jeho vyroku o tom, ze nekonvencnost’ sa stala konvenciou...) Odpovedou je jasné nie.
Naopak — prave nabozenska tematika poskytuje Mitanovi najsirsie pole na rozvinutie tvorivych
postupov.

Pri ¢itani postmoderného textu byva jednym zo zakladnych problémov stanovenie vzt'ahu
medzi faktom a fikciou v danom diele. Téma nabozenstva nas ale v tomto smere dostava do
nemalych problémov. Kazdé nabozenstvo ¢i svetonahlad (od pentekostalneho protestantizmu az
po vedecky ateizmus) totiz stoji na viere. Na odlisenie faktu a fikcie je potrebna referencia
k objektivnemu, resp. vedeckému poznaniu. Poznanie ma vsak svoje hranice. A viera, definovana
ako presvedcenie o nepoznatelnych veciach, pomenuva prave to, na ¢o poznanie nestaci. V ramci
poznatelného su teda hranice medzi faktom a fikciou jasne badatelné, zatial co v
nepoznatelnom sa stierajd. Tym padom sa o fakte a fikcii pri tvrdeniach o nepoznatelnom,
transcendentilnom, hovorit’ neda.

Povedzme teda niekolko faktov o fikcii Ndvrat Krista. Kniha ma dva podtituly.
,Fantasticko-faktograficky pararoman s vesmirnou zapletkou® je prvy z nich. Tradi¢ne
mitanovsky nejasne vymedzuje text zanrovo. Druhym je priblizenie témy a kompozicie textu
,Dejiny spasy v 10 castiach s prolégom a epilbgom®. Pararoman sa otvara mottom, ktorym je
eschatologicka pasaz z Druhého listu apostola Petra (2 P 3-9). Samotny text je vystavany ako
literarna kolaz. Citacia, nickedy pozmenena a nepresna (presnejsie kvazicitat), nasleduje citaciu,
¢asto bez autorovho vstupu, komentara. Za jednotlivymi kapitolami najdeme poznamky pod
ciarou, ktoré viak zvyknu byt’ rovnako komplikované ako samotny text.

Mitana sa ako spravny postmodernista brani akejkol'vek klasifikacii. Nie je to len otiazkou
zanrovej klasifikacie textu (niektori literarni vedci totiz povazuji oznacenie ,,pararoman za
nedostatocné). Navrat Krista totiz podnietil Gvahy, o aky druh textu vobec ide. Ako nabozenska
literatdra urcite neobstoji, lebo nie je vystavany na jednej pravde, ale na symfoénii najroznejsich
pohladov, nazorov a ,pravd“. Za pararomanom by sme mohli vidiet’ nedspesny pokus

o literatdru faktu zamerant na rozlicné nabozenské prady. Chyba tu vsak jednotiaci prvok
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nestranného rozpravaca, ktory by sa snazil objektivne zhodnotit’ fakty. Jeho prijatie ako umeleckej
literatary sa stretlo s odporom niekolkych recenzentov, pravdepodobne preto, lebo milovym
krokom prekracuje hranice sicasnej estetickej normy a navyse neobsahuje pribeh ako nutna
sucast’ romanu v jeho tradi¢nom chapani. Z vlastnej skusenosti ale mézem potvrdit’, Ze dany text
je schopny na Ccitatela esteticky posobit’. Predpokladom jeho akceptovania a estetickej
posobivosti je vSak dobra informovanost’ citatela o najrozlicnejsich nabozenskych pradoch
a zaroven schopnost’ zachovat’ si od vsetkého isty odstup.

Za rozpravacom romanu tusime samotného autora. Jeho funkcia je netradicna v tom, Ze
nekomentuje pribeh, ale sklada primarne texty do vysledného. Troj¢lenka autor — text — Citatel’ je
tu zdvojena, pretoze autor je zaroven Citatefom primarnych textov. Texty nechava konfrontovat’
sa navzajom a v priblizne rovnakej miere ich konfrontuje so svojim nazorom. Svoju poziciu si ale
strazi, zahal'uje ju raskom tajomstva a komplexne svoj nahl'ad nikde nerozpracuva. Svoju ulohu
tu zohrava aj postupné davkovanie irénie, ¢o vo vicsine pripadov znemoznuje odhalit’ autorov
zamer. Ostava teda verny svojmu erbovému znaku — slobode tvorby. Citatelovi nenechava
priestor na to, aby si svojho autora niekam zaradil, ,,zaskatulkoval. Jedina kategoria, ktora mu
pristane, je kategoria problematickych a ve¢ne nespokojnych autorov.

Atmosféra pararomanu Navrat Krista sa nesie v znameni hladania. Mitana sa svojim
pristupom pohybuje od kopirovania myslienkovych pochodov autorov primarnych textov az po
ich ironickd reflexiu. Nech cita akykolvek text, snazi sa s nim viest’ dialég, teda odputat’ sa od
svojho a pochopit’ sposob, akym rozmysla ten druhy. Ak v texte nachadza logiku a myslienkova
celistvost’, autor je ochotny priznat’, ze ide o pohl'ad na ta istd pravdu z druhej strany. Akonahle
ale odhali, Ze text protireci sam sebe alebo zdravému rozumu, zZe su to nejaké ,,sektarske bludy®,
nevaha a bez milosti ich ironizuje. (Ide napriklad o tajné ucenie Thule, vodcov typu Sai Baba.)

Poznamka k druhému podtitulu ,,Dejiny spasy v desiatich castiach s prolégom
a epilbgom (teda dokopy 12 casti): dejiny su nutne pribehom, Ndvrat Krista ale ziaden pribeh
neobsahuje. Dejiny spasy st aj obsahom Biblie. T4 je tiez ako celok velmi r6znoroda a zakladny
pribeh treba vyabstrahovat’. Dejiny spasy v Biblii su pribehom vymedzenym troma hlavnymi
bodmi: su to stvorenie sveta, JeziSova spasonosna obet’ a JeziSov navrat, teda koniec sveta.
Odhliadnutim od pribehu dostaneme tri zakladné stavy: idedlny stav stvorenia na zaciatku
(blizkost’” Boha a cloveka), stav konfrontacie nazorov (oddelenie cloveka od Boha, v ramci
ktorého sa Boh snazi priblizit’ k cloveku — Jezisov prvy prichod) a na konci opit’ idealny stav
(navrat k pociatoénému stavu po Kristovom druhom prichode).

Tento isty model najdeme aj v texte pararomanu. Prolég a epildg su casti, v ktorych

nenajdeme iréniu. Jedna je predpovedou a druha spravou o poslednych veciach, konci sveta.

120



Poetika programu — program poetiky. Ediéné pfipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedlickova. Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz

Predslov je proroctvom o tom, ¢o ma prist’. Vyslovuje ho Boh dstami proroka. Mitana si tu
poziciava texty od sucasnych prorokov pentekostalnych cirkvi. Doslov je spravou o konci sveta.
Do odi tu bije pouzitie minulého ¢asu, to sa v textoch o konci sveta bezne nevyskytuje. Autor
neuvadza nijaky zdroj, z ktorého by odpisal dané slova (tak ako to bolo pri predslove), teda
predpokladame, Ze je to jeho autentickd re¢. Mitana je ale clovek Zijuci v ¢ase a nas cas este
nedospel ku koncu sveta, takze sa rozprava¢ opit’ Stylizuje do pozicie entity existujicej mimo
casopriestoru, ¢ize Boha. Rozprava teda z pozicie Bozieho posla, proroka.

V desiatich kapitolach medzi predslovom a doslovom sa nachadza spominana ironicka
kolaz, v ktorej sa objavia tmavsie aj svetlejsie miesta, od nazorov okultnych spoloc¢nosti, na uceni
ktorych stala nacisticka ideolégia, cez najroznejsie modifikacie spasitel'skych a samospasitel'skych
te6rif az po vysvetlovanie niektorych principov ,,pravej krest'anskej nauky®. Markantny je tu
rozpor medzi krest’anstvom, reprezentovanym opakovanou frazou ,,Biblia ma vzdy pravdu®,
a hnutim New Age, zobrazovanym ako najvicsi nepriatel’ krest’anského svetonahladu.

V biblickych aj Mitanovych dejinach spasy sa teda klenie krivka od idealneho vcerajska
cez chaoticky dneSok k zajtrajsku, ktory bude idealny pre tych jedincov, ktori sa dokazu
orientovat’ v su¢asnom chaose.

Mitana by ale nebol Mitanom, keby sa zriekol svojej hravosti len preto, ze riesi zavazna
tému. Neda mi nespomenut’ hru s krest’anskymi symbolmi, ked” hovori: ,,Kde inde ako v mastali
sa mohol narodit’ Baranok Bozi? Kto iny sa mohol dozvediet’ najskér o jeho narodeni ako
pastieri oviec? [...] Slovo Betlehem znamena v hebrejcine ,dom chleba‘ [...], preto sa Jezi§ —
Chlicb Zivota — nemohol narodit’ inde ako v Betleheme (Mirana 1999). Tito pasiz autor
mimovolne rozvinie o nejakych dvesto stran neskor v kapitole o Sai Babovi, samozvanom
spasitelovi. Ten totiz tvrdil, Ze on je novym vtelenim Bozieho baranka, a ako nezvratny dokaz
ponukol suvislost’ medzi svojim menom Baba a zvukom, ktory vydavaja barany (v anglictine ,,baa
baa®).

Ak by Mitana na spracovanie zhromazdeného materialu pouzil popularizacni metddu
s jej jednoznacnost’ou, ak by vysvetloval a ponukal rozliSenie ,,pravdy a ,,nepravdy®, mohol sa
zaradit’ k Spicke v nabozenskej literatire. On vsak namiesto jednoznacného postoja ponika
zamyslenie sa, namiesto tvrdeni ponuka atmosféru hladania. Z pararomanu je citit’ autorovo
vedomie svojej pozicie, ktora ale nechce celkom prezradit’. Dusan Mitana tak ostava verny sim
sebe ako v nabozensko-hodnotovom, tak aj v umeleckom smere. V zmysle jeho vyroku: ,,Musime
prijat’ Krista za svojho osobného spasitela, a ak budeme pokorni, mozno nim pomodzu aj

mimozemstania® (PastircAx 1999: 8).
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RESUME

Dusan Mitana je jednym z najvyznamnejsich spisovatel'ov slovenskej postmoderny. Prispevok sa zameriava na jeho
roman Ndvrat Krista, ktory autor oznacil ako ,,pararoman®. Sty¢né body s jeho predchadzajicou tvorbou ma
predovsetkym v ironickom a hravom pristupe k textu, hmlistej atmosfére a ignorovanie pribehu. Ked’ze ide o romadn,
ktorého hlavnou témou je nibozenstvo, prispevok hlada rozdiely medzi ndbozenskou literatirou a umeleckou
literatdrou s nabozenskou tematikou. Zaroven sa dotyka problému faktu a fikcie v otazkach, ktoré prekracuju hranice

poznatelného sveta.

SUMMARY

Dusan Mitana is considered one of the most important Slovak postmodern writers; the paper focuses on his novel
Navrat Krista (The Return of Christ), classified by the author himself as a “paranovel”. While searching searching for
its relations with Mitana’s previous works we may observe a few common points in the author’s ironic and playful
attitude, hazy atmosphere of the fictional world and a disintegration of the plot. Since the novel is based on a
religious theme, the aim of the presented inquiry also is to reveal the difference between religious literature and
artistic writing about religious topics; it becomes obvious that the rationalist distinction between factual and fictional

phenomena appears different when observed from the point of view of faith.
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