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Obraz totalitnej spoloc¢nosti v tvorbe Dusana Mitanu

EvVA URBANOVA

Literatura a totalitny reZim
Prvé zasahy totalitného rezimu do oblasti kultary sa prejavili uz v roku 1949, ked” bol ,,utvoreny
vyberovy ideovy Zviz ceskoslovenskych spisovatelov s tzv. Slovenskou sekciou (podmienkou
prijatia za ¢lena bol pisomne potvrdeny suhlas s metédou socialistického realizmu)® (MARCOK
2004: 206). Bol to zaciatok priblizne Styridsat’rocného pevného puta rezimu s literatirou. Po pade
tzv. kultu osobnosti nastalo isté uvolnovanie tohto znic¢ujuceho spojenectva, ale nie na dlho.
»lento nadejny rozbeh k pluralitnému typu literarnosti bol vsak preruseny vpadom vojsk
Variavskej zmluvy do Cesko-Slovenska v auguste 1968 a naslednymi zmenami politického
systému, ktorych sacastou bol aj program  konsodilacie® literatary v duchu doktriny
socialistického realizmu® (TAMZE: 40). Ideologicky natlak sa navracia k cenzure casopisov
a vydavatel'skych planov. ,Boli vytvorené centralne zoznamy autorov, ktorym bola zakazana
publikacna cinnost’, a systém cenzury bol zosilneny o d'alsiu medzivrstvu — superlektorov,
ktorjch vyberal priamo sekretariat UV KSS* (TAMZE: 41). Autori nemali vela moznosti, ako
takémuto vplyvu unikndat’. Mohli volit’” cestu vacsieho ¢i mensieho kompromisu, mlcanie (tzv.
zasuvkovu tvorbu) alebo doslovny unik (emigrovanie), pripadne typ tvorby, ktora sice ideologicky
nevyhovovala poziadavkam socialistického realizmu, ale ani ho nijako priamo ,,neohrozovala®
a ak sa jej podarilo dostat’ ,,von®, bola oznacovana ako ,,ideovo aj mravne scestna® (TAMZE: 43).
Do tejto poslednej ,kategorie” patril aj Dusan Mitana. Jeho spisovatel'skd draha zacina
koncom Sest’desiatych rokov v ¢asopise Mladd tvorba a Romboid, kde posobil ako externy redaktor
a publikoval svoje prvé poviedky. Knizne debutoval zbietkou poviedok Psie dni (1970). Spolu
s nim publikuju aj d'al§i zacinajuci autori ako napriklad Alta Vasova, Dusan Dusek, Jozef Puskas,
Milan Zelinka, Pubos Jurik. Mitanova zbierka sa okamzite po vydani stretava s odmietanim zo
strany socialistickej kritiky. ,,Necudo, vysla v case, ked sa normaliza¢ny koloto¢ roztacal
a neskryval umysel zasadovo sa vysporiadat’ s vysledkami atmosféry hriesnych Sest’desiatych
rokov. V takejto situacii Mitanov debut zakonite posobil ako pist’ na ako: autor zjavne staval na
hriechu® (KRNOVA 1995: 3). Autorovi je vytykand nejednoznacnost’, naznakovost,
nedopovedanost’, pritomnost’ absurdity, tajomstva a pod. Ani d’alsie zbierky nesplnali poziadavky
tzv. socialistického realizmu a svojimi ,,zvlastnost’ami® vyprovokovali vlnu kritiky, zaloZzend na

obvinovan{ z ,katkovciny™ a ,,z protirecivého videnia reality — iba ako prepadlisko absurdity —
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a tym evokujuci historicky nepravdivy obraz reality” (OKALI 1981: 58). V protiklade s Okaliho
kritikou sa pokusim dokazat’, ze neslo o ,,nepravdivy obraz reality®, ale naopak o obraz reality az
napadne podobny vtedajsej totalitnej spolo¢nosti.

Skor ako prejdem k samotnej analyze konkrétnych poviedok, pokladim za dolezité
zdoraznit’, ze spominané atributy Mitanovych poviedok su jednym z ddévodov, preco sa
literarnou kritikou interpretované na tolké sposoby. To, ze sa v praci zameriavam na skrytd
alegdriu totalitnej spolocnosti a pokdsim sa ju na konkrétnych prikladoch dokazat’, neznamena,
ze redukujem Psie dni a Nocné spravy (1976) na jednu spravnu interpretaciu. Nakoniec aj zuzeny
pohl'ad na Mitanove poviedky ako na zaznam historickej doby zikonite odhali aj

mnohoznacnost’ tychto textov.

Poviedky V elektricke a Hortce popoludnie

Uz samotna sujetova jednoduchost’ oboch poviedok — hoci su svojou témou zaujimavé
a pritazlivé — naznacuje, ze by bolo prili§ zjednodusujice a povrchné vnimat’ ich len cez dejova
lintu.

Kostra pribehu poviedky ,,V elektricke by sa dala zhrnut’ na: nastup do elektricky,
inkriminovany moment — pohlavny styk s neznamou v elektricke a vystapenie z elektricky. Pri
hladani nie¢oho ,,viac* ako len atraktivneho pribehu sa okolnosti deja, jednotlivé uvahy hlavného
hrdinu a opisované detaily atmosféry v elektricke javia aj ako mozna alegdria totalitne;
spolo¢nosti.

Viimnime si prvych vet protagonistu, v ktorych opisuje, ako sa pod vplyvom akéhosi

»silného tlaku® ,,umiestnil® — stal sa sucast’ou elektricky:

Mozno vsak, ze to predsa sposobil len a len tlak, ktory bol skutocne velky. Vyniesol ma,
doslova ma vyniesol hore schodikmi a umiestnil ma v priestore medzi prednymi
a zadnymi dverami elektricky.

(MITANA 2001a: 74)

,» Tlak®, ktory sposobil jeho nastup, zacina nadobudat’ novy rozmer v stuvislosti s naslednym
opisom atmosféry v elektricke, ktora sa ,,ako jedno telo naklanala dozadu, dopredu® (TAMZE: 75)

a uprostred ktorej mate pocit stiesnenosti, az mate dojem, ze sa udusite pod vonkajsim tlakom:

Mal som pocit, ze sme v ponorke, vktorej sa vycerpali vSetky zasoby kyslika,
a s neskonalou netrpezlivostou som cakal na zastavku, ked sa otvorenymi dverami
dostalo dnu aspori niekolko hltov cerstvého vzduchu.

(TAMZE)

Uz tento uvodny opis napadne pripomina ,,dusni a ,stiesnend® atmosféru normalizacnych

rokov, kde elektricka je alegoriou totalitnej spolo¢nosti a cestujuci jej obcanmi. Akakol'vek snaha
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ovplyvnit’ svoj stav v spolocnosti, urobit’ vlastné rozhodnutie, ktoré by nebolo v stlade s jej
Ltempom®, je nemozné: ,,[...] takze som bol uplne bezmocny proti mohutnym trhnutiam pri
spomaleni, zrychleni, zastaveni, rozbehnuti (TAMZE). Ako neskor dodava: ,,[...] bolo to mimo
nas‘“ (TAMZE: 706). Autor v alegdrii pokracuje tym, ze do nej zakomponuiva, nazvime to, l'ibostny
motfv. Hlavny hrdina sa uprostred masy ocitne tesne za chrbtom ,,nejakého dievéat’a (alebo to
bola uz zena?)“ (TAMZE). Okamzita fyzicka naklonnost” hlavného hrdinu vytvara trapnu situaciu,

ktora sa vSak zavratne meni na vzajomné porozumenie:

Uvedomil som si komickost’ situacie, chytil ma jej nakazlivy smiech, a uz sme sa smiali
obaja. V stisku tiel, smrade, v hluku v zmesi réznych hlasov sme sa smiali oslobodzujicim
smiechom a v tej chvili ni¢ neexistovalo, boli sme iba my nase mladé, chvejice sa teld.
Nikto si nas nevsimal.

(TAMZE: 77)

Toto stretnutie sa zacne javit’ ako spojenectvo dvoch Tudi s rovnakymi pocitmi a nazormi. Ich
nazorovu pribuznost’ vyjadruju textové detaily ako napriklad: ,,[...] smiech nas spojil, oslobodil®,
»[---] okamzite som vedel, ze je to jej dlan; vedel som to, hoci to mohla byt" dlan hocikoho
iného®, ,,V tom parnom kupeli, kde bol kazdy do nitky premoknuty, sa stretli nase uplne suché
dlane [...]* (TAMZE: 78). Po takomto dusevnom zblizeni nasleduje zbliZzenie fyzické — pohlavny
styk priamo vo vnutri dopravného prostriedku, pri ktorom sa protagonista kvoli mase Pudi
nemoze pozriet’ partnerke do tvare. Ak budeme vnimat’ tento styk ako prejav citu, ako prejav
slobodného rozhodnutia uprostred spolo¢nosti — viz ,,smiech nas spojil, oslobodil“ — zistime, Ze
spolo¢nost’, v ktorej tento vzt'ah vznikol, neumoznuje jeho d’alsiu realizaciu. Zarodok vzt'ahu je
napriek pociatocnej nezavislosti (,,Nikto si nas nevsimal®, TAMZE: 79), napokon determinovany

vonkajsou situaciou:

Ked sa elektricka s trhnutim zastavila a Pudia sa zacali tlacit’ k vychodom, ked nas odtrhli
od seba a niesli kazdého k inym dverim, vtedy som ju iba na okamih zbadal z profilu.
S Upornou zufalost’ou sa snazila vzopnut’ mase, ktora ju tlacila von |[...]

(TAMZE)

Ked sa hlavny hrdina pokusa urobit’ slobodné rozhodnutie, spolo¢nost’ mu v tom brani:

Ked som mal vystapit’, ked’ som bol na poslednom schodiku, zvonku sa zacali hrnat’
novi cestujuci, ktorf ma zatlacili opdt’ dovnitra, a hoci som krical, hoci som reval:
Vystupujem, preboha, vystupujem, nikto si to nevsimal.
(TAMZE)
Tato zaverec¢na situacia zavrSuje obraz spolocnosti a navySe zvyrazfiuje postavenie individua,

muza, ktory ovladany masou nemoéze vystupit’ z anonymity. Ostava sucast’ou spolocnosti, co

znamena ostat’ ,,vSedny” a ,,vSeobecny®, a jeho pokus realizovat’ sa ako individualita, odhalit’
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svoju identitu (ako aj identitu Zeny) je zastaveny. Navyse akakol'vek snaha vyhl'adat’ dana osobu,
,,0dkryt’™ svoju tvar, je absurdna.

Zda sa, ze eSte priezracnejSou alegoériou totalitnej spolocnosti je poviedka ,,Hordce
popoludnie®. Hlavny hrdina sa v jedno horace popoludnie ocitne v kréme, v ktorej planuje len
kratku zastavku (kupu cigariet). Problém nastava hned po vstupe do podniku, ktory ,,je enklavou
kolektivne odsdhlasenej totality [...]* (KRNOVA 1995: 13). Mitanov hrdina prichadza do tejto
society a odmieta sa podriadit’ zakladnému pravidlu — objednaniu si piva. Nad tymto nepisanym

zakonom nikto neuvazuje, nikto sa nepyta preco.

Prisiel som na rad, a skor nez som stihol povedat’, aké chcem cigarety, stal predo mnou
plny polliter s pretekajicou penou.

Marice bez filtru, — povedal som.

Marice a pivo, — obratil sa vycapnik k ¢asnicke a automaticky posunul novy pohar pred
dalsieho v rade.

(MITANA 2001a: 63)

Takato absurdna situacia sa v stvislosti s vtedajSou dobovou situaciou postupne javi ako nieco az
prili§ realne. Ked’ si predstavime vtedajSie obmedzenie, ktoré bolo autorovi najblizdie, teda
obmedzenie slobodnej tvorby, mozeme uvazovat’ o tom, ze toto ,,pravidlo® mohlo byt pre
Mitanu — autora slobodnej mysle — rovnako absurdné ako nemoznost’ hlavného hrdinu odist’ len
s cigaretami. Nasledny pokus protagonistu uskutoc¢nit’ svoju volbu, protest, moézeme chapat’ ako
demonstraciu toho, ¢o by sa bolo v skutocnej spoloc¢nosti stalo, keby sme chceli narusit’ jedno zo
zakladnych pravidiel rezimu:

[...] ukdzal na mna prstom a hlasno, aby vsetci poculi, ma obvinil:

— To on nechce pivol!

Zdalo sa, ze cela kréma na chvilu zmeravela od urazky. — To je on, to je on, nechce pivo,

nechce pivo — nieslo sa od stola k stolu, iskra preskocila aj do zahrady.

(TAMZE: 64)
Takymto pocinanim nielenze sposobuje znacny rozruch, ale navyse sa dostava az do hranicnej
situacie:

Vtedy som bol uz skoro vo dverach. Rychlo vypadnut’! Vtom mi vsak cestu zastapil

vysoky, tu¢ny chlap, jeho stokilové telo zatarasilo celé dvere.

— Kamaritko, nerozumiete? Mate tam pivo.

(TAMZE: 65)
Napokon je nuteny podriadit’ sa — objednat’ si pivo (dokonca si na uzmierenie okolia neskor
objedna aj vodku), ¢im sice zo seba strasie cast’ obvinenia: ,,priznanim viny som unikol
hrdelnému trestu (TAMZE: 60), Co ale stale nestaci na jeho zachranu. Pomocnu ruku mu podava
znamy, ktorého v kréme-societe stretava. Ak sa doteraz javila situacia iba ako absurdna,
pritomnost’ d’alSej osoby jej relevantnost’ zvysuje. Znamy nejavi ziadne znamky udivu nad tym,
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z ¢oho je jeho priatel obvineny, dokonca sa tvari velmi vazne a pokdsa sa o obhajobu, ale

bezvysledne:

Teraz uz hovoril len vycapnik, priatel iba prikyvoval. Vedel som, ze obhajoba sa mu
nepodarila. Naopak. Aj on sa dostal medzi obzalovanych.
(TAMZE: 70)

Viimnime si, ako okolnosti zacinaju stile viac aviac pripominat’ sled realneho procesu
s obzalovanym, tzv. vykonstruované procesy totalitného rezimu. Najprv je protagonista
obvineny, potom akoby prichadza jeho ,,obhajca®, ktory ma zrejme pozitivne styky s rezimom,
ale napriek tomu neuspeje, dokonca sa sam stava podozrivym a obzalovanym. DovfSenim tohto
procesu je zahadné odvedenie priatela dvomi muzmi do skladu, kde je ,,nezamestnanym vstup
zakazany” (TAMZE: 72). Po chvili sa zo skladu podozrivo vracaju len dvaja muzi bez priatela
a zamieria rovno k vycapnikovi. Hlavny hrdina tato situaciu opisuje takto: ,Bratia zasli
k vycapnikovi, jeden z nich mu povedal niekol’ko slov. Vycapnik sa uskrnul a spokojne prikyvol*
(TAMZE). Zahadné zmiznutie priatela, je zavisenim — vykonanim rozsudku. Poviedka napokon
kon¢i st’astnym tnikom hlavného hrdinu, ked’ vyuzije nepritomnosti vycapnika.

Mitana dokazal svojou originalitou — av tychto poviedkach najmi originalitou po
tematickej stranke — podat’ obraz tak putavy asituaciu hlavného hrdinu tak absurdnu, Ze
odhal'ovana alegdria je dokonale zastreta atmosférou poviedok. Ako konstatoval Tomas Horvath:
»Prave tato silna konkrétnost’ situacie sposobuje, ze vnimame skor absurditu tejto Standartnej

situacie nez alegoricky vyznam® (HORVATH 2000: 22).

Poviedka Nocné spravy

Najkonkrétnejsiu ukazku vplyvu totalitnej moci nachadzame v rovnomennej poviedke zbierky
Nocné spravy. Poviedka je vsak typicky ,,mitanovska®™, ¢o znamena, ze v nej su prvky tajomnosti
a naznakovosti, a preto kone¢né vyznenie az paranoidného pocitu hlavného hrdinu zo strachu
pred vonkajSou mocou dokazuje predovsetkym jedna cast’ poviedky, ktora bola z povodne;
verzie vyskrtnuta. ,,V autorskom vybere poviedok Prievan (1996) sa tdajne nachadza povodna
verzia textu, ktord autor nemohol v poviedkovom sibore v roku 1976 uverejnit™® (HORVATH
2000: 83). V prvykrat publikovanej verzii tak nie je pasaz, kde hlavného hrdinu v noci prepadnd
»esenbaci® a odvedu ho na policajnua stanicu. Opat” mame pred ocami absurdnu situaciu, pretoze
hlavny hrdina je odvedeny v pyzame a zupane a je obvineny zo straty kI'a¢ov: ,,Rozhodol som sa,
ze si dam zupan dolu a zostanem len v pasikavej pyzame, ktora sa ponasala na trestanecké
oblecenie (MITANA 2001b: 87). Prave v suvislosti s touto scénou vyznievaju predoslé naznaky —

ako konflikt s upratovackou, strata kI'icov v kine, kde bol na surrealistickom filme, klamstvo
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satniarke a napokon blcha, ktord si prinesie z kina a ktorej sa nemoze zbavit’ — ako naznaky
smerujuce k pocitom neustalej kontroly hlavného hrdinu. Nejasnost’ predchadzajucich situacii sa
straca, zacinaji do seba zapadat’ a uzatvarat’ sa. ,Svet sa javi ako jedno velké sprisahanie, je
poprepajany konspiracnymi zvizkami: rozpravac je katalogizovany, vSemocny policajny rezim
o fiom vie vSetko — Ze bol v kine na rezisérovi nie prili§ vyhovujicom rezimu, ze podviedol
$atniarku, Ze stratil kPuce. Satniarka je spojena s policajnou mocou, aj ta najnapadnejsia osoba je
vzdy agentom® (HORVATH 2000: 84). Je zrejmé, ze opis takejto policajnej kontroly nemohol

v ¢ase normalizacie vyjst’.

Hlavny hrdina a spolo¢nost’

Doélezitym zaznamom skutocnosti sedemdesiatych rokov je aj samotny hlavny hrdina
poviedkovych knih Psie dni a Nocné sprapy. Toto konstatovanie je o to hodnovernejsie, ked’ si
uvedomime jeho podobnost’ sautorom. ,Spisovatelove zivotopisné udaje napadne
koresponduji so zivotopismi protagonistov jeho prozy, respektive s biografiou postavy, ,0 ktorej
su vsetky jeho knihy. Preto napriek akceptovaniu konvencnej diStancie medzi autorom
a rozpravacom vnima citatel Mitanove texty v bezprostrednych suvislostiach s jeho zivotnou
realitou” (KRNOVA 1995: 2). Potom moézeme vetu protagonistu v poviedke ,,Posledny termin®:
»INechceme sa priznat’, ze vnutorny nepokoj, zdanlivo vonkajskovu nedeterminovany, je nasim
najprirodzenej$im stavom® (MITANA 2001a: 50), pochopit’ ako dobové priznanie autora, ze
spolo¢nost’ je faktor, ktory ,,vnutorny nepokoj* vyvolava, dokonca dodava, ze takyto stav je
beznou sucast’ou kazdodenného Zivota — ,,nasim najprirodzenej$im stavom®. Chapeme potom aj
nasledujuce ukazky ako sebavypoved’ autora, ako vyznanie sa z vlastnych pocitov, ako opis jeho
vzt'ahu k spolocnosti: ,,Najviac sa mi pacilo, ze som v tej redakcii pracoval iba externe. [...] Vo
vsetkom som vlastne iba externe® (TAMZE: 48). Myslim si, ze tato poznamka — hoci znie v danom
kontexte ,,nevinne® — je vel'mi vystizna a mohli by sme ju interpretovat’ rozne, napriklad aj ako
autorov pokus o ,externy* vzt'ah k spoloc¢nosti, o snahu zachovat’ si urcity odstup, vlastnu tvar.
Snaha a zdujem §$éfa, aby protagonista stihol posledny termin a nemusel dostat’ vypoved’, potom
posobi ako manipulacia, ako tazba prekazit® jeho snahy byt nezavisly, nepodlichat’

prikazom spoloc¢nosti. K tejto interpretacii smeruje aj vautorny monolég protagonistu:

Keby som bol zlomyselny, mohol by som tvrdit’, Ze ich altruizmus je vlastne prejavom
egoizmu najhrubsieho zrna, Ze sa vo mne so zal'ibenim kochaju ako zdhradnik v nejakej
vzacnej ruzi, ze im ide iba o samotny proces altruizmu, pricom ja, objekt, som
zanedbatelnou velicinou. Tak sa vzijd do samotného procesu, ze ich strhne jeho
mechanizmus a celkom zabudnd, o koho sa to vlastne staraju, stanem sa pre nich vlastne
imaginarnym, takze ja na to doplacam; [...] Keby som pred nich predstipil a oni by zistili,
aky skuto¢ne som, keby som prestal hrat’ svoju tlohu a splfiat’ ich reZijné pokyny, vymkol
by som sa zich moci, presiahol by som ich, vstipil by som do ich vlastnych zivotov,
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totadlne by som sproblematizoval ich vlastni existenciu. Nerozoznaji uz reilne od

irealneho, nevedia, ¢o si vymysleli a ¢o je skutocnost’. Splnili svoju ulohu, vytvorili vlastnd

skutoc¢nost’, ale keby som sa vynoril z hmly, zrazu by ich zacala zhryzat’ otazka — ¢im sme
zaplatili za vytvorenie novej skuto¢nosti? A to by mozno bol prvy krok ku katastrofe.

(TAMZE: 45)

Hlavny hrdina svoj vzt’ah k spoloc¢nosti ,,narasa‘ aj v ostatnych poviedkach. Komicky, ale
zaroven najexplicitnejsie je to vyjadrené v poviedke ,,O krk®, kde naznacuje ,,vyclenenie® zo
spolo¢nosti stratou identity, ked je ,,donuteny rozlacit’ sa s fiou v chulostivej situacii na toalete:
,»INo ¢o, nacneme d’alsi preukaz totoznosti, ni¢ sa neda robit’ — rezignovane vyt'ahuje penazenku®
(TAMZE: 55). V zapiti po ,,incidente® sa pozrie do zrkadla a pochybuje o svojej osobe: ,,Dékladne
si poumyva ruky, hrabne prstami vo vlasoch a z niekol'kych pozicif sa obzera v zrkadle. Je to on!
Je to onr* (TAMZE). Akoby sa touto stratou posledného dékazu svojej individuality stal ako jeden

z mnohych stcastou masy, len anonymnym obcanom spolocnosti, a preto si ho pokojne

moézeme pomylit’ s niekym inym, ¢o je napokon aj jadrom celej poviedky ,,O krk®.

Zaver

Na zaver by som zhrnula, ze Mitana nam nepriamo ponuka jednak obraz, ale aj fungovanie
spolocenského systému, policajné praktiky, ukazku, co sa stane, ked’ sa pokusime nesthlasit’
s rezimom, ako aj postavenie a pocity cloveka v spolo¢nosti. Aj samotny vyber poviedok
smeroval k tomu, aby som ukazala, ze naozaj ide komplexné zachytenie vtedajsej reality, Ze
moézeme hovorit’ o umeleckom zazname historickej doby.

Velmi presne to vystihol Tomas Horvath, ked napisal, ze Mitanove poviedky ,,maja
struktaru rébusu, ato rébusu, ktory umozfuje viacero alternativnych rieseni (HORVATH
2000: 14). Ja som v tejto praci zvolila len jeden z moznych smerov ,lustenia® tychto rébusov.
Keby som mala naznacit’ iné mozné citanie, uvazovala by som napriklad o Mitanovych prézach
ako experimentalnych, o ich podobnostiach s poetikou nového romanu a odlisnostiach od nej.
Mohla by som hladat’ vjeho prézach to, co tak velmi ,drazdilo” vtedajsiu kritiku —
wkafkovéinu®: napokon spominana poviedka ,,Horice popoludnie” je konstruovana ako
absurdny proces, kde sa obvinenie sice vyslovi, ale citatel' za nim moze tusit’ uplne iny precin nez
»heobjednanie si piva“. Aj samotné privlastky, ktoré som pouzivala pri interpreticii préz
(existencialny, absurdny), a to aj nevyslovené, ale napriek tomu pritomné v ,,nalade citovanych
ukazok (ako nepochopeny hrdina, outsider) a napokon aj taky vonkaj$i znak ako neznesitena
horucava, ktora nuti uprednostiiovat’ biologické potreby a robi z ¢loveka zviera, to vSetko a este
mnohé iné detaily odkazuju na literarno-filozoficky prud existencializmus a konkrétne na Alberta
Camusa a na podobnosti s jeho prézou Cudzinec (1942). Dalsou moznou interpreticiou by bolo

sledovanie poviedok, v ktorjch ma tajomstvo mysteriéznu, az hororova prichut’. Zaujimava by
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mohla byt’ aj komparacia Mitanovych poviedok zo sedemdesiatych rokov s jeho sucasnymi
dielami. Uz len fakt, ze sa vo svojich terajsich knihach stale vracia k poviedkam zo zbierok Psée dni
a Nocné sprapy, je dokazom, ze boli a si prinosné a dolezité nielen pre literataru, ale aj pre autora

samotného.
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RESUME

Mnohovyznamové zbierky poviedok Dusana Mitanu Psie dni (1970) a Nodué sprivy (1976) poskytuju citatel'ovi
moznost’ pohPadu z réznych stran. Stidia vyuZiva sposob éitania, ktory interpretuje Mitanove poviedky zo
sedemdesiatych rokov ako moznu alegériu totalitného rezimu. S tymto zamerom v nich desifruje jednotlivé opisy
prostredia, dialégy a absurdné situicie — marne pokusy konat’ podla vlastného rozhodnutia, nie ako sucast’
anonymnej masy, odkazy na neustilu kontrolu rezimu, ktora zasahuje celé sikromie jednotlivca, sposob, akym
spoloc¢nost’ prijima diktované pravidld. Dolezita je aj napadna podobnost’ hlavného hrdinu tychto poviedok a ich

autora, ktory tak vypoveda o pocitoch jednotlivea vo vtedajsej spolo¢nosti.

SUMMARY

Ambiguity is typical of the collections of stories by Dusan Mitana Psze dni (1970) and Nocné spravy (1976), thus
providing the reader with a variety of possible interpretations from various points of view. The alternative approach
at Mitana’s stories from the 1970s’ is to observe them as allegories of the totalitarian regime of that time. This
hypothesis is backed by deciphering the descriptions of the setting, the ways of communication and absurd situations
displayed within the fictional storyworlds. The main character - who obviously has a lot in common with the writer
himself — becomes the main means of conveying the evidence of individual emotions experienced in a society of

such kind.
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