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Ideologickost’ verzus estetizmus v historickej povesti Jozefa

Miloslava Hurbana Olejkdr. Dva interpretatné pohlady

MIROSIAVA KYSELOVA — EVA KVANTIKOVA

Uvod
V pohlade na slovenskd romanticka historickd prézu (implikujucu i tvorbu Jozefa Miloslava
Hurbana) literarna histéria tradicne ostava pri konstatovani, ze vyseky z narodnych dejin, ktoré
historickd poviedka tematizuje, si vyberané zcelovo (IKRAUS 1999: 96). V tejto suvislosti je na mieste
otazka, ¢i existuje literarne dielo (nielen historické), ktorého latka nie je autorom vyberana za
istym ucelom. Prirodzene, jestvuje Siroka skala ucelov. Ak je literarne dielo produktom, respektive
prostriedkom ideologickych sicelov, potom kladieme druht otazku — mozno takéto dielo nazvat’
umeleckym? Neznizuje utilitirna intencia diela jeho esteticky ucinok?

V centre pozornosti nasho prispevku, analyzujiceho historicki povest’ J. M. Hurbana
Olejkdr (1846), budu stat’ dva vzajomne polemizujice okruhy otazok:

1. Literarnoumelecké podoby historizmu ajeho korelacie s aktualizacnymi tendenciami

a ideovymi zamermi v diele. Indikatory ideologického charakteru diela.

2. Miera umeleckej hodnotnosti diela poznaceného dobovou ideolégiou a zat'azeného

extraliterarnou, utilitirnou funkciou.

V prispevku ponukneme dva divergentné pohl'ady na historicka povest’ Olgkdr. V prvej casti
sa budeme zaoberat’ sledovanim otazky, ako historickd tému v sledovanom diele autor ideovo,
ideologicky ,,znasilnil, ¢oho doésledkom je vyrazne zniZzena umeleckd droven diela. Druhy
pohl'ad sa opiera o tézu, podla ktorej Olgjkdr je vysledkom umeleckych ambicii autora a vyber

a spracovanie historickej témy nepodlicha vylu¢ne ideologickym zamerom.

1 Aktualizujuce tendencie a ideové zat’aZenie diela Olejkir

1.1 Historicka osobnost’ ako obet’ ideologického zneuZitia

V oblasti tvorby historického beletristického Zanru sa J. M. Hurban Cditatel'skej verejnosti
predstavil prézami pisanymi v ¢estine s tematikou velkomoravskou (Svadba krile velkomoravského,
1842, Svdtoplukovci aneb pdd rise velkomoravské, 1844), neskor ipovelkomoravskou v cerstvo
kodifikovanom slovenskom jazyku (Ofgjkdr, 1846). Dva funkcéné parametre: popularizacia
narodnych dejin a popularizacia dobovych Starovskych politickych a narodnych koncepcii
a idealov, ktoré sa stali integralnou sucast’ou celkového poslania historickej prozy v slovenskej
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romantickej tvorbe, su zretel'ne pritomné aj v spomenutych Hurbanovych dielach. Podobne ako
v Svadbe krile velkomoravského aj v nadvizujacom diele Svatoplukovei sa cez historicku tému realizuje
aktualny narodny a politicky zamer autora (NOGE 1969: 127), dokonca v druhom uvedenom diele
je ideovy odkaz pritomnny do takej miery, Ze sa konstatuje, ze povest’ ,,je celym svojim zmyslom
nie historicka, ale dorazne aktualna® (TAMZE: 132).

Historicka novela Ofgjkdr, na ktord sme zacielili nasu analyzu, sa tematicky ciastocne
vycleniuje oproti chronologicky star$im Hurbanovym historickym povestiam. V nej je nosnym
prvkom aktualizacie, respektive ideologizacie postava Matusa Trencianskeho, literairnoumelecky
dvoijnik historickej osobnosti Matasa Caka (pritom zdorazfiujeme, Ze ide o vePmoza, prisiusnika
vysokej Slachty, madarského povodn). Olekdr v tomto aspekte na prvy pohlad celkom nezapada do
modelu klasického slovenského romantického diela, od ktorého sa apriori o¢akava pritomnost’
aktivneho Tudového prvku, respektive principu narodného hrdinu pochadzajiceho z I'udu,
reprezentujiceho Pudovi vrstvu. Hurbanov vyber historickej osobnosti Matasa Cika, ktora
realne nebola reprezentantom ani I'udovej vrstvy, ani slovenského naroda, sa javi ako nelogicky,
az paradoxny. Sucasna slovenska historiografia hodnoti tato historickd osobnost’ v suvislosti s jej
posobenim na tzemi Slovenska kriticky. Cak ako prislusnik tzkej skupiny oligarchie, profilujice]
sa na baze postupnej destrukcie centralnej panovnickej moci v Uhorsku, posilnoval svoju
mocensku poziciu rozsirovanim svojho tzemného panstva a ziskavanim najvyssich krajinskych
hodnosti, pod ktorych egidou mohol vykonavat’ i protipravne aktivity (MANNOVA 2003: 506).
Napokon z hl'adiska jeho etnickej prislusnosti je zaroven vylacené povazovat ho za
reprezentanta slovenského naroda.

V kontraste k spominanym skutocnostiam nielen Hurban, ale aj mnohi inf literati, ba
dokonca 1 historici 19. storocia, aktivne prispievali k zmytizovaniu tejto postavy a k vytvoreniu
matusovskej tradicie narodného hrdinu (TAMZE: 60). Rozhodujucim cinitefom pre formovanie
narodného emblému z osobnosti Mattisa a jeho mocenského centra Trencina v ¢ase zosilnene;j
narodnobuditel'skej aktivity bol zjavne fakt, ze Matisova dfzava sa na zaciatku 14. storocia
teritorialne kryla s geograficky vymedzenym dzemim Slovakov, a teda predstavovala kompaktny
uzemny celok etnicky vymedzenej jednotky (v zjednodusenom, posunutom chapani v podstate
s vlastnym panom, panovnikom, ktorym bol Cak). Osobnost’ Matasa Caka odporical ako
vhodnu latku na beletristické spracovanie i F'udovit Stur. Pritom tohto vePmoza oznacil za
posledného reprezentanta slovenskych dejin po pade Velkej Moravy (KRAUS 1999: 906).
V hladani odpovede na otazku, preco Hurban do pozicie kladného predstavitela naroda vo
svojom diele postavil prave Mattisa Caka, je napokon smerodajny pohPad na interpretdciu dejinného

pobybu slovenského naroda v chapani samotného autora. Zakladnou, od ktorej sa podl'a Hurbana
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odvija narodny dejinny pohyb, je doba Velkomoravskej riSe, po ktorej nasleduje druhy stupen
pyramidy narodnej histérie, obdobie upadania, spanku, ohranicené rokom 1300. V tomto roku
zaujima centrdlne miesto v narodnej histérii Matas Cak (BILIK 2005: 298). Z aspektu
narodnouvedomovacej funkcie literatary sa teda autorov vyber takejto osobnosti za literarneho
protagonistu ukazuje ako opodstatneny a je mozné predpokladat’, Ze tato postava bude z hl'adiska
pragmatickej a idovej funkcie Hurbanovej prézy nosna.

V nadviznosti na predoslé konstatovania a v suvislosti s nasledujicim sledovanim profilu
literdrnej postavy v povesti je potrebné spomenut’, ze meno Cak (signalizujice madarsky povod)
v diele absentuje. Ak si Hurban uvedomoval diskrepanciu medzi tvrdenim, podla ktorého Matas
Cik zohral rozhodujucu tlohu v slovenskych narodnych dejinach, a faktom, ze islo o prislusnika
mad’arského naroda, potom v diele Ofjkdr tento rozpor domyselne odstranil tym, ze pracuje
vyluéne s postavou Matusa Trencianskeho.

Literarna postava Matisa v sledovanom diele je azda funkéne najzatageneison postavon. Na
jednej strane je stvarniovana v zhode s dobovymi predstavami o pozitivach historickej osobnosti,
na pozadi jej ¢inov ma autor moznost’ predostriet’ pevné preukazatelné svedectvo aktivnej
existencie Slovakov vo vymedzenom historickom obdobi, na druhej strane je prostriedkom
aktualizacie, je sprostredkovatelom Starovskych idealov a idei a anticipatorom napredovania
slovenského naroda v budicnosti. Pozoruhodny je fakt, Ze osobnost” Matdsa je v diele umelecky
stvarnovana vyluéne vo vztahu k narodu a narodnym veciam ajeho miesto vo vnutornej
kompozicii diela je pevne ukotvené do priestoru statnopolitickej dejovej linie. V protiklade
k ostatnym postavam, pri ktorych do popredia vystupuji ich stkromné osudy, zivotna minulost’,
manzelské ¢i milenecké vzt'ahy, MatiSovo uvazovanie isposob zivota sa pohybuje vylucne
v dimenziach urcovanych narodnymi potrebami, stvarnenie jeho privatneho alebo citového
zivota ¢o 1len v naznakoch uplne absentuje, autor vytvara obraz alebo iltziu Matdsa zijuceho pre
,vyssie®, [ svité” ciele (HURBAN 1977: 32), izolovaného od sveta Tudskych vasni, respektive
rezervujiceho si svoju vasen ¢i zapal vysostne pre narod:

Ale zastan si na vezi Trencianskeho zamku, ked’ ti dusu vabia vys§%e veci, stdce ti hotf liskou

& Indn, v mysli ti zreja swatejsie imysly a tvoj duch, vyneseny nad plytkii obecnost, rad by prebil

hranice pritomnosti [...] a pozna$ v malom to, ¢o chcem nadhodit’ o citoch, ktoré tu

roku 1300 opanovali Matisa Trencianskeho.
(TAMZE: 30; zvyraznila M. K.)

Tym sa tato postava vyrazne polarizuje oproti zvysku literarnych protagonistov diela zmietajicich
sa vo svojich emociach a riesiacich svoje rodinné ¢i osobné ,,mikroproblémy*. V diele tak autor
konstruuje svet I'udi rozdelenych akoby do dvoch taborov, ktoré nestoja proti sebe, ale vytvaraja

akuasi vertikalnu liniu hierarchického spolocenského usporiadania — od obcanov zijucich pre
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¢¢

,»plytki obecnost™ po obcanov zijucich pre ,vyssie, svitejsie umysly*. Takéto rozvrstvenie
spolo¢nosti  je v Hurbanovom diele zhladiska nasho skumania ideovych zloziek
inkorporovanych do tejto novely frapantné, ak ho porovnime so Stirovou ideovou koncepciou
& filozofickym pofiatim Zivota a prace jednotlivea (a analogicky naroda) v spolo¢nosti. Star
rozliSuje ot rodinny, domdci (ako niz§i stupen prezivania v societe) a ot obecny, pospolity (ako
nadstavbu rodinného zivota potrebnu pre dobro a napredovanie naroda) (STUR 1953: 34). Pritom

v suvislosti s postavenim slovenského naroda konstatuje:

Za tato nasu odeudzenost’ od pospolitosti a prirazenost’ k givotu nigsiemn, vyznajme si [my ako
narod; pozn. M. K], padli sme aj u inych do malovaznosti a nev$imavosti. V nicom
pospolitom nevedeli sme sa dobre najst’ [...] a vyhlasili nds teda ini za nesposobnych
k dacomu wy$§Genn, za nesposobnych k pospolitosti, [...] za domarov a Pudi, ktorym nigsze
veci gemského tohoto $ivota su vietko a nadovsetko.

(TAMZE: 49; zvyraznila M. K.)

Taky narod, ktory je obmedzeny na ,Zivot domaci®, sa podla Stira okrada o perspektivnu
budicnost’ a moznost’ aktivne prezentovat’ svoju existenciu vo svete (TAMZE: 50). Postava
Matuasa s jej osobnostnym portrétom a jej poziciou vymedzenou v motivickej a kompozicne;
struktare diela sa teda vzhladom na nacrtnutd $tarovskd myslienkova koncepciu javi ako
zosobnenie Stirovych idedlov a principov garantujicich narodny progres. Cinitel hamujici toto
progresivne smerovanie naroda je v diele zastipeny prave postavami zijucimi pre ,,nizsie veci
zemského zZivota®. V diele tak nachddzame v struktire jednotlivych postav a v konfiguracii ich
profilovych vlastnosti skonkrétnend, zosobnenu sivekid Stirovu filozofiu postulujicu primat
narodnych, na dobro narodnej society orientovanych zaujmov nad osobnymi, rodinnymi,
sukromnymi zaujmami. Opovrhovanie ,,plytkou obecnost’ou®, laska kl'udu, vyssie veci c¢i
svitejSie umysly, s ktorymi pracuje autor novely, to je inventar vyrazov Sturovskej proveniencie.

Literarny Matd$ (v nezhode s historicky realnou osobnost’ou Matisa Céka) predstavuje
netradicny typ $lachtica, ktory vedome kona v prospech l'udu a stavia sa najeho stranu proti
utlacovatelom z jeho vlastnych radov, ba dokonca ich explicitne zosmiesnuje: ,,Co robia ti nai
zemankovia a pani? Ci reku neodbila hodina, aby sme pokarhali tie zbojnicke zberby!* (HURBAN
1977: 33). Rozpravacsky opis jeho moci a konania v intenciach $tarovskych predstav, ktoré je
v absolutnom kontraste s ¢inmi zvysku sFachty, mierou idealizovania tenduje az k Zanru rogpravky,
obsahom aj formou. Kym v krajine vladne napatie, nepokoj a destabilizacia pomerov, ,,[...] bol
v Uhorsku mocny pan, velky, slavny a najdokonalejsi. Matas Trenciansky. [...] On vladol nad
Tatrami. A v jeho Tatrach bol pokoj a panovali spravodlivost’ a §t’astie.” (TAMZE: 28-29).

Nielen mieru idealizacie historickej osobnosti Matdsa, ale aj ideovy, ideologicky zamer
autora ¢i ideovy odkaz textu v sledovanom diele je zaroven mozné vnimat’ prostrednictvom

analyzy historickej hodnovernosti udalosti a ¢inov priamo sa spédjajucich s touto literarnou
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postavou. Pésobenie Matusa v narodnom a politickom Zivote je v povesti vsadené do obdobia
smrti posledného panovnika z rodu Arpadovcov v Uhorsku a z hl'adiska interpretacie dejinnych
suvislosti v Hurbanovej verzii Matd$ zohrava v dejinach naroda relevantna ulohu. Krajina ostala
bez pravoplatného panovnika a situaciu berd do rak prislusnici uhorskej oligarchie, ktori sa
rozchadzaju v predstavach o najvhodnejSom personalnom obsadeni uhorského tréonu. Matds
Trenciansky v umeleckom spracovani sa rozhodne razne konat’ a iniciuje korunovaciu Vaclava II.
z rodu Pfemyslovcov za uhorského panovnika (Vaclav II. sa vzda koruny v prospech syna
Viclava II1). Ked7e dne$na historiografia potvrdzuje inicidtorskd dlohu Matusa Caka v otazke
vol'by Vaclava za uhorského kral'a (MANNOVA 2003: 61), mozno konstatovat’, ze v prezentovani
c¢istého historického faktu bez ozrejmenia pricin a suvislosti sa Hurban nijako zavazne neodklonil
od historickej pravdy. Historickda hodnovernost’ v jeho préze je vsak vyrazne oslabena v pasme
autorovej interpretacie pri¢in a determinant Matdsovho rozhodnutia sa pre panovnika ceského
povodu. Rozhoduje sa na zaklade vlasteneckého citenia a zohladnuje kritérium narodnych
potrieb. Stavia sa proti korunovacii cudzinca za panovnika, ktory je Slovakom cudzi ,,rodom*
a ,,slovom® (HURBAN 1977: 35), ziada (opit’ v duchu starovskej ideolégie) vladcu slovanského
povodu, zosobneného v postave Viaclava II. (drziaceho cesku a simultinne pol'skd kralovska
korunu). Pritom pozoruhodna je Matusovymi ustami explicitne vyjadrena konoticia na
Svitopluka ajeho velkomoravska risu, ktord vyvolava myslienka spojenia pol'skej, ceskej
a uhorskej krajiny do celistvej uzemnej jednotky pod vladou jedného panovnika — ,,[...] a na
uhorskom prestole bude zmftvychvstaly Svitopluk. Zase sa povie, ze jeden kral panuje nad
Vltavou a Labe, nad Vislou a Dunajom, nad Vahom a Odroul* (TAMZE: 37). Medzi takouto
nacionalno-ideologickou interpreticiou konania Matisa Trencianskeho a historiograficky
verifikovanym faktom, e v pozadi Cakovej volby stali majetkové vihody (MANNOVA 2003: 61),
sa ukazuju zretel'né disproporcie.

Postava Matasa je nositelom rogsiablo komponovanych monoligov, ktoré su v porovnani
s uplatnenymi kompozi¢nymi postupmi v prevaznej casti diela netypickym prvkom. Viacnasobné
vyuzitie $iroko rozvinutych prehovorov je signifikantné predovsetkym z toho dovodu, ze v diele
je malo priestoru na $irSie rozvinutie myslienky ¢i deja. Ak si autor dovolil venovat’ vacsi priestor
Matiusovym reflexiam a verbalnym vystupom, za jeho rozhodnutim stila pavdepodobne
mimoliterarna, pragmatickd motivdcia. Hurban v diele viacnasobne ustami svojho literarneho
protagonistu aktualizuje spolocenskopolitické zmeny prvych rokov 14. storocia na situaciu
19. storocia, respektive dynamiku diania v autorovej dobe zahaluje do richa historickej témy.
Literarna postava Mattsa Hurbanovi zjavne slazila nielen ako vhodny prostriedok upozornenia

na aktualne problémy, ale aj na proklamaciu dobovych narodnych a statnopolitickych idei, a teda
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na realizaciu aktualizalnych cielov a ideologickych (narodnobuditel'skych ¢i az agitacnych alebo

ideovo-manipula¢nych) zamerov:

Pud moj, Pud mdj najkrajsil [...] Kde mas znaky zivota od poslednej bitky na
bratislavskych poliach? |[...] tak odznel vari zivot slovenského I'udu od osudnych casov
velkomoravského padul Na zemi rozsirenej Svitoplukom Velkym, v krajine nim
oslavenej pelesia sa zberby divého I'udu a kral'uju poriadne ohavnosti. Slovenska zem
slazi kadekomu na hinc¢ovku, a my, Slovaci, sme boli doteraz len stromami, na ktorjch sa
hincovalo hanebné pokolenie! Nuz ma to tak byt i nad’alej?

(HURBAN 1977: 30-31)

Pateticka, ale priama a adresna re¢ Matusa, v ktorej sa retrospektivne i perspektivne zamysl'a nad
osudom svojho naroda, nie je ni¢im inym ako umeleckou parafrazou $tarovského narodného
poznania a snah. Slova, ktoré autor vlozil do ust osobnosti 14. storocia, sa celkom zretelne
vztahuji na aktualnu tfaziva situaciu slovenského naroda v multinarodnostnom feudalnom
Uhorsku v 19. storoé¢i. Otazka v zavere jeho monolégu, ktora t’azi jeho dusu, respektive
v dobovom kontexte dusu Starovcov, je razantnym apelom, provokujucim slovenského Ccitatela
v 19. storoci k zamysleniu sa nad stavom naroda, ku ktorému prinalezi. Meritum Matdsovych,
vlastne Hurbanovych slov, tkvie nie v bezmocnom Zzalosteni nad polozenim naroda, ale
v anticipacii narodnej aktivity Slovakov.

Na inom mieste sa Matis obracia na svojich druhov so slovami, ktoré priamo odkazuju
na Hurbanovu interpretaciu narodného dejinného vyvinu s etapou spanku ohranicenou rokom

1300, na druhej strane st alizion na dobovy narodny a spolocenskopoliticky kontext:

Dihy vek historie nasej krajiny sklana sa ku koncu. V tomto veku, ktory sa zacal kone¢nym

padom slovenského panstva, sme vetci spali. |...] Je teda cas, aby sme poznali, na ¢o sme

povolani. Ked uhorskd krajinu nevedeli obzivit' tf, ktor{ zburali nase niekdajsie

kralovstvo, tak osmelmese sa zdvibnit’ svoj nd, aby sa on gas polal lapat’ vesla na lodi krajinskébo

Zivota.

(TAMZE: 36; zvyraznila M. K.)
Odmysliac si skuto¢nost’, ze uvedeny uryvok pochadza z umeleckého diela, ktorého prvym
planom je napinavy pribeh skonstruovany z mozaiky posplietanych zivotnych osudov hlavnych
postav, neubranime sa dojmu, Ze ide o aktualny, sugestivne ladeny, az persuazivny prebovor
slovenského narodného ideoliga 19. storocia. Uvedeny tryvok zretePne kore$ponduje so Stirovou

filozofiou postavenou na postulate, ,,aby sa kmen nas na svoje vlastné nohy postavil, od nikoho

pomoc necakal ako od svojej vlastnej sily [...]. Taky clovek alebo kmen alebo narod je len klat,
v ktorom ducha niet a s ktorym si druhi podl'a véle zahravaju® (OSUSKY 1926: 2006). V spojitosti
s uvedenym uryvkom z Olgjkdra sa v kratkosti vratime k Starovej diferenciacii ,,pospolitého®

a ,,domaceho® zivota a ich vyznamu z hladiska spolocnosti. Stur vzhladom na narodné potreby

priam imperativne pozaduje spolocenskopolitickd, obciansku angazovanost’ jednotlivca,
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akcentuje potrebu transformacie vedomia prislusnosti k makrosocialnej a narodnej jednotke do
konkrétnych ¢inov. Vo svojej stati ,,Zivot doméci a pospolity pise:

Dihy éas sme my ng v zivote nizsom, nedbajuc na pospolitost’, pregivorili, ¢as je uz, aby sme

sa s nas$im domarstvom a rodinkarstvom rozlacili, éas je #g, aby sme i my na svetlo Zjavnosti

a pospolitosti vystipil.

(STUR 1953: 50; zvyraznila M. K.)
Intencionalne sme zvyraznili prave tie Castizo Starovho prejavu, v ktorjch nachadzame
markantné analégie so zvyraznenymi cast’ami z poslednej uvedenej ukazky z Hurbanovho diela,
a to nielen v sémantickej rovine, ale aj vo vyrazovej zlozke. Zda sa, ze Hurban svoju historicka
prézu a literarnu postavu, ktora odkazuje na redlnu historicki osobnost’, pouzil na efektné
transponovanie Stdrovej, respektive celostirovskej filozofie a zmesi narodnych idei do Zanru
(z hladiska myslienkovej pristupnosti a Citatel'skych zaujmov beznej vrstvy recipientov)
atraktivnejsicho a na distribuciu idef medzi $irsiu verejnost’ vhodnejsicho, ako st myslienkovo

1 formalne zlozitejsie politické state a reci Stura.

1.2 Historicka téma ako prostriedok ideovych a aktualizacnych cielov

Historicka téma je vychodiskom na naznacenie paralely medzi minulostou a pritomnost’ou
(KrRAUS 1999: 98), a to minimalne v dvoch rovinach. Ide o rovinu relicie Zemania—Ind, slachta—
panovnik, na ktorej ilustraciu autor vyhradil priznakové expresivne a emotivne vyrazové
prostriedky. Zemanov nazyva ,,dravymi orlami® a prisudzuje im atributy ako pycha, nadutost’,
vladybaznost’ lebo hovoti ,,pani a zemania zdierali 'ud...“ (HURBAN 1977: 27). Upozornenim na
problém nerovného vzt'ahu medzi panmi a poddanymi na prelome 13. a 14. storocia zviditel'iuje
tento fenomén ako stale zivy a aktualny aj v 19. st. Paralely vaimame aj na rozsiahlejsej rovine
spolocenského diania a premien. 14. storocie je v diele zobrazené ako obdobie dynamické: vymiera
kralovska dynastia Arpadovcov, mohutnie nezavislost’ vysokej §l'achty, panuju vyostrené spory
a prelievanie udskej krvi. Takyto stav autor absolutizuje na celd spolocnost’, ktorej inherentnymi
zlozkami su I'ud, mest’ania, nizka a vysoka $lachta, cirkev a panovnik. 19. storocie je analogicky
burlivim obdobim, v ktorom dochadza k rozpadu skostnatenych feudalnych vzt'ahov, k nastupu

kapitalizmu a prebudzaniu narodov, Eurépa sa nesie v znameni narodnych pohybov a revoldcii.

1.3 Sekundarne indikatory ideologického zat’aZenia diela
Sekundarne mozno ideologické zamery v texte desifrovat’ prostrednictvom analyzy sposobu
stvdrnenia literdrnych postdv, kompogicie a genézy diela.

Historicka povest’ Oljkdr, publikovana v almanachu Nitra 3 v roku 1846, budi pozornost’

uz tym, ze jej genetickym predchodcom bola rukopisna drama Olgkdr aneb poblondéni flovéka
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z roku 1837, teda z cias literarnych pociatkov tvorivého snazenia autora (NOGE 1969: 334). Kym
tato drama tematicky vychadzala z ¢eského prostredia v casoch Bfetislava, Olgkdr z roku 1846 je
dejovo vsadeny do geograficky odlisného priestoru, do konkrétneho slovenského tzemia v okoli
Trenéina, a hlavni osobnost’, nirodného hrdinu predstavuje Matis Cak (v povesti predstaveny
ako Matus Trenciansky). Po poukizani na takéto kardinalne literarnodruhové a zanrové,
geografické a personalne odlisnosti medzi pévodnou verziou a kone¢nym prepracovanim diela sa
do popredia dostava otazka, co motivovalo autora k jejich realizacii. Ak by bolo jedinym cielom
spracovat’ historicku latku a na jej pozadi sformovat’ citatel'sky puatavy pribeh, nepochybne by
zmeny neboli nutné (snad’ okrem zanrovej transformacie diela). Skutoc¢nost’, ze pri prepracovani
povodného diela autor radikalne zasiahol do kompozicnych postupov tym, Ze dej transponoval
z Ceského na slovenské prostredie a Bfetislava nahradil slovenskym hrdinom MataSom
Trencianskym, naznacuje, ze historizmus v tomto diele nie je prvorady. Na umelecké vytvorenie
napinavého epického pribehu by postacovala ipovodna latka, teda primarny motiv
k spomenutym zmenam pravdepodobne nevychadzal =z vnutroliterarnych potrieb, ale
z mimoliterarneho, narodnoideologického ciela zasifrovat’ do diela i ideové a aktualizacné zlozky,
¢o by v pripade ponechania pévodného tematického vychodiska bolo t'azko uskutocnitelné.

Z hladiska kompozicnej struktary (a jej suvislosti s ideovym odkazom) je relevantny fakt, ze
autor $tatnopolitickej linii, kde st v maximalnej moznej miere zaifrované ideologické odkazy,
venuje kompletné tri kapitoly (z trinastich) a exponuje ju do centrilneg pozicie architektonickej
vystavby diela. Findlnu cast’ a explicit, ako sémanticky zat’azené casti vautornej kompozicie, autor
vyhradil prave postave Matusa, ¢im este zdoraznil jej ideologicky klI'icova poziciu.

Nezanedbatelnym umeleckym prostriedkom, ktory je determinovany ideologickym
cielom a podporuje komplexnu idealizaciu postavy Matisa (a cez fiu akcentuje autorove idey
a narodné potreby), je dermo-biela polarizdcia literarnych postav na osi abstraktnych kategorii dobro—
o ajej pretavenie do Specifickej vyrazovej roviny. POl reprezentujuci dobro mozno
charakterizovat’ ako promatiasovsky (a teda pronarodny) a je pritomny pri postavach, ktoré maja
krajne pozitivny vzt'ah k postave Matusa ako nositel'a narodného progresu, alebo sa ich vzt'ah
k nemu vyrazne neprofiluje a mézeme ho oznacit’ ako nekonfliktny. Opozicny pdl, zlo,
reprezentuje antimatisovsky (a teda symbolicky antinarodny) postoj literarnej postavy. Medzi
polmi dobro—zlo osciluje olejkar Hrabovec vzhl'adom na vyrazné antagonizmy v jeho osobnom
postoji k osobnosti Mattasa. Zohl'adniac aktualizujuce tendencie v diele, mozno za touto
postavou s tragickym osudom vidiet' konkrétne narodno-ideové posolstvo — odmietnutie
vahania, oscilicie medzi narodnym a sukromnym, poziadavka aktivheho postoja jednotlivca

k narodu.
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1.4 Umelecké minusy historicko-ideologickej povesti Olejkair

V tejto casti sa nechceme uchylovat’ k vycerpavajucej enumeracii umeleckych nedostatkov diela,
na druhej strane vsak vzhladom na snahu postrehnit’ priamu stuvislost’ medzi aktualizacnymi,
ideologickymi zamermi a umeleckou hodnotou upozornime na niektoré markantné, esteticky
negativne posobiace prvky.

Hoci historickii povest’ ako beletristicky Zaner nemozno stotoznit’ s vedeckym ¢i
vedecko-popularnym historiografickym dielom, nemozno ani vylacit, ba skor mozno
predpokladat’ pritomnost’ istych historizujacich motivov, ktoré vytvaraji atmosféru historického
casu adiania ukotveného v nom. V pravom zmysle historizujuci (ba az, paradoxne,
historiograficky) charakter v Olgjkdrovi ma vsak len statnopoliticka dejova linia obmedzena na 4.,
5. a 7. kapitolu. Tt charakterizuje vyrazna faktograficka nasytenost’ menami realnych historickych
osobnosti a udalostami ¢asovo presne vymedzenymi (napriklad Stefan, Ondrej I1., Ondrej I11.,
Viclav 11., Vaclav I11., kaloc¢sky arcibiskup Ilmur, papezov legat Gregor, Felician Zach, Zlata bula
z roku 1222, smrt’ Ladislava IV. v roku 1290, korunovacia Vaclava III. v Stolichom Belehrade
v roku 1301 a iné). V zvysnych kapitolach autor s historickymi redliami takmer nepracuje. Ak sa
ojedinele objavuju, si kombinované s informaciami geografického ¢i topografického charakteru
a z hl'adiska dejotvornosti nie su osobitne vyznamné. Ich pritomnost’ v texte ma skor poznavaciu

funkciu:

Ale terajSiecho predmestia, ktoré sa ini¢ menuje Humna, toho casu nebolo, iba pod
Siancami, znamymi eSte aj teraz, stilo dakol'ko domcekov, [...] okolo nich muselo sa
chodievat’ na trencianske predmestie.

(HURBAN 1977: 8).

Navrstvenim mnozstva holych historizujacich informacii na malej textovej ploche v troch
kapitolach statnopolitickej linie bez prepojenia s dejom rozohranym v inych kapitolach sa narasa
kompozi¢na vyvazenost’, myslienkova kohéznost’ diela aj jeho umelecky ucinok.

Vilustracii dobového spolocenského koloritu a Sirsej politickej situacie na sklonku
13. a zac¢iatku 14. storocia sa autor aj napriek evidentnej snahe podat’ historicky vierohodne
poOsobiace fakty (prostrednictvom enumeracie historickjch medznfkov a mien) nevyhol
nezakryvanému hodnoteniu dejinnych udalosti a suvislosti z pohladu vlastného subjektu,
respektive z pohl'adu celej romantickej generacie avtlaca im poznatelna peiat’ subjektivizimm,
respektive tendencnosti. Silnd citova zaangazovanost’ a neobjektivnost’ rozpravaca je
registrovatel'na cez vyuzitie priznakovych expresivnych a hodnotiacich vyrazovych prostriedkov.
V suvislosti s percepciou diela sucasnou Ccitatel'skou generaciou je otazne, do akej miery dokaze
autor spomenutym spésobom umeleckého stvarnenia emocionalne posobit’ na sucasného

citatela. Autor nenechava recipientovi priestor na interpretaciu dobového diania z pohPadu
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vlastného chépania, ale vovadza ho do hotovej, vopred pomenovanej situacie. Citatel' dnesne;j
generacie moze mat’ dojem, Ze v pomenovaniach a hodnoteni autor zachadza ad absurdum,
zvelicuje, jeho explicitnost’ je skor prehnanda amalo presvedciva, navyse vzhladom na
nacionalno-ideologické pozadie neobjektivna.

Za najslabsiu stranku diela v otazke jeho umeleckej kvality mozno oznacit’ literarny
postup v kompozi¢nom plane postav, vyznacujuci sa ideovon schematickoston. V tejto suvislosti sa
nukaji isté analdgie sideologicky poznacenymi slovenskymi dielami pit'desiatych rokov
20. storocia. Postavy v Olgkdrovi st stvarnené mechanicky, neplasticky, v zavislosti od
ideologického ¢i narodného klId¢a a vopred pripravenych schém, ich spravanie i dloha, ktorej st
nositefmi, a postoj autora k nim, to vSetko je privelmi vyhranené do jednoznaénosti
a predvidatel'né od okamihu opisu ich vonkajsiecho vyzoru, respektive od okamihu poznania ich
priameho ¢i nepriameho vzt'ahu k postave Mattsa. Hurban si v tomto smere zaistil poziciu
autora—autokrata, ktory citatel'ovi nedovoluje spolupracovat’ na vytvarani (dotvarani) charakteru
jednotlivych postav (vratane Matisa) a predostiera mu svoju koncepciu bez moznosti
protirecenia.

Ideovy a narodnobuditelsky odkaz diela je adresovany autorovej generacii, nim sa autor
prihovara dobovému citatefovi. Svojou aktualnou vypovednou hodnotou vsak nepresiahol
suradnice vtedajSej doby a pre citatela dnesnej genericie (ktora nie je natolko nacionalne
vyhrotena) je skor zdrojom informacie o Starovskej koncepcii vzt'ahu jednotlivec (ako hrdy

prislusnik naroda) <> narodné spolocenstvo a jeho potreby.

2. Umelecké atributy historickej povesti Olejkadr

Vychadzajac z tézy, ze snahou autora pri stvarnovani danej témy bolo vytvorit' hodnotné
literarne dielo spinajice dobové umelecké kritéria, sa v tejto casti prispevku zameriam na odkrytie
(v dobovom kontexte) kreativnych autorskych postupov v jazykovej rovine diela, na rovine

literarnych postav, priestorového a ¢asového ukotvenia pribehu.

2.1 Historické obdobie ako zdroj umeleckej inSpiracie

Ak zohFadnime, Ze literarne dielo je predovSetkym umeleckym produktom, potom interpretaciu
vyberu historickej témy v diele Olgkdr vyluéne z mimoumeleckych dovodov (aktualizacia
a ideologizacia) opodstatnene povazujem za prvoplanovi. Podstatou ani ambiciou beletristického
zanru historickej prézy (nielen v obdobi romantizmu) nie je naplfiat’ charakter historiografického
diela so striktne vedeckym pristupom k hodnovernosti reprodukovanych historickych udalosti.

Historicka préoza nepise dejiny. Historicka préza vytvara alternativny obraz dejin, interpretuje dejiny
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z pohladu subjektu autora, do rekonstrukcie dejin vnasa (nepochybne ucelovo) filozofické ci
nabozenské interpretacie (BROOKE-ROSEOVA 1995: 133). Tato konstatacia, parafrazujuca nahlad
Christine Brooke-Roseovej na charakter historického Zanru ako palimpsestu, vytvara rimec
legitimizujici pritomnost’ nacionalno-ideologickych zloziek videovej rovine sledovane;
historickej prozy Olejkdr.

Vyber historickej témy a volné narabanie s historickymi realiami v Olgkdrovi vsak nie je
podmienené vylucne ideologickym zamerom. Temporalne ukotvenie deja do historického casu,
konkrétne do burlivého obdobia mocenskych zapasov na prelome 13. a 14. storocia, bolo
vstupnou branou k skonstruovaniu napinavého, dynamického, fantastického a v skutocnosti
nerealneho, ale pritom historicky hodnoverne posobiaceho pribehu. Dejiny, ktoré Hurban
predstavuje v historickej povesti, v niecom koresponduju s historiograficky potvrdenymi faktmi,
v niecom sa v dosledku ideovych zamerov autora od historickej skutoc¢nosti zasadne lisia, a to im
vtlaca pecat’ fiktivnosti. Dejinné udalosti, ¢i uz hodnoverne alebo fiktivne prezentované, sa vsak
len kulisou pre vytvorenie putavého, citatel'sky atraktivneho pribehu. Datum, ktory si Hurban
zvolil ako urcity ramec svojho diela, nie je vybraty ndhodne, ale z urcitého dévodu. Posledny den
roku 1299 predstavuje rozhranie nielen medzi dvomi rokmi, ale az medzi dvomi storoc¢iami. Tym
posobi ako magicky a zaroven aj tajuplny okamih, ktory (navyse zosilneny expresivnym opisom
silvestrovského vecera) anticipuje burlivost’ a dramatickd dynamiku celého pribehu a vzbudzuje

u ditatela strach i ocakavanie.

2.2 Poetika miesta
Zasadenie deja a postav do konkrétneho miesta je dolezitym postupom pri vystavbe diela.
Ukotvenie postav do $pecifického priestoru spinia v Olgikdrovi minimalne dvojaki funkciu. Prvou
je umelecky podsobivo dotvarat’ osobnostny portrét jednotlivych literarnych protagonistov.
Napriek tomu, ze autor Hrabovca predstavuje ako vazeného cloveka, ktorého vsetci respektuju,
jeho domov a posobisko st vsadené na samotu, do prirodného prostredia vzdialeného od
P'udskych obydli koncentrovanych blizsie k mestu. Fakt, ze Hrabovec (poznaceny Zivotnymi
sklamaniami a negativne naladeny voci svetu) sa strani SirSicho socidlneho spolocenstva
a otvoren¢ho kontaktu s l'ud'mi, je signalizatorom jeho psychického prezivania a vnutorného
charakteru.

Opis posobiska Matusa Trencianskeho sa zasadne lisi od predchadzajuceho opisu.
Diferencia medzi priestorom, do ktorého autor vsadil postavu Hrabovca, a posobiskom Matusa
Trencianskeho je postavena na baze ucinného wumeleckého kontrastu (otvorenost’/skrytost’ pred

vonkajsim svetom, prirodné/mestské prostredie). Kym pti Hrabovcovi sa Hurban zameral len na
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strohy opis jeho domu (ukrytého na konci hrabovej doliny), tak pri Matasovi predstavil celd jeho
dfzavu vo svojej velkosti — od severu po juh, od zapadu po vychod — ,,0d Krivana az po vtok
Vahu do Dunaja [...], od moravskych hranic az za Nitru® (HURBAN 1977: 28-29). V diele sa
citatel zoznamuje aj so sidelnym miestom Matusa — Trencianskym zamkom s mocnymi
a nedobytnymi hradbami, postavenym na vyvysenej skale a neskrytym pred verejnost’ou. Atributy
priestoru (vel'kost’, nedobytnost’ a otvorenost’ voci okoliu), v ktorom sa Matas pohybuje, st
priamo aplikovatel'né na charakter tejto postavy.

Podobne funkciou opisu tajnej zlatnikovej miestnosti je prispiet’ k celkovej sugestivnej
charakteristike zlatnika ako negativnej osobnosti. Charakter tajnej miestnosti pripomina jaskyfiu
bosoraka, ktory pripravuje jedy: ,,[...] naprostriedku malé ohnisko so zlatnikovou pieckou, po
ohnisku hranaté hrnceky, rozlicné nastroje; po stenach skrinky plné vsakovych skleniciek [...]*
(TAMZE: 11-12).

Druhou funkciou poetiky miesta v sledovanej historickej povesti, ktorda povazujeme
v suvislosti s otazkou umeleckych kvalit diela a snahy autora zohladnit’ Citatel'ské potreby za
osobitne dolezitd, je pritomnost’ prvku tajomna a zdhadnosti, ktory autor vnasa do diela
prostrednictvom opisu miest. Na jednej strane opis tajomnej zlatnikovej pracovne vzbudzuje
v citatel'ovi napitie a pocit hrozy. Na druhej strane vyber specifického, od civilizacie izolovaného
miesta Hrabovcovho domu (sim autor naznacuje tato $pecifickost’, ked’ sa v texte otvorene pyta,
preco si Hrabovec zvolil prave takito samotu, ked by jeho praci prospelo miesto niekde blizsie
pri Tud’'och, v meste), citatela zneist'uje a vyvolava v nom otazky iocakavanie vysvetlenia
(vysvetlenie pricin priestorového ukotvenia postavy olejkara prichadza az v zavere povesti).

Umeleckymi postupmi (kontrastné vykreslenie miest, tajomno a nedopovedanost’),
ktorymi sa otvara priestor pre Ccitatelovu fantaziu a individudlne dotvorenie pribehu, sa
Hurbanovi pomerne efektivne podarilo vyvazit’ umelecké nedostatky tych textovych miest, ktoré

vo velkej miere podliehaji ideologickym zamerom (Statnopoliticka linia).

2.3 Poetika postav
V prvej casti prispevku sa v suvislosti s umeleckymi spésobmi ideologizacie diela a idealizacie
postavy Matasa poukazalo na schematicku cierno-bielu polarizaciu literarnych postav, ktora sa
negativne odrazila na celkovej umeleckej hodnote tohto diela.

V tejto casti budeme v interpretacii funkcénosti cierno-bielej tonality postav vychadzat’
z iného uhla pohladu. Ak pri hodnoteni funkcie vyhranenej polarizacie postav zohladnime
celkovy charakter povesti, pre ktord je priznacna vyrazna dejova dynamickost’, vyostrena

napinavost’ a stupfiujuce sa napitie, tak platnost’ vypovede o absencii umeleckej kvality
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v stvarneni postav sa znacne zrelativizuje. Totiz napitie v diele nemus{ byt’ vaimatel'né vylu¢ne
na rovine epického deja nabitého mnozstvom vzrusujicich udalosti. Napinavost’ a dynamickost’
sa moéze dosahovat’ iprostrednictvom vyraznej kontrastnosti postav, ktorych vyhranené,
preexponované konanie a myslenie zosiluje iemotivnhe dojmy z pribehu u citatela. Za
extrémnou vyhranenost'ou postav na osi dobro—zlo je teda mozné hladat’ konkrétny zamer
autora tvorivo kombinovat’ viaceré umelecké sposoby s estetizujicou funkciou (kontrast,
chromaticky princip, implementovanie prvku tajomnosti), smerujice k dosiahnutiu napinavosti
a dynamickosti diela.

Paradoxne, prave v pasme literarnych postav (na ktorych neplastické zobrazenie bola
v prvej Casti prispevku vznesend kritika) sa ukazuje, Ze autor mal isté umelecké ambicie, ktoré
v povesti nasli svoje naplnenie. Umelecky posobivym prostriedkom je funkéné vyuzitie
chromatického principn a implementovanie proku tajommnosti v oblasti zobrazenia pastav. Pri opise
Hrabovca Hurban volil chromatické vyrazy dermy, havran, temny ako noc, ktoré tito osobu

stajomnuju a umochiuju v Citatelovi predstavy charakterovo zlej postavy. Opisuje jazdca takto:

Popredku cvalal koén cierny ako havran ana filom sedel pan temny ako noc, iba

na ¢iernom $irdku so Sirokou strieskou belelo sa biele pero [...]. Cez plecia mal

prehodeny Siroky cierny kepen a o ostrohy mu obcas zastfkal dlhy, rovny, naspodku

ocelou okovany mec.

(TAMZE: 8)
Jednoznacény opis vsak autor sproblematizoval tym, ze don tvorivo vsadil biele pero na klobiku,
ktoré moze v citatelovi evokovat’, Ze tato postava ma v sebe aj nieco dobré. Ale je to len prchavy
moment, pretoze sa autor aj nadalej snazi v citatel'ovi vyvolat’ pocit, ze tajomna postava ma co
skryvat’: ,,Ked sa blizili k mestu, ten prvsi si prehodil kridlo kepena az cez tvar [...]* (TAMZE: 8).
Tajomnost’ dosiahol Hurban tym, Ze dokonale utajil totoznost’ olejkara (meno Hrabovec je
odvodené od Hrabovskej doliny a jeho skutocné meno sa v diele vobec neobjavi) a zatajil aj
meno rodiny, z ktorej pochadzala jeho mila, auviedol ho len vo forme ,rodina ***ska*
(TAMZE: 906).

Chromatickost’ je bohato vyuzita i pri stvarneni postavy zlatnika:

Tu si opit’ zahryzol do bradavice a jeho gelend tvar poliala sa jedovatou cerverion, takze sa

po nej premienali $/# skvrny a Gerne nabehy krvi.

(TAMZE: 16; zvyraznila E. K.)
V texte sa zaroven nezriedka objavuje cierna ako symbol zla, alebo cervena farba, ktora
symbolizuje pery mladého dievcat’a, ale aj zlata, ktora zas predstavuje luce slnka.

Idealizaciu postavy Matusa nechapeme vylucne ako prostriedok ideologizacie, ale ako

vysledok umeleckej tvorivosti. Komplexna idealizacia osobnosti Matisa sa realizuje cez
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vytvaranie jeho osobnostného profilu v dialektickej jednote vnutornej a vonkajSej krasy,
smerujucej k absolitnej dokonalosti v zmysle antickej kalokagatie. Obligatne supetlativne
hodnotiace privlastky ¢i metaforické pomenovania, intenzifikujice ulohu, ktora je Matisovi
autorom vopred prisudena, maju prevazne sakralnu provenienciu, porov. Matis ako ,,mocny
anjel nad diablami®, ,strazny anjel krajiny™ ¢i ,,pozehnany prorok® (TAMZE: 52). Sakralizicin
signalizuju viaceré textové casti: ,,Ale na také svité tuzby, na také obrovské zamery, aké su
Matdgove... pozehnanie!* (TAMZE: 14—15), Matd§ prehlasuje — ,,Co sa strhlo nad mojou hlavou,
to odvratil boh...“ (TAMZE: 91). V stvarniovani tejto postavy nachadzame nielen pomenovania
krest’anského povodu — ,,Matusov horuci zapal® prameni z ,,chcenia spasit’ krajinu® (TAMZE: 14),
ale dokonca mytologizuyiice prirovnania, konotujuce idel hrdinov antickych baji Sizyfa alebo Atlasa:
,»Zdalo sa, svet lezi na jeho mohutnych pleciach® (TAMZE: 30). Hurbanova idealizdcia, mytizicia,
sakralizacia Matasa siaha az do krajnej polohy tym, ze autor intencionalne stylizuje tato postavu
do pozicie narodného vykupitel'a, spasitela, zachrancu, ktorého priamo pozehnava najvyssia

duchovna sila. Postava Matasa predstavuje prienik antického, krestanského i narodného idedln.
p ]

2.4 Romanticky konflikt
Dalsim t'aziskom Hurbanovej umeleckej tvorivosti a umeleckého vstupu je Pabostny vzt'ah
Ludmily, olejkarovej dcéry, a Vita, mladého olejkarovho ucna. Romanticky konflikt, vyplyvajici
z peripetii a metamorfdz ich vzt’ahu je ohniskom napitia a zdrojom dynamiky v deji. V 'dibostnej
linii Hurban efektivnhe pracuje s gradaciou, ktora kulminuje v zavere diela v podobe
prekvapujuceho, bizarného rieSenia citového vztahu. Hurban si evidentne uvedomoval
skutocnost’, ze romanticky konflikt je nepochybne Ccitatel'sky atraktivnejsi ako reflexivno-
faktograficky charakter diela v $tatnopolitickej linii, a v dosledku toho Ttibostnej dejovej linii
venoval zna¢nu pozornost’.

Na rovine stvarnenia Iibostného vztahu sa autorovi zaroven otvoril §ir$i priestor na
aplikovanie vznesené¢ho, vzletného jazyka, ktory sa v kontexte sidobych umeleckych kritérif

podiel'al na zvysovani umeleckej posobivosti diela:

Ale pohl'ad, ktorym sa stretli mladé o¢i tychto deti, uz hodil semeno lasky do ich dusf,
a hoci sa vidali zriedka, jednako tento plamen vzrastal v ich prsiach, takze vzblkol razom
a obapolné vyslovenie lasky spojilo duse oboch na vecné veky |...]

(TAMZE: 24)

Hoct sacasny citatel moze metaforicky, poeticky az pateticky jazyk hodnotit” kriticky, v kontexte
dobového chapania umeleckej hodnoty literarneho diela malo priznakové jazykové stvarnenie

svoje opodstatnenie. Napokon, jazykové stvarnenie romantickych casti, ktoré nesie pecat’ skor
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poetickosti a basnickej obraznosti nez len chladnej enumeracie vsetkych udalost{ v I'dbostnom

vzt'ahu, mohlo fungovat’ ako prostriedok zosilfiujici emocionalny citatel'sky zazitok.

2.5 Poetika jazyka a literarnodruhova a Zanrova synkretizacia

Hoci z hladiska Zanrovej prislusnosti hovorime o Olgkdrovi ako o historickej povesti, v texte je
identifikovatel'na zmes prostriedkov obligatnych pre diferencované zanre, dokonca literarne
druhy. Kombinuja sa tu postupy typické pre zaner rozprivky (magickost’, polarizacia postav na osi
dobro—zlo, vit'azstvo dobra), anticke bdje (heroicky vzt’ah Matisa k narodu), prostriedky poézie
(poetizmy, rytmizujice tendencie, uryvok prostoludovej basnicky, cudzojazyéné uaryvky
z umeleckej poézie ako motta pred jednotlivymi kapitolami), a napokon aj drimy (rozpravacské
explanacné vstupy, dynamickost’, ,,herecka® exaltovanost’ reci a konania postav, situovanost’ deja
do konkrétneho mikroprostredia tvoriaceho dejova kulisu — napr. ,,krémova scéna®).

Autor sa v prejave (nielen v I'ibostnej linii, ale na ploche celého textu) neobmedzil len na
poetické, basnické prostriedky (synekdochy, synestézie atd’.), ale intencionalne pracuje so SirSou
skalou vyrazovych prostriedkov réznej proveniencie. Obohatenim literarneho jazyka je
jednoducha prostoludova basen, konvenéné romantické a slovanské mytologické prirovnania —
Feliciana prirovnava k sokolovi, Miladu ku krdsnej holubiike (TAMZE: 106), nazyva ju tiez deéra velnych
z ocf sa

nebies, sestra slovanskych bobys (TAMZE: 69), frazeologické spojenia — ,,n6z strcit’ do srdca®

>3

mu sypal ohen (TAMZE: 14), ,bezali sme s bubnom na zajaca® (TAMZE: 406).

Konkluzia

Nazor, podl'a ktorého je Olgkdr demonstraciou faktu, ze Hurban povazoval umenie nie za ciel,
ale len za prostriedok mimoliterarnych (ideovych, narodnych) potriecb (NOGE 1969: 301), je
vzhl'adom na pritomnost’ tvorivych umeleckych prvkov spochybnitel'ny.

Hoci ideologizujuce nasmerovanie istych textovych casti a ideové ¢i ideologické posolstvo
diela nemozno popriet’, kreativne umelecké postupy (literarnodruhovy a zanrovy synkretizmus,
jazykova pestrost’, priestorové a casové ukotvenie pribehu, chromaticky princip, romanticky
konflikt, prepojenie charakteristiky priestoru a osobnostnej charakteristiky postav, kontrastnost’)
vypovedaju o usili autora vytvorit’ umelecky hodnotne a presvedcivo spracovany pribeh a st
dokazom jeho ambicie podriadit’ dielo dobovym umeleckym kritériam.

Kombinaciou nacionalno-ideologickej ¢i filozofickej interpretacie dejin a tvorivych
umeleckych postupov Hurban posuva tradicna liniu  bistorizmus—aktnalizdcia k polu, ktory

predstavuje mytizicia (BILIK 2005: 316). Cielena idealizdcia Matisa Cika v zavislosti od
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starovskych idealov sa realizuje prostrednictvom esteticky Gcéinnej anticke idealizdcie, sakralizdcie,
mytologizdcie C1 poetiky kontrastu.

Historicka préza Olgkdr, Specificky otazka korelacie umenia (¢i estetickej funkcie)
a ideologie (utilitarnej funkcie) v tomto literarnom diele, otvara SirSie pole interpretacnych
moznosti a moéze byt’ impulzom k d’alSej analyze suvekych literarnoumeleckych kritérii, vplyvov,
determinant a umeleckoprofesionalnych limitov tvorby J. M. Hurbana, ako aj k preskiimaniu
dobovej reflexie a ptijatia/neptijatia zo strany dobovych posudzovatelov historickej povesti
Olejkdr. V tomto momente sa véak domnievame, ze obmedzit” funkciu sledovaného Hurbanovho
textu vylucne ideovymi ¢i ideologickymi zamermi autora by znamenalo degradovat’ dielo

s umeleckymi kvalitami.
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RESUME

Stadia je zamerana na analjzu historickej novely J. M. Hurbana Olgkar (1846) ako jedného z reprezentativnych diel
romantickej historickej prozy vznikajucich v Specifickom obdobi zintenzivnenej narodnej aktivity Slovakov.
Prispevok je prezenticiou dvoch divergentnych interpretacnych pohladov, skumajucich vzt'ah esteticke;
a pragmatickej funkcie analyzovaného textu. Prva cast’ sleduje spésoby aktualizacie historickej témy a vclenovania
ideovych a ideologickych zloziek do motivickej a myslienkovej struktary literarneho diela. Druha cast’ predstavuje
interpretacnu sondu z poetologického aspektu, zamerani na odkrytie umelecky tvorivych, estetizujicich prvkov
a tendencif v diele. Vysledky skiumania zretel'ne poukazuji na autorsky zamer pouzit’ beletristicky zaner historicke;
préozy ako prostriedok na prezenticiu a popularizaciu narodnej ideolégie, konstruovanej vedicou osobnost’ou
romantickej genericie I’ Starom. Stadia zaroven sledovanim spésobov umeleckého stvarnenia miesta, postav

a umeleckého jazyka upozorfiuje na pritomnost’ estetickych zloziek v diele J. M. Hurbana.
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SUMMARY

The essay presents an analysis of the historical short story Olgkdr (1846) by ]. M. Hurban, a typical work of the
romantic historical prose fiction that came into being during the period of an intensive national activity of the
Slovaks. Two divergent interpretive attitudes encounter here in order to inquire into the relation between the
aesthetic and pragmatic function of the text in question. In the first part of the essay, the modes of updating
a historical theme are analyzed, as well as the techniques of integrating ideological intentions into the structure of
a work of fiction. The second part of the essay focuses on the poetics of the work, displaying the aesthetic qualities
and the creative tendencies of the text. As a result, Hurban’s intention is revealed: to use the genre of historical prose
fiction in order to present and popularize the national ideology as introduced by the leading individuality of the
Slovak romantic generation L. Stur; at the same time, particular aspects of the text are revealed to evidence Hurban’s

artistic merit.
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Petrolejiri Jaroslava Rajmunda Vavry aneb jedna interpretace

mezivale¢ného svéta

TLLUKAS BOROVICKA

Cilem studie je interpretace romanu Jaroslava Rajmunda Vavry Petrolegiri (1930) jako jednoho
z diskurst mezivalecné ceskoslovenské kultury. Tento text vnimam jako doklad dobového
zpusobu myslen{ (mentality), jako doklad autorského svétového nazorn (worldview) a jako diskurs clena
jisté interpretacni komunity, totiz volného svazku socialistickych realistt (jejichz piibuznost nebyla
pocit’ovana samotnymi autory, spise byla konstruovana dobovymi kritiky).

7 hlediska dgjin mentalit se Vavrav text pozoruhodné blizi soudobym protidemokratickym
diskursim vymarského Némecka (majicich svtij pavod uz v dobé Bismarckove). Tak ma jeho
nahled na sv¢t jako prostor neustalych konflikttd mezi jednotlivymi hospodafskymi spolecnostmi
svou filozofickou obdobu v tezi Carla Schmitta o pfezilosti liberalismu a individualismu v dobé,
kdy ,,moderni masova demokracie jiz neni ovladana vefejnou diskusi o rozdilnych nazorech
pomoci racionalnich argumentt, jak chtéla liberalni teorie, nybrz organizovanymi egoistickymi
skupinovymi zdjmy* (LOEWENSTEIN 1995: 21)."

Bedfich Loewenstein ve svém Projektu moderny (1985) analyzuje vymarskou mentalitu
(spolecnou mnoha levicovym 1 pravicovym intelektualim, ktefi se shodovali také v sympatiich
k revolu¢nimu Rusku), vymezujici se vaci obcanské spolecnosti, jejimz ztélesnénim byla
,»Kkapitalisticka®, ,,burzoazni*

dekadentni* a ,,zidovska® Anglie. Proti velkoméstu Londynu stavi

3% > 3

Némuci, pfesvédceni o své duchovni pfevaze, romanticky idealizovany venkov a jako protivahu
vnimaji planovanou kolonizaci rozsahlych vychodnich tzemi (tento aspekt ve Vavrové ideologii
z pochopitelnych duvodu nenalezneme). Podle géttingenského publicisty a historika Augusta
Ludwiga von Schl6zera nelze akceptovat neomezenou volnost obchodu, protoze obchodnikova
touha po zisku se musi podfidit obecnému blahu, abstraktni ,,vali naroda® (TAMTEZ: 87). Tyto
ideje obsahuje také Vavrav diskurs, pfestoze némecti obchodnici v tomto fiktivhim svété

vystupuji jako charaktery negativni.

! Ustfedni teze Vavrova romanu, spocivajici v poukazu na spojitost mezi kapitalismem a imperialismem, byla mozna
ovlivnéna dilem zniamého rakouského socidlnédemokratického ekonomického teoretika Rudolfa Hilferdinga Das

Finanzkapital (1910).
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Svétovy ndazor mtzeme definovat takto:

A world view is a system of co-ordinates or a frame of reference in which everything
presented to us by our diverse experiences can be placed. It is a symbolic system of
representation that allows us to integrate everything we know about the world and
ourselves into a global picture, one that illuminates reality as it is presented to us within a
certain culture.

(AERTS et al. 1994: 9)

Pfeneseno na text Vavrova romanu, svétovy nazor je soubor postoji, nazora a hodnot,
ukotvenych v tomto dile. Svétovy nazor (worldview | Weltanschanung) tedy nelze redukovat pouze
na ideologii.” Na rozdil od politickych prohldseni spisovateld, ktera logicky nemohou
problematizovat piislusnost k dané politické strané, je svétovy nazor slozitym komplexem
autorova pohledu na svét (kromé politickych otazek sestava napftiklad i z otazek socialnich,
nabozenskych, genderovych atd).

V dile se bachtinovsky konfrontuji razné ,hlasy* a raznofec¢i dila je tak polyfonnim
obrazem svéta. Rozdil mezi ,, fiktivnim® literarnim textem a ,,skutecnosti* je umély, nebot” kazdy
text pracuje s organizac{ materialu a vychazf z urcité perspektivy, stanoviska svého ptvodce.’

Co je to interpretacni komunita? Pojem Stanleyho Fishe (FISH 1994), ktery byl propracovan
v obecné teoretické podobé, aplikuji na literarnéhistorické pole. Zatimco ve Fishové pojeti ¢tou
studenti text, v mém piipadé spisovatel tficatych let ,cte svét™. Interpretacni komunita
symbolicky sdruzuje autory s podobnymi svétonazory (ty nemohou byt zcela identické, i ten
nejdaslednéjsi epigon se od svého vzoru lisi stylem a riznymi individualnimi akcenty).
Interpretacni komunita nereprezentuje zadnou realné existujici instituci (pfistup analyzujici
institucionalni rovinu kultury, totiz , literarni kulturu®, je zde komplementarnim).

Koéd socialistického realismu nebyl v Ceskoslovensku tficatjch let (na rozdil od let
padesatych) jest¢ kodifikovan. Ruzné odchylky od normy sovétské ideologie Ize pozorovat kromé
Vavrovych texta Petrolgari (1930) a Abmed md hlad (1935) napfiklad také v Klickove
wdruzstevnickém romanu® Do poslednibo dechn (1936), odsudku ,,bat’ovského kapitalismu® z pera
T. Svatopluka (Botostroj, 1933), historické fresce Antonina Tryba Cisar chudych (1935) ¢i v soudobé
poezii (jejiz reprezentativni antologii sestavil Bedfich Vaclavek — SSSR v leskoslovenské poezii,

1936).

2 Michal Sykora definuje svétoy ndzor za pomoci Gjorgyho Lukdcse. Ten v8ak v zajetf marxistické ideologie
zatemnuje produktivni sociologickou potenci tohoto pfistupu svym odkazem na #ypicno, které musi autor v dile
zachytit. Namisto marxistické tradice pracuji se soucasnym belgickym konceptem svétondzorn.

Nicméné nasledujici Sykorova vlastni definice, kterou mifi na postmoderni literaturu, je shodna s mym pojetim:

,»Pro hermeneutiku moderni prézy je tieba obsah pojmu svétory nazor rozsifit na mnohem 8ir$i spektrum otazek

a postoju: metafyzickych, filozofickych, etickych, moralnich — i tfeba aktualné ekologickych®

(SYKORA 2008: 25).

3V podstaté neexistuje text, v némz by nebyl formulovan svétovy nazor, kromé texta velmi kratkych ¢i zanrt
vylozené formalnich. I ty jsou psany z jisté perspektivy, nicméné nedochazi zde k podrobnéjsimu definovani postoju.
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wPravda‘ romanu

Prvni vydani Vavrova romanu bylo doplnéno piflohou s bohatym souborem prament, z nichz
autor pfi psani dila cerpal. V poznamce ke druhému vydani (1937) Vavra pise, Ze ,,Petrolejafi
nebyli psani jako jiné romany, nebot’ je podminuje kostra skutecnych udalosti (VAVRA
1937: 301). Timto zptisobem vybizi k mimotextové referenci’ a snai se vytvofit iluzi realismn,
vérné kopirujiciho skutecnost. V souladu s metodami realismu socialistického vsak nejde o nahodny
vybér udalosti, nybrz o védomou volbu materialu, z jehoz uspofadan{ vyplyva tendence: zobrazit
zkazeny svét velkych magnati a jejich zkazonosny vliv na Evropu, vcetné ceskoslovenského
statu.

Ctenaiskou piitazlivost Petrolejarsi mize soucasny étenai pochopit, kdyz vezme v tvahu
oblibu raznych textd pracujicich s ,,konspira¢nimi teoriemi v dnesni dobé (napiiklad Brownovu
Sifru mistra Leonarda, 2003). Realisticky efekt (Barthes) autor takového dila probudi referenci
k obecné znamym entitam, které vSak neobvykle interpretuje (v pfipad¢ Vavry to jsou napiiklad
aktivity lorda Rothermera ¢i ¢innost financniki Rotschilda a Rockefellera, v pfipadé Browna
obrazy Leonarda da Vinciho). Princip ,uvéfitelnosti poté spociva ve zdafilé konfiguraci
takovych udalosti do vypravéni. V postmodernim literarnévédném mysleni pfevazuje nazor, ze
neexistuje protiklad mezi fiction a non-fiction, ale existuje pouze vypravéni — které je vzdy ,,vymyslem
autora, je psané z urcité nazorové perspektivy a pracuje s vybérem urcitych entit (a naopak
opomenutim entit jinych). Z toho duvodu nelze mluvit o ,,zaznamu skutecnosti®, ale pouze
o dialogu ruznych perspektiv.

Podle Stanleyho Fishe jednotlivé interpretacni komunity ze své perspektivy formuluji
definici bdsné a ne-basné (nebo literatury a ne-literatury)).” Tento argument mizeme rozvést o rozliseni
mezi témi komunitami, které respektuji i jiné predstavy o podobé literatury, a témi, které dusledné
trvaji na vlastni perspektivé a odmitaji jakoukoliv toleranci ve vztahu k jinym diskursim (srov.
odliSeni feorie a ideologie v pracich Petera V. Zimy, napf. ZIMA 1998). V tomto smyslu je Vavrova
pobidka, jak ¢ist jeho dilo, proklamaci naroku na jediné ,,pravdivé® zpodobeni skutec¢nosti, ve

smyslu lefovské reportazni konstrukce reality ve sluzbach ideologie.’

* Stejnou funkci plni také autorovy poznamky pod carou, viz napf. ,,Necht’ si laskavy ¢tenat domysli, koho autor
takto pojmenoval® (TAMTEZ: 83).

5 Interpretive communities are responsible both for the shape of a readet’s activities and for the texts those
activities produce. [...] I propose to extend that argument so as to account not only for the meanings a poem might
be said to have but for the fact of its being recognized as a poem in the first place” (FISH 1994: 322).

¢, To the modern observer, at least, a glance at Lef’s agitational art reveals that the material with which the group
was working was not any immediate manifestation of ,life, but the product of manipulation and simulation by mass
media under the complete control of the party propaganda apparatus. [...] they regarded the photograph and the
news article as a means for discovering reality and remained blind to the fact that such forms of information are an
ideological operation® (GROYS 1992: 29). Boris Groys se zde vyjadfuje k produkei skupiny kulturnich pracovniki
sdruzenych kolem casopisu Novyj Lef (vychazel v letech 1927-1929 a navazoval na difvejsi ¢asopis Lef z let 1923—
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Skryté déni

V atmosféfe hospodatské krize muselo pusobit Vavrovo dilo, v némz autor klade duraz na vliv
ekonomickych zajmt na politickou situaci, velmi naléhavé. Vavra cerpa zejména z clanka
komunistického narodohospodatre Ludvika Frejky, jehoz text uvetejnény v Rudém prava (3. zati

1927 pod pseudonymem L. Freund) slouzi jako motto Petrolejari:

Zprava Berliner Tagblattu ze dne 31. srpna (1927) konstatuje, Zze mezi lordem

Rothermerem a sirem Deterdingem, presidentem kralovské holandské petrolejarské

spole¢nosti a nejvyznamnéjsi spolecnosti anglické Royal Dutch Shell, existuji uzké styky.

S tohoto hlediska nabyva cela akce Rothermerova nové tvarnosti. Stejné jako anglo-ruska

akce lorda Rothermera pachne petrolejem také jeho Ceskoslovenska akce. Je znamo, ze

Vacuum Oil Company (Rockefellerova, U.S.A., p. red.) ma nejen pachtovni smlouvu s

Kolinskou petrolejovou rafinerif, ale Zze nyni také zfizuje v Pferové jednu z nejvétsich

petrolejovych rafinerii v Evropé. Zde je nova pficina akce lorda Rothermera proti

Ceskoslovensku.

(VAVRA 1937: 5)7

V' této perspektivé je svét ovladan komplikovanymi machinacemi obrovskych
hospodafskych spolec¢nosti. Jejich tajné sluzby pracuji soustavnéji nez organizace vladni se
stejnym zaméfenim. Dokonce 1 jeden z nejzkusenéjsich velkoobchodnikt romanového svéta
Lassen dava priachod pesimistickému postoji k moznostem individua orientovat se v tomto
skrytém hospodatském zapoleni: ,,Muzeme jenom nevéfiti, byti skeptickymi, ale 1 tak jsme vodéni
za nos, ani tak nelze dohadnouti se pravdy (TAMTEZ: 157).

Zajimavou aktualizaci tohoto zptusobu mysleni v jiném kontextu pfinasi text Emanuela
Moravee | iiloge montenina, reagujici na ,.Ceskoslovenskou tragédii roku 1938%. Ve shodé
s obecnou tendenci kulturntho zivota Druhé republiky néjakym zptasobem se vyrovnat s krachem
Prvni republiky a v nové situaci provéfit aktualnost hodnot, jez tento rezim zastaval, se Moravec
ve zpétném pohledu na mezivalecné obdobi zaméfuje na chyby, které vedly k mnichovské
katastrofé. Jednou z nich bylo podle néj to, Ze se ceskoslovensti politicti cinitelé vibec

neorientovali v provazanosti statniki Zapadu se svétem kapitalu: ,,Platonova jeskyné a jeji stiny

vedly nase politické pfedstavy o silach, které hybaji svétem. Vidéli jsme na sténach jen odraz

1925), v jejichZ programu stalo usilovani o zachycen{ autentické skutec¢nosti (zejména za pouziti novych technologii —
filmu, fotografie a podobné).

7 Dobovy ¢tenat Perrolejdrsi by mohl identifikovat Rothermera v postavé Daimleryho a Deterdinga ztotoznit

s Terningem (k této interpretaci svad{ blizkost fonetické stavby danych jmen, navic autor k mimotextové referenci na
nékolika mistech piimo vybizi). Motiv stavby petrolejové rafinerie v Ceskoslovensku se v romanu rovnéz objevuje.
Samoziejmé neni mozné ztotoznit historické osobnosti jako psychofyzické bytosti s jejich obrazy v dile, nicméné je
mozné entity téchto dvou odlisnych fada zahrnout pod jediny pojem ,,déni (Geschehen), jak jej formuloval Wolf
Schmid. Déni oznacuje ,,amorfni dhrn situaci, postav a déju, jez jsou v narativaim dile explicitné nebo implicitné
pfedstaveny nebo logicky implikovany* (SCHMID 2004: 19). Z tohoto ¢asové a prostorove neohraniceného dén/
(komplexni skute¢nosti) spisovatel vybira urcité jeho elementy, které zpracovava v pifbéh. Ctenat naopak pii aktu
cetby rekonstruuje ze své (doboveé podminéné) perspektivy elementy ¢/ (Schmid zde piSe o sémiotickych procesech
denotace a indikace).
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toho, co se délo pfed jeskyni, ponévadz k jejimu vchodu jsme byli obraceni zady. Malo jsme se
starali o politikn mezindrodnich trustii'* (MORAVEC 1940: 74; zvyraznil E. M.).

Moravec pficita toto opomenuti provincialnosti ceského prostiedi, jehoz pramysl
a penéznictvi pfedstavovaly v mezindrodnim srovnani jen ,,drobné hokynatstvi®.® Svét vidi jako

(13

rozdéleny do jednotlivich hospodaiskych ,,sfér zajma*,” v nichz malé staty hrajf roli objektu
a nikoliv subjektu: ,,Hospodafsky slabé staty st¢huji se z jedné ,sféry zajmu‘ do druhé, aniz se jich
kdo tizal. Casto ani samy nezpozoruji, ze maji uz nového patrona, ktery je kdesi ziskal na
davérné licitaci svétovych trha a strategickych prostora® (TAMTEZ: 78).

Ve shodé s Vavrou akcentuje Moravec ,,skrytost” hospodarskych aktivit: ,kapitalovi
magnati, ktef{ zasahuji do osudu statd, snazi se vyhlizet pfed vefejnosti co nejnevinnéji*
(TAMTEZ: 77). Moravec domysli tento jev v tvrzeni, ze demokracie mezivalecného svéta byla

pouhym trikem kapitalistd, opatrné tiskem a propagandou péstovanym v lidu, ktery tato vira

¢inila mirnym a spokojenym.

Petrolej jako symbol zbrojeni
V romanu proti sobé vystupuji dva trusty — spolec¢nost britsko-némecka a sdruzeni sovétsko-
americké. Jejich bezohledny souboj o petrolej pfinasi nebezpeéi svétovému miru. Némecky

ufednik Keller hovoii o tomto boji takto:

Jsou dvoje penize, které hubi svét, aby ziskaly moc, ukrytou v petroleji [...] Ze zapasu

toho, jako z lazné naplnéné po okraj, v niz se téla zmitajl v souboji, rozléva se veskeré

dénf hospodartské i politické, bida i bohatstvi. ..

(VAVRA 1937: 28)10

Hlavni hrdina romanu, Knut Berg, se nahodou stane vyznamnym pracovnikem sovétsko-
americké korporace; respektive velkoobchodnik Lassen vyuzije tohoto mladého muze, nat¢eného
ze zhafstvi, pro své cile. Knut zacne pusobit pod falesnou identitou milionafe v centru financnich

spekulaci, v Londyné. Na pocatku jejich spoluprace Knut k Lassenovi vzhlizi, postupem casu,

kdy se blize seznamuje s praxi kapitalistd, vsak jeho sympatie mizi — az nakonec odsoudi

8 Piilezitost aktivné se zucastnit podnikani velkého kapitalu, totiz némeckého, vidi ve svém textu z roku 1939 Jak

po Muichovu: miigeme jit s Némeckem? Emanuel Vajtauer. Cilem tohoto hospodaiského usili ma byt ,,povzneseni
jihovychodniho prostoru® s respektem k jednotlivym narodnim hospodafskym ,,organismam® (kapitola ,,Narod

v némeckém hospodatském prostoru®).

9 Tuto optiku pfijima za Druhé republiky také Vajtauer: ,,Mnichovsky mir je dohoda velmoci, ktera ma umoznit
vybudovani sedmého [ve stfedu ostatnich Sesti jsou Francie, Anglie, Itdlie, Sovétsky svaz, USA a Japonsko; pozn. L. B.]
velkého hospodaiského kruhu bez vale¢ného nebezpeci, okruhu, jehoz stfed tvofi hospodafskd mocnost Némecka*
(VAJTAUER 1939: 42-43).

10 Analogicky Lassen, hovofici alegoricky o tom, jakym zptsobem bude probihat marny britsky boj o udrzeni
velmocenského statutu: ,,Velryba [t. Britanie; pozn. L. B.] se zahryzla do tu¢ného sousta a ucitila hacek v patfe. Shani
nyni ryby z celého rybnika, aby ji podrzely ocas, az Amerika potihne za $tiiru. Na zemi stoji rusky medved Griska,
boji se vody, ale ma chladné bilé zuby, které kdysi jiz poznal ,piitel’ Napoleon u Moskvy. A velryba nema zubu, které
by za¢ staly, ale md ocas a ploutve. Bude jisté biti jimi vodu, aby pfevratila ¢lun a utopila rybafe® (TAMTEZ: 200-201).
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kapitalistické prostfedi moralni zkazenosti, v némz obzvlast¢ zdafily podvod je nejvétsim
uspéchem v Zivote jedince, a projevi touhu po socialistické pfeméné spole¢nosti.

Lassen slouzi americkému proudu zlata, ktery rozhodl uz o vysledku prvni svétové valky.
V soudobém zapase o levny sovétsky petrolej podle néj pro moralni pfevahu Americana mluvi
jejich zasadni odmitnuti jakkoli se angazovat v politickych zaleZitostech sovétského statu.
Ideologie Americant spociva v ostré individualistické konkurenci — tuto kapitalistickou ideologii
boje vak Knut v zavéru romanu jednoznacéné odmitne. Stane se pfiznivcem zcela protikladné
snahy wusilujici o svétovy mir. Tuto tendenci v romanu zastupuje sovétska diplomacie

a mirumilovna zemé Cechoslovakd.

Obraz novovékého Rima a jeho spojence

Velka Britanie'' se ve Vavrovych Petrolegjarich dockala vskutku nelichotivého zobrazeni. Nejvétsim
zloc¢inem britského impéria je wtlatovdni lidu podmanénych tzemi (Indie, Australie, Jizni Afriky ¢i
Severni Ameriky). Z potu a krve tohoto lidu Zije londynska smetanka, dobfe Ziveni gentlemani
a krasné ladies na vysokych podpatcich. V Knutové obraznosti vystupuje Britanie jako ohromna
chobotnice, jejiz chapadla se rozlézaji do celého svéta a jejiz kamenné srdce neprojevuje zadnou
litost nad vrazdami domorodct.'” Britskd pozice svétového centra kultury je timto
zproblematizovana, nebot’ impérium tuto kulturu odcizilo jinym. "’

Typickym produktem tohoto prostiedi, v némz absentuje soucit s bliznim, je velkoobchodnik
Terning, ,,hrozny stroj. Jeho vrcholnym kouskem je vymysl o kradezi jakéhosi dokumentu
z britského ministerstva valky. Pfedvidanou reakci nacionalistického ministerstva vnitra je piikaz
k prohledani kancelafi sovétské obchodni spolecnosti, ktera sidli ve stejném domé jako sovétské
vyslanectvi. Vavrovi tato epizoda nabizi pfilezitost k zobrazeni ohromného ponizeni sovétskych
ufednikd a jejich odpovéd’ na toto pokofeni jménem lidu, ktery drzi ,,pochoden spasy pracujicich
na zemi®.

Jiny typ je lord Daimlery, majitel novinafského zavodu. Bolsevicka revoluce jej vyznamné
financné¢ poskodila, ale pfedev§im ohrozila jeho pocit stability. Daimlery si zamiloval

konzervatismus, v némz je podle né¢j shromazdéna ,,déjinna jistota™. Ze stejného duvodu, totiz

'V mezivale¢ném ceskoslovenském diskursu jsou vyznamy pojmu Velka Britanie a Anglie synonymni.

12 Alkohol, opium (v anglo-¢inské opiové valce) a puska zde vystupuji jako rovnocenné ucelné zbrane pro
podmanéni ,,primitivnich® ¢i ,,zaostalych” narodua.

13 ,[...] na zelenych ostrovech vyrustaji gentlemanové a ladies, jejichZz otcové ve svéte spachali vice zla, nez lze unést
jedinému svédomf; vyrastaji z indické urody bavlinové a z ¢inské ryze, z jihoafrického zlata a z amerického Zita,

z balik® australské vlny, z tisic tisic nespravedlnosti, aby sami byli krasn{ a uslechtili, aby sami byli mirni a dokonali,
aby byli pénou zivota. Shromazd'uji obrazy, buduji katedraly, knihovny a muzea, vylupuji hroby vSech kultur a staleti,
aby profesofi mohli fikati: tak nebo onak. Velka Britanie! Civilizace svétal” (TAMTEZ: 116). Novoveky kolonialismus
evropskych velmoci kritizuje také Stephen Greenblatt (2004); v jeho koncepci hraje zasadni roli neporozuméni
jinakosti ,,pfirodnich narodu® a nezdolné presvedéeni kolonialistd o nadvlade vlastnifho diskursu.
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snahy o udrzeni vlastnich pozic a odporu ke vSemu ,,novému®, obdivuje Mussoliniho fasismus.'*
Mussolini podle Daimleryho dokazal zajistit poradek, zabranil vzpoufe davu, kterd by statu
pfinesla nartist zlo¢innosti a véeobecnou anarchii.”

Presvédceni lidi typu Daimleryho o tom, Ze stavajici zfizeni je ,,nejrozumnéjsi mozné*
aze vlada proletariatu by znamenala narGst brutality, nikoli vSak zménu zakladniho
kapitalistického zakona (boje o zisk), Vavra implicitné kritizuje a naopak akcentuje strach
konzervativcll z moderniho zfizeni, ktery se vybij v $ffenf antibol$evické propagandy.'® Dobovy
¢tenaf mohl v osobnosti lorda Daimleryho rozpoznat lorda Rothermera. Prozrazuji ho kontakty
s mad'arskou aristokracif, pod jejimz vlivem Rothermere prosazuje pozadavek na obnoveni
jednani o trianonském miru. Okouzleni madarskymi §lechtici se nevyvaroval napiiklad ani lord
Londonderry."” Toto prostfedi jemnych mravi se s velkou tzkosti divalo na vzestup vlivu
bolsevického ,,barbarstvi®."

Britska politika je v romanu Pefrolgdri hodnocena jako neupfimné skryvani vlastnich
sobeckych zajmu: ,,Predstirani je rys anglické politiky od vilky. Nebyti toho, Anglie se rozpadla za
¢tyfiadvacet hodin po svétové valce, kdyz bylo vyfc¢eno heslo o sebeurceni 1 barevnych naroda

(TAMTEZ: 265; zvyr. J. R. V.. Vavra zde napada britské nerespektovani Wilsonovy teze

14 Ernst Nolte (1999) vidi podstatu fasistickych hnuti (francouzského, italského a némeckého) v konzervativni
obran¢ zavedenych pofadku.

15 BolSevismus je v Daimleryho mysleni pojiman v optice pomsty lidu: ,,pravda [davi — pozn. L. B.] je urvati co
nejvice; nebot’ jejich moc — jak vidéti na Rusku — je krutsi, nebot’ na dné bytosti jim stile zije zbab¢lé zvife. To je
revoluce™ (VAVRA 1937: 1306).

16 Antibolsevickou propagandu v tisku na popud Daimleryho charakterizuje Lassen takto: ,,koncern Morning Mailu
objednal od nejlepsich fantast anglického impéria nejlepsi rudou barvu, rudé prapory a strasil nejraznéjsimi
motskymi hady. Kazdy mofsky had mél za uchem jeden rudy prapor. Dnes to byly hromadné popravy v Cing, zitra
hrazny masakr nevinnych bytost{ v Moskvé a v Charbinu. Odstfelovan{ bylo liceno tak, aby ani hysterické londynské
sufrazetky nevysly naprazdno. A ostatnim ladies byly popisovany kozichy a piepych v klenotech Zen jednotlivych
komisaft. Vsechny tyto $perky byly uloupeny ovSem mrtvolam, z chladnoucich prstd mrtvol, vsechny ony kozichy
byly svleceny z ramen v nejtuzsich mrazech a na ulici. Londynské damy ¢tly hned pod touto zpravou, kolik Ze byva
v Rusku zimy a jak podobna zima vypada. Na Rudém namésti v Moskvé behaji vlci a kousou do lytek ty, kdoz nemaji
kozichu. Pfedstavte si, prosim! A matkam, kterym se ve v$i pocestnosti toho jara rodily déti, vykladano bylo o stech
tisicich, ba o milionu promrzlych a hladovych ruskych deéti, jejichz rodice zahynuli ve vrazednych bolsevickych
masakrech. Dcerdm puritand a vabec dceram v Anglii, tak Gzko drzenym na obojku mravopocestnosti, byly
vypraveny povidky z Bocaccia o prostituci a damy v londynskych halach uvazovaly, ze kdyby byly v Rusku, mohly by
si dovoliti vSelicos volné a ne za portiérou ¢ajovych dychankua a nedélnich vyletd. A pfirozené nenavidély, jako
nenavidi zena zenu §t'astnéjs$i* (TAMTEZ: 201-202). V této souvislosti srov. filmovou komedii Lva Kulesova
Neobylajnyje prikljuienija mistéra V'esta v strané bolSevikov (1924), ktera pracuje se stereotypnimi obrazy ,,straslivych
bolsevika®, jez jsou $ifeny v diskursech oblasti Zapadu. V Kulesovové filmu se tato monstra v sovétském Rusku
skute¢né vyskytuji — ovsem jenom jako mistnimi podvodniky najati herci; amerického turistu Mr. Westa poté z jejich
spara vysvobodi ,,skute¢ny bolsevik® (pfiznacné je to policista).

17 Ve své knize Ourselves and Germany se Londonderry zminuje také o Zenevské konferenci a s obdivem se vyjadfuje

o jejim nejlepsim fecniku: ,, The best speaker at the Assembly was, in my judgment, Count Apponyi, the Hungarian
representative® (LONDONDERRY 1938: 55). Tendenci Londonderryho spisu je pokusit se pfispét k definitivnimu
srozuméni ,,dvou vedoucich bilych ras®, Némecka a Anglie.

18V této souvislosti viz charakteristiku Londondertyho knihy z pera Julia Fuc¢ika (,,Kousek historie®, in FUCIK 1958),
ktery ji povazuje za doklad mezivile¢ného ,,primitivniho antikomunismu bez uvazeni disledka‘ a jeden z dikazi o
existenci ,,dvou central kapitalismu* (Berlin a Londyn): ,,anglicti lordové [...] si na ochranu svych ziska vypéstovali
Hitlera™ (,,Dve fronty neptatelské propagandy®, TAMTEZ: 103).
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o sebeurceni narodu ve vlastnich koloniich. Za nékolik let po vydani romanu se stejné heslo stane
ideologickym ospravedlnénim snahy némecké minority v Ceskoslovensku o autonomi.

Spojencem Britd v ekonomickém bloku, jednom ze dvou hybatelt svétového déni, jsou
Neémei. Otec a syn Langovi jsou v zavéru romanu obvinéni ze zapalen{ Lassenovych norskych
skladist’."” V Langové vyjadieni na adresu Ameriky zazniva latentni antisemitismus: ,Nejvice ho
zajimala Amerika, moderni Zid svéta. Povrchnost Zivota bez kultury se jim vymsti, chtél by se
toho dozit“ (TAMTEZ: 147). Hitler v této souvislosti hovoil v Mein Kampf o puvodnim
germanském obyvatelstvu Severni Ameriky, které bylo ,nakazeno zidovskou krvi®; germanské
rase Hitler pfipisuje atribut ,kulturotvorna®, zatimco zidovska kultura jako takova podle n¢j
nikdy neexistovala.

Langovy zajmy ve Stfedni Evropé (které financuje Terning) ohrozuji ceskoslovenské

diplomatické vazby na Francii:

Némecky kapitdl budou [Lang a Terning; pozn. L. B.] rozsazovati po Malé dohodé
a zvolna budou podchycovati francouzsky vliv politicky, az konecné Francie pfestane byt
spolehlivou Anglii a az se Némecko odvrati od Ruska vycerpajic svij uvér.
(TAMTEZ: 268)
Tato predpovéd’ Vavrovi dokonale vysla: zejména Jugoslavie se na sklonku tficatych let odvracela

od vazeb v ramci Malé dohody; ochlazeni pratelskych diplomatickych styka Némecka

a bolsevického Ruska pfislo s nastupem Hitlera na kancléfské kfeslo.

Mytus Sovétského svazu a Ceskoslovenska, ,,zemi budoucnosti
Sovétsky svag je v romanu zobrazen jako zemé, v niz pfisly k moci sily, které radikalné actuji se
»starym® svétem, omlazuji jej a vysvobozuji z upadku.

Lassen i Daimlery, tedy zastupci obou hlavnich hospodafskych blokd, se shoduji v tom,
ze bolsevicka diktatura proletariatu neodstrani zakladni lidsky ideal, ,,ideal plného sejfu®. I kdyz
soupefi v podnikani, jsou oba zaroven stoupenci kapitalistické ideologie. Knut citi potfebu razné
zactovat s obéma typy ,,starého svéta“.

V tom s nim sympatizuje i vypravee, zvlasté kdyz komentuje britské prerusent
diplomatickych styka se Sovétskym svazem (na popud incidentu vymysleného britskym
velkoobchodnikem):

30. kvétna Sovéty odmitly odpovédnost za preruseni styki a prohlasily, ze se tim posiluje
evropsky chaos a Ze se svétovému mirovému hnuti zasazuje nova rana.
(TAMTEZ: 293)

19 Tato detektivni zapletka Petrolejarii obsahuje také symbolicky potencial — sémiotické spojeni postavy Némce a ohné
se objevi napiiklad v Hostovského romanu Zhdr (1935), kde obava pohrani¢nich vesni¢ant z Némcem zapaleného
ohné znamen4 ve vy$$im planu obavu z vale¢ného konfliktu.
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Zatimco na jinych mistech se Vavra snazi byt demystifikditorem déni, ve vyjadfeni sovétskych
pfedstavitelu zadny skryty smysl nehleda. Ve skutecnosti vSak citované vyjadfeni pramenilo ze
sovétské obavy z moznosti eskalace valecného konfliktu, kterd po britském vypoveézeni styka
v roce 1927 zachvatila bolSevickou elitu. I nadale Sovétsky svaz vystupoval jako zastance principu
»kolektivni bezpecnosti, coz mu ziskalo mezinarodni prestiz a vymanilo jej z diplomatické
izolace (neocenitelnou roli zde sehral ministr zahrani¢i Maxim Litvinov).

Vzhledem k tomu, Ze politika Sovétského svazu byla vzdy zaméfena pfedevsim na
realizaci vlastnich zajmu, je nutné toto prohldseni interpretovat tak, Zze pfedstava valky mezi
imperialistickymi staty nikdy nebyla v politickych kruzich Sovétského svazu nepopularni, avsak
valka nékteré mocnosti se Sovétskym svazem byla zejména v obdobi konsolidace (,,dohanéni
Zapadu®, zejména oviem v tézkém pramyslu) pro Sovéty nemyslitelnd.

Ceskoslovensko je v romanu piedstaveno z perspektivy hlavniho hrdiny Knuta a jeho
partnerky Glorie, jejiz matka, Mafenka Rousinova, se v Cechich narodila. Prozapadni orientace
Prvni republiky je v této ideové optice zpochybnéna: Ceskoslovensko ,spélo v nitru
nepfesvedceno na Zapad® (TAMTEZ: 262). Proto Glorii nic nebrani v péni 6d na ,,nejhezéi mésto
na svete Prahu, ceskoslovenskou ,,vizitku Slovanstva, postréenou zapadu pod nos® a ,,bohatou
zemi s dovednym a houzevnatym lidem® (TAMTEZ: 119-121). Gloria zduaraznuje cesky odpor
proti ,,germansko-mad’arské pésti a raduje se ze vzniku statu, ktery znamena setfeseni tohoto
jha. Samostatnost si Cesi zaslouzili, protoze habsburska fise omezovala jejich schopnosti.”
Vzapéti po této debaté s Knutem o krasach ceské zemé Gloria zjist'uje, ze pracuje jako sekretarka
— pro Knutova nepfitele, anglicko-némecky blok. Par si kvuli tomu projde mensi krizi, ale jejich
laska nakonec pfemuze pfekazky a Gloria pfispéje k oslabeni svého vlastniho zaméstnavatele,
kdyZ varuje Knuta pfed akci chystanou proti jeho spole¢nosti.

V ramci svjch obchodnich povinnosti se v pribéhu romanu ocitne v Ceskoslovensku
1 Knut. Na zdejsim lidu obdivuje jeho kulturni droven — v Praze vychazi ,tfistapétasedesat novin
ve vSech svétovych jazycich®. Pomysli si, ze ,,tento lid ¢te vice, nez mysli* (TAMTEZ: 232-233),
uplatiiuje tak stereotyp o Cesich jako setlém ndrodu (stereotyp, ktery prestal byt aktudlni az po tzv.
sametové revoluci).

Pfi pohledu na ceské zeny probé¢hne v Knutové mysli vzpominka na divky, které potkaval
za svého mladi v rodném Norsku: ,,I ony mély mékei odi, lehce zdvizené nosiky, velka upfimna

usta a krasna nadra, jez by jim mohly zavidéti londynské miss® (TAMTEZ: 234). Oproti

20 Zatimco Cei pracovali do umoru, Rakousko zilo z jejich mozola. A pfece jen nakonec dv¢ tietiny fi$ského
pramyslu stily na ¢eské pude, kdyz praskly hlinéné nohy dvojhlavého habsburského otla® (TAMTEZ: 122).
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londynskym kraskam, reprezentujicim svym zevnéjskem necestné nabyté bohatstvi, zastupuji
ceské zeny prirozenou krdsu.

Zakladem ceského naroda je (v duchu socialistické, ale z¢asti 1 ruralistické ideologie) /id:

Tento lid ma zajisté co chranit proti hladovym sousediim, takze ani nepomysli na to, aby

loupil pod cizf sttechou. Tento kmen je vpravdé kmenem $t’astnym a jeho tézké husitské

vozy, toulajici se mad’arskymi linymi pustami i brodici se pobfezim Baltu, coz nebyla to

jen touha zvoniti selskymi kosami po celém svéte?

(TAMTEZ: 235)
Nenavistni sousedé bazi po pokladech ceské zemé, zavid{ jeho lidu $tésti. Oproti tomu husitské
spanilé vypravy jsou interpretovany jako pokus rozsifit ceské Stésti po celé Evropé (socialista
Vavra zde v pasmu Knutovy feci pfiznacné pozitivné hodnoti husitské hnuti a zcela pomiji
nésilnou slozku téchto vyprav).”'

Ceské prostfedi dokonce vytvofilo svou specifickou variantu kfest’anstvi — spontanni
a radostnon viru lidu v JeziSe, kterému nemohl rozumét nikdo jiny na svété (zvlasté ne
fimskokatolicka cirkev, ktera udrzuje lid v porobé prostrednictvim svého modelu ,,asketického
Krista® a sama se opaji ziskanym ,,falesnym zlatem*’).”> Akcentace optimismu je v souladu s kédem
socialistického realismu, ackoli ve Vavrové textu prameni tento optimismus ze svobody lidu
a naroda, zatimco optimismus postav budovatelskych romana souvisi s pracovnim zaujetim.

Husitskou epochu vidi Knut jako zlaty vék minulosti, doba soucasna je vsak pfipravou
ptichodu dalsi slavné epochy v ceskych déjinach:

A ve vysi roste nové mésto Sirokych ulic, nové stolet{ této pilné, stfadajici a rozumné

zeme.

[...] Sem se jednoho dne otodi vétsina oken Evropy, jejiz obyvatelé budou si prati teplého

a mirného zivota. Nebot’ nikde nenaleznou jistéjstho zavetid, upfimnéjsitho pohostinného

stolu.

(TAMTEZ: 237)
Ceskoslovensko stoji v této perspektive na jedné roviné se Sovétskym svazem jako jeden ze dvou

statt usilujicich o celosvétovy mir (a naslednou celosvétovou idylu).

Severni barbar jako osvoboditel
Knut Berg je Nor, coz je skutecnost, ktera by neméla zaniknout. Vavra timto situovanim svého
hrdiny a konstrukci pojmu ,severni barbar® intertextualné navazuje na Karaskovy texty

z pfelomu stoleti.

21 Bila Hora pak znamena konec této radostné epochy a pocatek padu do rukou ,,némeckého zoldnéfe®.

22 Ani gotika kiest'anstvi se zde [v Cechach; pozn. L. B.] nemohla nepietvofiti, falesné #imské zlato na bosych
nohou asketického Krista musilo zde ztratiti chorobny Zar posticich se mnichd, a nova vira zde zato musila nabyti
hloubky a ryzosti. [...] Ve jménu jeho [radostného JeziSe; pozn. L. B.] rostl zdravy lid i zdravy bih k déjinné
nepfemorzitelné slavé husitstvi* (TAMTEZ: 235-230).
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Karaskova obliba Skandinavie spocivala v tom, Ze z téchto krajin ocekaval pfichod
,barbara®, ktefi obrodi Evropu (ke kontextu viz PYNSENT 1989). Stejnou roli hraje barbar i ve

Vavroveé textu:

Coz, kde jsou severni barbafi, aby rudé pysné hvézdy otloukli o hlavu obrnénym flotilim

[Britanie; pozn. L. B.]? Rime, kde otali den tvého konce?

(TAMTEZ: 116-117)
Knut sim secbe vnima jako barbara, ktery ma v ulicich novovékého Rima (Londyna) za kol
provést urcity druh sabotazni ¢innosti.

Knut je aristokrat ducha, kterému neni volno v pfepychu londynské elity: ,,Byl uvnitf cisty
a krasny. Mival mnoho nadé¢ji v studentskych letech a mnoho sna. Byla to severskd povaha,
hluboce opravdova, nadherna duse, slechetnd a plna rodové inteligence™ (TAMTEZ: 64). Jeho
snem je zit zivotem svych pfedku, ukotvenych mezi severskym prostym lidem. V ptsobivé scéné
si Gloria pfedstavuje takovy spolecny zivot se svym milym (,,bude to jako v Betlému®, TAMTEZ:
173), aviak zahy je toto snéni o konzervativnim selském raji naruSeno wpddem modernity. Knut

a Gloria se totiz zrovna nachazeji v londynském klubu:

Vtom zrovna vedle zakvilel saxofon, jako duté housle a zpuli jako détska plechova trubka.

,»,Chochochocho...“ zachrochtal jako podsvince. [...]

Vsechno se smalo onomu imitovanému podsvinceti, které jako by vylézalo troubou

fehtajiciho se hudebnika a natfkalo jako dité. A vzacné publikum tleskalo a hudba hrala

a tvafe cernocha, ktery foukal trombon, se nadouvaly, az praskaly...

(TAMTEZ: 174)
V daném kontextu ptisobi jazzova hudba nepatficné, az vulgarné, naopak pfedstava zivota dvou
milenct v malé venkovské jizbé ma kontury idyly. Neustalenost socialistickorealistického kédu
v ramci Vavrova romanu se projevuje i zde — misto snu o komunistické spolecnosti jeho postavy
touz{ spise po ruralistické ,,smiflivé naruci rodné puady*.

Knut neni jednoznaéné pozitivnim hrdinou:

Meél velikou touhu, idealn{ touhu ibsenského hrdiny, a pfece se rozpadal tak sam v sobé,

jeho energii byla hriza, jeho silou byl strach z vlastniho osamelého stinu.

(TAMTEZ: 243)
Jeho existencialni nejistota je korigovana americkymi pfateli, ktefi ho nékolikrat zachranuji
z komplikovanych situaci (a maji pfitom stale usmév na rtech). Americky zptsob reakce na
tragicnost existence je vsak v Knutovych monolozich pfedstaven jako vylhavany optimismus.
Implicitné se objevuje vira, ze v budouci nové spolecnosti zajisti jedincovo S§tésti odlisny

spolecensky model, totiz sovétsky.
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V zavéru romanu Knut vyslovuje obavu, Ze se kapitalisté Rockefeller a Terning zitra

dohodnou, ackoliv jsou dnes ve sporu. Je mu z této komedie nevolno:

..

Byl by nejradéji naplil do stfedu v8i té pusté komedie nasi civilizace. — UspiSit to, fekl si; ja
i my vsichni: kazdy tam, kde stojime. Chtél bych mit sto tisic rukou a sto tisic mozkd,
abych mohl vyhnati razem penézoménce z Domu clovekal
(TAMTEZ: 300)
Védomi individualni nedostatecnosti je doplnéno snem o kolektivu.
Zaroven zminka o ,,penézoménci® upozorfiuje ctenafe na intertextovou vazanost

s Gidovymi Penézokazi (1925) v roviné ideové: oba texty rozvadéji myslenku o souvislosti

bohatstvi a korupce mezilidskych vztaht pfedevsim mezi mladymi lidmi.

Obraz Zeny — orgie ,,starého* svéta a laska svéta ,,nového*

Mravni zkazenost ,,starého svéta™ zpusobuje v romanu také degradaci lasky v duchapusté orgie.
Scéna Knutova svadéni Glorie obsahuje v podtextu mravni obzalobu dekadentnibo 3prisobu Fivota
londynskych magnatti:* oba mladf lidé jsou znudéni fadou jidel, nasledny sexuélni akt vyvolavéa
v Glorii nervové zhrouceni” a Knutovou reakci na bolest milenky je cynicky posmések spojeny
s trochou soucitu. Scéna vsak pokracuje intimnim dialogem — zatimco pouhy télesny kontakt
nepfinasi ani jednomu pocit stésti, pokus o pochopeni druhého v ramci rozhovoru znamena
dusevni blizkost, pocatky lasky. Knut a Glorie jsou ve chvili rozhovoru ,,nevinni jako déti*.

V obecné roviné slouzi tato scéna ilustrovani nutného prechodu ,,0d orgif k lasce®, tj. od
egoismu k pochopeni druhého. Oba milenci byli pfed stykem pod vlivem oc¢ekavani nemravného
starého fadu (daného jednak spole¢enskym prostfedim, jednak jejich vlastni zkusenosti): Knutovi
dana situace velela podmanit si divku a Glorie pocitovala nutnost poddat se muzi. Teprve
poznanim, ze takové jednani nepfinasi jedinci $tésti, se Knut i Glorie dopracovavaji k usili
o zménu, které je v jejich pfipadé uspésné a potvrzuje, ze clovék mize nezlomnym asilim prekonat
osud (navyky chovani v ramci star¢ho fadu).

»ocialisticka laska® je tedy oderotizovdna. Takové pojeti nalezneme mimo jiné i v textech

kfest’anského socialisty Klicky nebo existencialisty Weila.” Robert Pynsent konstatuje, e tento

23 Viz také stereotyp hyfivého zivota ¢eské exilové reprezentace v Londyné (napi. v Moravcove textu O cesky gitrek):
,Zid Stransky chce najednou bojovat. Neleka pry se ni¢eho prosté proto, Ze v londynskych barech jesté nalévaji a ze
v Anglii pochybné divky nejsou jesté na listky* (MORAVEC 1943: 208).

2 Vyznamny vliv ,,blata vasni“, sexualnfho styku, na kiehkou Zenskou psychiku dokumentuje v romanu také osud
Markéty Lassenové, kterd je svému muzi nevérna s Némcem Langem (se kterym Zije ,,ve volném spojent, jez lze bez
hluku uskutecniti jen ve spolecenské tiidé, v niz oba zili, v konkubinatu, jenz byl po 1éta vefejnym tajemstvim®,
VAVRA 1937: 87). Markéta zaziva po sexualnim styku existencialni pocit zmaru, opusténosti a zivotni nenaplnénosti.
V ramci starého fadu se tato emocni rozladéni pokousi fesit psychoanalyza (takové 1éceni doporucuje Knut Glorii).
25 Srov. typ obétavé a milujici zeny Maiky z jeho romanu Na vinici Pané (1938), ktera, piestoze je ji muz na dlouhém
studijnim pobytu (trvajicim vice nez deset let!) nevérny, nepodlehne svodim ,,muzného rytife” Krasnopéva: ,,Ne, ne!
Neobétuje radost ze zivota a Stésti z vitézstvi, jez znamena dité [...] mdlob¢ fyzického pfeskupovani $t’av a splinu
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koncept lasky je dohledatelny kromé textu povalecnych socialistd Milana Kundery ¢i Pavla
Kohouta také, ponékud piekvapivé, u Pudovita Stara (PYNSENT 1996: 222-224).

Kromé navrhu reformovani vzajemného vztahu muze a Zeny obsahuje Vavrav text také
komparaci postaveni zeny v Americe a ve slovanskych zemich. Gloria poznala prostfedi Ameriky
i Cech a zcela jednoznaéné se vyjadiuje ve prospéch éeskych Zen (a erudovanym diskursem tak

potvrzuje zavéry Knutova vlastntho pozorovani v Cechach):

Tyto mladé miss [v USA; pozn. L. B] se ji zdaly podivné a jejich divel profily hrubly den

ze dne. Kofistnictvi, hlad po pfepychu, americkém pfepychu beze stop kultivovanosti;

mélkost v cilech i ve fanatické vife, na jejiz rozbor nebylo pokdy; vymine¢né postaveni

divel v anglosaském svéte s mnozstvim drastickych zakont, jez Zené davaji moc az

odpornou. [...] jasné zdravi, pod poklickami puritanismu se rvouci o svi prava

slachovitymi Iytky, pazemi sportem otuzilymi; naprosty nedostatek citu, jenz je v Evropé
nazyvan studem a jehoz rozkladné slozky jsou zde zastirainy kamaradstvim obou pohlavi,

jez v obcasném nestvurném vyvoji pfipomina perverzi lesbické kieci.

(VAVRA 1937: 252-253)

Tento odsudek americké zeny Gloria rozvadi do odsudku celé americké spole¢nosti, slozené
z desitek pfiputovalych narodd, zamofené ,,vasni po plochém standardu®, hnisajici ,,vSemi
chorobami rychlého uspéchu bez zasluh®; tento ,stomilionovy narod bez déjin a vlastnitho
umén{“*® podle nf ,,odstranil kifzovou cestu intelektu po vy$si a hotké meté a nahradil ji
byznysem. V sémantickém univerzu Vavrova romanu stoji v opozici k povrchnim a nekulturnim
Ameri¢anim rozumni a vzdélani Cesi.

Slovanskd %ena je charakterizovana jistou zdravou smyslnosti (ktera je pficinou jeji
pfirozené krasy), pfedevsim vSak obétavosti pro muze. V této perspektivé stoji ,,nezdrava
emancipovanost™ americké Zeny v cest¢ harmonii mezi pohlavimi. Gloriina matka pise své dcefi
v této souvislosti:

Z4dna pycha, milé dité, neni tak posetila jako ta, kterd Zené naseptiva, Ze ji je vice

zapotfebi u té, jak fikime, svobodné prace, kterou urvivime muzum existenci, kdyz

stlacujeme podle zdkona poptavky a nabidky vydélecnou jejich schopnost a snizujeme

nad rozlukou s lidskym milovanim. Ne, staci ji docela, docela ldskal* (KLICKA 1938: 520). Ve stejném textu se Prém
a Olga ,,milovali |...] médiem strany, bez jediného dotyku tél“ (TAMTEZ: 199). Hrdinka Weilova romanu Moskva —
branice: Ri ,,nevidi zadné milence, zadné ruce v pevném stisku, zadn4 téla pfivinuta k sobé* (WEIL 1937: 68).
Doplnime jesté postich Julia Fucika: ,,Prave prochazi v , Komsom|olské| pravde® anketa mladych o lasce. Velkd
vétsina si jich stézuje, ze na ni nema kdy* (,,82. Gust¢ do Prahy* [Moskva 6. fijna 1934], FUCIK 1963: 187).

26 Posedly narod bez narodnosti, ktera by vydala basniky, malife, hudebniky, ktera by vytvofila vice, nez je
broadwaysky hluk, broadwayska reklama, broadwayska zidovska spekulace® (TAMTEZ: 253). Vavra se v této tezi
pozoruhodné pfiblizuje myslenkam soucasného teoretika uméni Jeana Claira: v eseji ,,Modra a ruda™ (In CLAIR 2000)
pojednavajici o povalecném americkém uméni se Clair vyslovuje pro preferenci uméni, spjatého s rodnym krajem
umeélce, namisto ,,nekulturnosti bezhlavé globalizace® amerického uméni, které znamena vyprazdnéni identity a
zplosténi uméni. Knutovi z Vavrovych Pefrolejdrii také piedstavuje ideal vlastni rodny kraj v Norsku, avsak mazeme
pochybovat, zda je tomu tak z ddvodu spjatosti vlastni identity s timto krajem, nebo zda tato Knutova touha
znamena spise usili o jakousi abstraktni ,,Jidovost® (v ramci socialistické ideologie a jejiho odporu ke kapitalistickému
stylu Zivota).

33



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

kapacitu jejich zenitelnosti [...] Jisté zdravi a dobfi lidé maji nejvétsi povinnost snaziti se

o stvofeni nové generace zdravych a dobfe vychovanych a lidskych lidi.

(TAMTEZ: 256)

Také zde se Vavra odchyluje od definitivni podoby bolsevické ideologie, ktera zduraznuje
rovnopravnost zeny a muze. Jeho akcentovani soucitu s bliznim znamena v duasledcich potlaceni
prava zeny na seberealizaci a stoji spise v blizkosti konzervatistického idedlu Zeny, jejiz funkci lze
vyjadfit heslem ,,Kinder, Kiche, Kirche®.

Vavrav roman lze povazovat za zastupce pocatki ceského socialistického realismu
pfedevsim v nejobecnéjsim ohledu — Pefrolegjiri se shoduji s marxistickou ideologii v pfedstavé
o nutnosti spolecenské prestavby svéta. O zplisobu této transformace se v romanu konkrétné
nehovofi.

Stary svét je charakterizovan deformaci vztaht mezi lidmi. Nedostatek lasky zamezuje
lidem v dosazeni $tastné harmonie.”” Véavra se tu blizf k Fucikovym myslenkim
z nedokonéeného romanu Pokolent pred Petrem (1939): oba autofi z rozdilnych déivoda™ akcentuji
socialistickou idex, jejiz nasledovani podle nich povede k ozdravéni svéta. Pro Vavru je tato idea
vysvobozenim z tragického pocitu zivota.

Petrolejare muzeme povazovat za socialistickorealisticky text také kvuli tomu, zZe
dominantni hlas textu (Knutiv) se stavi proti kapitalismu a preferuje lidovost pfed Zivotem
zamoznych vrstev. Knut je v§ak velice ambivalentnim hrdinou.

Pfesto ve Vavrové textu jednoho nesporného hrdinu, ktery snoubi lidovost (prostotu)®
a schopnost vzbudit kolektivni nadSeni, nalezneme. Je jim americky letec Lindberg[h], jehoz
uspésny prelet pfes Atlantik ocefiuje v Le Havru ,,nejslavnéjsi a nejupfimngjsi $palir, jaky snad
nebyl do té doby s narodnostni pestrosti a spontannosti uspofadan dosud zadnému clovéku

{13
1

tohoto stoleti (TAMTEZ: 297). Umisténi tohoto triumfu amerického pilota na neuralgickém bodé
konce romanu vyvolava pochyby o zdafilé realizaci autorského ideologického zaméru, v némz

pfedni roli hrala opozice slovanstvi a povrchnitho amerikanismu.
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RESUME

Cilem studie je interpretace romanu Jaroslava Rajmunda Vavry Petrolejiri (1930) jako dokladu dobové mentality,
autorského svétového nazoru a diskurzu jedné ,interpretacni komunity™ (dle Stanleyho Fishe), a sice komunity
socialistickych realistd, ktera svij nahled na svét své doby transformovala do literarnich textd. Ve Vavroveé romanu

sledujeme nejen prvky politické ideologie, ale téz aspekty filozofické, mytologické a genderové.

SUMMARY

The aim of the essay is the interpretation of Jaroslav Rajmund Vavra’s novel Pesrolejari (1930) to illuminate the
mentality of the Czechoslovak society of the period between the world wars, as well as to display the representation
of the writet’s wotldview in a work of literature, and, eventually, to teveal some featutres of the discourse of a certain
“Interpretative community” (according to Stanley Fish), i. e. that of the adherents of the method referred to as
socialist realism. This is done by inquiring into a variety of ideological aspects of the novel (political opinions, gender

attitudes etc.), as well as its philosophic and mythological background.
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Socialne a narodné aspekty Cesko-slovenskych vzt’ahov v tvorbe

Mila Urbana

RADOSIAV RAFFA]

Vznik prvej Ceskoslovenskej republiky v roku 1918 predstavuje v Zivote Cechov a Slovikov
vyrazny spolocensky a politicky medznik, ktory na niekolko desat’roc¢i specatil osudy oboch
narodov v spolocnom state. Naprieck tomu, ze historicky vyklad tohto obdobia je ovplyvneny
mnohymi ideologicko-politickymi interpretaciami, respektive dezinterpretaciami, pre nas zaujem
je dolezity najmi obraz o prvej Ceskoslovenskej republike, ktorj sa zachoval v dejinach
narodnych literatar. Obzrac sa do slovenskej literarnej historiografie, mézeme konstatovat’, ze
z tematického hl'adiska v nasej spisbe absentuje markantnejsi a systematickej$i pohlad na tato
ceskoslovensku etapu s jej kultdrnou, spolocenskou, politickou a v neposlednom rade
aj medziludskou dimenziou. Naprieck tomu v nej mozno vystopovat’ aspon elementirne
tematické linie nasho problému, konkrétne v romane Hwly na sisvite (1930) prozaika Mila Urbana.
Autor sa tu pokausil zachytit’ premeny poprevratového Slovenska v nastupujucich spolocenskych
a politickjch podmienkach, pricom sa nevyhol vzt'ahu Cechov a Slovikov v novom §titnom
zriadeni. Vznik demokratickej Ceskoslovenskej republiky, rozmahajice sa dosadzovanie ¢eského
statneho aparatu, prenikanie kapitalu na slovensku dedinu. Porevolucna euféria sI'ubujtica lepsi
zivot verzus sklamanie z vysnivanych a nenaplnenych idedlov. Tu niekde sa zacina tematicka
inspiracia Hmiel na ssvite. Autorom nacrtnuty komplikovany obraz povojnovych vzt’ahov v ramci
jednotného Ceskoslovenska zapadd do jeho zameru konfrontovat’ jednoduchého ¢loveka
s novymi pomermi a problémami. Usilie o zachytenie povojnovej reality je tak v prvom kroku
spojené s narusanim svetonazorovej koncepcie obycajného slovenského sedliaka.

Urban vyuziva Sirokd Skalu destrukénych impulzov z bezprostrednej reality, ktoré
naburavaju iracionalne predstavy jednoduchého cloveka. Jednym z nich je pad vysnivaného
a rozpravkovo interpretovaného pohl'adu slovenského sedliaka o velkom a nekonec¢nom bratstve
s cCeskym narodom. Gradacie napitia v cesko-slovenskych vzt'ahoch autor dosahuje
jednoznacnym preferencnym modelovanim politickej a spolocenskej skuto¢nosti z pohladu
prostého naivného cloveka. Urban sa zameral na vertikilny posun na osi cesko-slovenskych
vzt'ahov, ktorych kolizny charakter prehlbuje narodné a socialne aspekty tejto interakcie. Toto
vsetko sa v epickom priestore realizuje uz z uvedenej pozicie a perspektivy slovenského

dedinského cloveka, ktorého vedomie je poznacené naivitou a dezorientovanost’ou v novych
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podmienkach. Vstupné ramce romanu Hwmly na sisvite svojim rozpravkovym motivom evokuju
$t’astny a bezstarostny casopriestor v prave vzniknutej republike. Motiv rozpravky ako
tendencného priestoru iracionalneho $t’astia, fantazie a vit'azstva dobra nad zlom v skutoc¢nosti
vyuzil Urban na potvrdenie detského pohladu sedliaka na svet. V takychto kresbach psychicke;j

dispozicie sa prejavuje aj pozitivne prijatic Cechov slovenskym dedinskym kolektivom.

Nepoculi tu dosial’ o Cechoch; nevedeli ani, ze taky narod jestvuje na svete. [...] Slovo
,,bratia® odznevsie kdesi d’aleko, zachytilo ich: bola v fiom sila opory, vedomie moci. Hla,
synovia inej zeme, blizki krvou i myslienkami, hla bratia, ktorf im prisli pomahat’! [...]
Stara Praha zmenila sa v zlaté, rozpravkové mesto bez pary na zemeguli, v mesto pret’até
potokmi flekovského piva, nad ktorymi klenuly sa mosty z teplych parkov a ulice

vydlazdené boly prazskou sunkou.
(URBAN 1930: 18-19)

Urban svoje romanové postavy zbavuje racionalnych a pragmaticky motivovanych auvah
a momentov. Okresava ich az do roviny figarok premyslajucich a konajucich casto detinsky,
groteskne a komicky. Prozaikom rozvijana metéda koncipovania postav v podobe ich psychicke;
a racionalnej redukcie smeruje k elementarnej funkcii tvodnej kompozi¢nej jednotky romanu.
V zhode s autorskym zimerom sleduje prva kapitola s nazvom ,,Zivot — biely kon® postupné
rozbitie zidealizovanych rozpravkovych predstav a iluzii, v ktorych zil poprevratovy sedliak. Na
pociatku zdanlivo bezstarostny casopriestor vstupuje do kontrastu s realitou nepoznanych
problémov a existencnych skisenosti. V' dosledku novych politicko-spolocenskych udalosti
dochadza k vyprchaniu povojnovej euférie a nastava pocit sklamania. Dedinc¢anmi
vyprojektované idedly a sny o duchovnom bratstve Slovikov a Cechov, bezodnej vzajomnej
pomoci, rovnosti a spolupraci nariazaji na konkrétne spolocensko-politické a kultarno-

nabozenské rozdiely.

Ako prvy taky velky prival na politickej ploche zjavil sa spor medzi Slovakmi a Cechmi.
[...] Pisalo sa, recnilo, roznasaly sa staré hesla, proroctva a podobenstva, ktoré hodily do
prachu nenavisti rozpravku o bratstve, o pomoci. ,,Vyzierat’ nas prislil“... ozvalo sa heslo
nenavisti. [...] Cesi boli na vine vietkému [...]

(TAMZE: 34-35)

Rozklad cesko-slovenskej identity a rozduchavanie narodnostnych pahrieb reflektuje Urban na
dvoch urovniach: v rovine mikrosveta a v rovine makrosveta. Mikrosvet reprezentuje uzatvoreny
dedinsky kolektiv so svojim bezprostrednym vzt’ahom k ceskému ucitelovi Pafizkovi, ¢eskym
financom a uradnikom. Makrosvet predstavuje Statotvorny politicky aparat a ideologicky boj
medzi jednotlivymi narodnostnymi stranami. Vo vSeobecnosti vsak ,,postavy zo sféry politickej,
na rozdiel od Raztocanov, st vicsinou urcené a dané jednorozmerne. Nie su zapojené do

vzt'ahov dediny, do vztahov k prirode, do systému hodnoét, ktoré reprezentuje zvyk, tradicia
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i symbolika dedinského zivota, nie si zapojené osudovo, ale len ,ucelovo® “ (NOGE 1983: 223).
A podla toho i konaju.

Prvy impulz, ktory zneisti dedinsky kolektiv vo vzt’ahu k ¢eskému spolocenstvu, vyrasta
z nébozenského rozdielu. Ceski bratia bez vyznania sa ocitaji vo svetonazorovej opozicii vodi
konzervativnemu a krest’ansky formovanému vedomiu Réztok. Teda Cesi ako individuality
vybocujuce z tradicnej religiozity, ako mikrosocieta, ktora je v dosledku svojej subjektivnej
odlisnosti spolocensky vyselektovana z dedinského kolektivu. Z hladiska psychologickej analyzy
mozno v literarnych obrazoch negativneho pristupu Raztok k nabozZenskej ,,inakosti vnimat’
intuitivny strach. Ten je vysledkom iracionilnej determinovanosti ¢loveka uzatvorenym,
konvenénym prostredim. Novy podnet a impulz sa potom automaticky spija s vycitenim

ohrozenia, akymsi az zivocisnym ,,zavetrenim‘ nebezpecenstva.

Bez vyznania... bez vyznania... rozt'ahovali Pudia divné slovo medzi sebou. [...] Skrelo
ich, urazalo, ze medzi nimi je ktosi iny nez oni, ktosi, co nedbd na ich odveké zvyky
a azda sa im vysmieva v duchu.

(URBAN 1930: 29-30)

Religiozitu ako primarnu oblast’ nastupujicich rozporov v cesko-slovenskych vzt'ahoch Urban
zvolil cielene. Svetonazorova koncepcia romanovych postav sa stava vychodiskom dalsej
selekcie. Az na platforme nabozenskej diferenciacie dochadza v dedinskom kolektive k socialnej
a predovsetkym narodnej stratifikdcii a vycleneniu ceského spolocenstva.

Socialny aspekt narusenych cesko-slovenskych vzt'ahov je literarne zakédovany do
obrazov rozrastajiceho sa ceského statneho aparatu a preferencie ceského uradnictva v nom.
Urban naértnuty pohlad opit’” modeluje zo subjektivnej perspektivy slovenského cloveka, pre
ktorého je tato individualna interpretacia reality objektivnou skutocnost’ou. Aspektom socialnosti
v cesko-slovenskej otazke prozaik sleduje niekolko ideovych rovin. Preexponovana kritika
ceského Statneho aparatu dedinskym kolektivom posobi na prvy pohlad antibohemisticky
a nacionalne. V skutoc¢nosti vsak Milo Urban nasycuje historické klisé o ,,utrpeni a ubiedenosti®
slovenského naroda, aby ho v neskorSich kapitolaich romanu rozbil a odsentimentalizoval.
Socialny princip autor zamerne redukuje, cez optiku sedliaka modeluje krivdy popachané ¢eskymi
bratmi na Slovikoch. ,Slovo ,Cesi spajalo v sebe vietky nezdary, véetky krivdy a bolesti®
(TAMZE: 42).

Pri literarnej reflexii ¢esko-slovenskych sporov autor nezotrvava iba v rovine verbalneho
napadtia, ale transformuje ho do konania romanovych postav. Dedinsky mikrosvet realizuje svoje
¢iny zivelne, nespitane a bez opory v racionalne vychodiska. Vo fabulac¢nej zlozke diela sa potom
stretavame s demonstrativnym vyhostenim ucitela Pafizka dedinskym kolektivom, odmietnutim

farara Sykoru zosobasit’ Cecha Beranka s mladou Belankou, ¢esko-slovenskym sporom na ich
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svadbe a podobne. Charakterom svojho konania vstupuje mikrosvet do opozicie premysleného
a pragmatického priestoru makrosveta, ktory zdeformované narodné a socidlne aspekty cesko-
slovenskych vzt’ahov utilitarne a situacne vyuziva. Komplikovanost’ vzt'ahov ako dosledok
naivnej a obmedzenej percepcie povojnovej reality slovenskym sedliakom je zakédovana nielen
do cesko-slovenskej otazky. Ako uvadza literarny kritik Andrej Mraz, ,,slovensky sedliak chapal
narodné oslobodenie svojim spoésobom a od novych pomerov ocakaval uskutocnenie vsetkych
svojich maximalistickych narokov® (MRAZ 1984: 131). Urban degradované cesko-slovenské
vzt'ahy neizoluje, ale reflektuje ich v $irSom spoloc¢enskom kontexte. Spaja ich a prelina cez d’alsie
poprevratové javy, ktoré formuju raztocky mikrosvet a jeho postavy. Prenikanie kapitilu do
slovenskej dediny a usilie jej obyvatelov o uz spominané uspokojenie maximalistickych narokov
naraza na komplex Statnych predpisov, nariadeni a pripadnych sankcii. Nevyhnutné torzo
stanovenych regulatorov verzus detinska predstava sedliaka o slobode. A opit’ je na vine cesky
byrokraticky aparat, ktory konfiskuje a delozuje.

Na zaklade uvedeného moézeme konstatovat’, ze Urban do socialneho aspektu cesko-
slovenskych vztahov implantoval kontrast reality a ireality. Realnym, skutoénym je priestor
regulatorov spolocenského zivota a nadzmyslovym sa stavaju sedliakove predstavy o rychlom
a bezpracnom zbohatnuti v slobodnej krajine. Rozpravkovo-fantastické vizie slovenského
cloveka tak stroskotavaji na realnosti predpisov ceského statneho aparatu. Socialny aspekt je
postulovany ako kolizia individualneho, az pudového usilia jedinca po majetku a vSeobecne
platnych nariadeni obmedzujicich tato snahu. Diferenciacia v podobe slovensky clovek a cesky
zakon teda neobsahuje len aspekt narodnostny, ale 1 princip socialny. Ten v epickom priestore
kontrahuje k dvom tuzemnym bodom sujetu, ktoré su z hodnotiacej perspektivy sedliaka vo
vzt'ahu opozicie. Ramcové postavenie Ceskej Prahy a slovenskych Raztok ako narodnostne
a socidlne kontrastnych miest prechadza z pohladu Urbanovej ideovo-filozofickej koncepcie
procesom zmeny a vyvinu. Vstupné predstavy slovenského cloveka o rozpravkovosti Prahy na
jednej strane a obraze chudobnych raztockych chaldp na strane druhej tenduja ku gradacii
socialneho aspektu v ¢esko-slovenskych vzt’ahoch. Obrazy dvoch diferencovanych svetov autor
prehlbuje, podobne ako pri spominanom probléme zakona verzus individuality, na principe
kontrastu ireality a reality. Prvy z nich reprezentuje zmytizovany pohlad slovenského cloveka na
rozpravkovi  Prahu, ktora svojim socidlnym aspektom predstavuje priestor zivotnej
bezstarostnosti a bezproblémovosti. Obraz Raztok na druhej strane, koncipovany cez optiku
dedinského kolektivu, charakterizuje existencna vyprahnutost’, nemennost’ zivotnych
podmienok, deziluzivnost’ a rezignacia. Determinaciu romanovych postav tymito atributmi sa

rozhodol Milo Urban riesit’ svojskou koncepciou. Tak, ako v uvodnych castiach literarneho textu
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potreboval zvyraznit’ dezorientaciu slovenského cloveka v novych podmienkach naburanim jeho
predstav, rovnakym sposobom destruuje 1 pocit jeho socialnej frustracie a nenaplnenosti. Prozaik
tento rozklad realizuje metdédou fabulacného umiestnenia reprezentativnych raztockych postav
do velkomestského priestoru Prahy. Konfronticia socidlneho prostredia ceskej metropoly
a slovenskej dediny je koncipovana na baze skutocnosti a bezprostrednej reality. Urban teda
vysiela romanové postavy do rozpravkového a zidealizovaného sveta, aby sa vlastnou
skusenost’ou presvedcili o objektivnych pomeroch.

Vychadzajuc z autorovej koncepcie mozeme konstatovat’, ze jeho schéma socialneho
uvedomovania postav vznika krizenim uz uvedenej reality a ireality. Vo vstupnych castiach Hwie/
na ssvite sa z povojnovej reality rodia imaginarne a fantastické predstavy slovenského cloveka.
Tieto sa vo vyvine romanu postupne rozkladaji novou realitou a ich pozitivny charakter sa
premeni na existenéni bezvychodiskovost’. K jej destrukcii dochadza prostrednictvom dalSej
reality, ktora sa vzt'ahuje k prazskému prostrediu. Okolo sinusoidy objektivnej skutocnosti a jej
subjektivnej interpretacie slovenskym sedliakom teda Urban rozvinul fabula¢nu zlozku diela.
Ideové a filozofické vypointovanie romanu, ktorého sucastou je i harmonizacia cesko-
slovenskych vzt'ahov, realizuje prozaik prave v prazskom priestore, mimo domov.

Societa velkomesta sa netradiéne stiva zdrojom socidlneho poznania a prehibenia
socidlneho sebauvedomenia. Je to kvalitativhe novy medznik chapania mestského prostredia
v slovenskej medzivojnovej literatire. Urban pri literarnej reflexii socialneho priestoru Prahy
abstrahuje az na dno jej spolocenského Zivota, aby zvyraznil socialnu stratifikiciu vo vzt'ahoch
vysokej vrstvy a okrajovej periférie. Zvolena metéda kumulacie socidlnych kontrastov prispieva
k stupfiovaniu ideového zamerania romanu. Velkomesto sa pre raztocké postavy nestava
exotickym miestom, o vinimoc¢nosti ktorého poculi v Raztokach od ceskych zandarov. Praha sa
ich prichodom nezmenila na zlaté, rozpravkové mesto, ale zostala priestorom boja o prezitie
(daldia autorova konfrontacia: rozpravkovost’ — realita). Socialny aspekt je v Urbanovej koncepcii
uzko spity s otazkou moralky cloveka. Nie je teda mozné interpretovat’ ho izolovane, ale
v sucinnostt s mravnou podstatou, ktora ho formuje. Determinacia Tudskej osobnosti
negativnymi socialnymi javmi sa transformuje do jeho konania, ¢o sa v romane prejavuje
v prazskom 1 raztockom svete. Autor sice poskytuje analytickejsi pohlad do velkomestske;j
spolo¢nosti a jej situac¢nej moralky, napriek tomu ani slovenska dedina nezostiva moralne
bezuhonna. Urban nardsa a odsentimentalizovava klisé o etickej cistote dedinského kolektivu,
ktory sa snazi zbavit’ Ceskej society bez racionalnej$ich dévodov a ilegalne ziskava majetky.
Paralelnost’ moralneho principu, ktory je ovplyvneny negativhou socialnou determinaciou, je

.r

pritomna v reflexii ¢eského i slovenského spolocenstva. V ich pozadi stoji ,,zahmlena® otazka
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etického systému, ktory umoziuje existenciu napnutych socialnych vzt'ahov a vyraznej
spolocenskej selekcie.

V' nacrtnutych ideovych suradniciach Urban prekonava narodnostnd diferenciaciu
a kontrahuje k univerzalizmu a globalnosti. Tematizacia cesko-slovenskych vzt'ahov, ktord
prozaik rozohral v tuvodnych castiach romanu, sa eliminuje, respektive transformuje do
v$el'udskej a nadnarodnej problematiky. Toto tvrdenie mozeme podlozit’ pohl'adom socialne
prebudenej raztockej postavy Juraja Sedmika. ,,Mal znova len prilezitost’ vidiet’, ze nielen
v Prahe, nielen v jeho vlasti, ale na celom svete deju sa veci, ktoré by sa nemaly diat™ (URBAN
1930: 460). V sulade s povodnym charakterovym ustrojenim Sedmika ocakavané vychodisko
z komplikovanej spolocenskej situacie poskytuje revolicia (vyrastajuca zo socialne-moralneho
a nie politického zakladu). Racionalne a materidlne uchopenie riesenia v podobe vzbury Urban
nasmeroval do iracionalneho vyprojektovania skutocnosti. To prichadza po pade beténove;
stavby prazského obchodného domu na Spalenej ulici, ktorého sucast’ou je izasypany Juraj
Sedmik. V symbolickom obliku mozno v najvseobecnejSom vyzname vnimat’ kataklizmu
zosypania budovy ako pad ,,chorého spolocenského poriadku®, ktory je nevyhnutny na zasadny
prerod. Narodnostny aspekt ceskej a slovenskej society sa vo fabulacnej zlozke stmel'uje
podobnym osudovym indikatorom.

Paralelny motiv katarzie vyuzil Urban aj pri vaudtornej ociste slovenského spolocenstva.
Zatial' ¢o vo velkomeste pouzil rekvizity ,,umelého® sveta, beténu, v Raztokach je prostriedkom
katarzie prirodny zivel, povoden. Povoden je v biblickej tradicii symbolom nového zaciatku,
prostrednictvom ktorého sa svet ocistil od starych hriechov. Tento princip prozaik uplatnil aj
v samotnom romane, pretoze v dosledku zatopenia sa Raztoky prebuadzaju k aktivite.
V psychologickej rovine je prirodna katastrofa generalizujucim prostriedkom dediny, ktora sa
intuitfivne integruje v case ohrozenia. Determinovana vonkaj$im negativhym javom kona
kolektivne, rovnako ako v predchadzajicom romane Zipy bic (1927).

Nielen fabula¢ne, ale ifilozoficky sa kruh romanu uzatvara. Konstituuje sa nova
svetonazorova koncepcia zivota Urbanovho cloveka. K jej vyvrcholeniu dochadza v pasazach
diela, v ktorych je Sedmik zasypany pod troskami obchodného domu. Ocita sa v stave sna,
respektive akéhosi polovedomia. Dejovo je priestor Jurajovho ¢akania na zachranu vyplneny
dialbgom odohravajicim sa na rozhrani racionalneho a snového sveta. Do fabulacnej roviny
vstupuje postava nadprirodzeného pocestného, v ktorom napriek jeho anonymite mozno vycitat’
aliziu na osobu Jezia Krista a jeho posolstvo. Sedmik, v snahe dopatrat’ sa korefiov
nespravodlivého  spolocenského  poriadku, nadobuda ,definitivhe riesenie  vSetkych

nahromadenych, zobrazenych a koniec koncov v romane i ostro odsudenych rozporov a socialne;
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nespravodlivosti (NOGE 1983: 235). Jeho subjektivne poznanie spolocenského zivota,
sprostredkované postavou Krista, sa prelina do roviny vSeobecne platnej axiémy univerzalneho
charakteru. Potreba skuto¢ného obrodenia cloveka v zmysle eticko-krest’anskych idealov sa
premieta do nazorovej Struktary pocestného, ktora je v podstate identicka s nahladom
samotného autora. Cez postavu Krista dochadza k vSeobecnému odsudeniu tizby po bohatstve,
ktora je pudovo zakorenena v kazdom cloveku a stoji na pociatku hriechu. Urbanov aspekt
socialnosti vyrasta z korena Pudskej chamtivosti vlastnit’ ¢o najviac, ktora je charakteristicka pre
cloveka z obidvoch svetov, teda prazského mestského i raztockého vidieckeho prostredia.
Nacrtnuta problematika poznania a riesenie spolocensko-socialnych rozporov sa v tomto
zlome presunula z reilnej spolocensko-politickej stéry do oblasti abstraktnej moralnosti
a iracionalnej mravnosti. Vychodisko zo siete komplikovanych vzt’ahov a problémov (vratane
cesko-slovenskych sporov) tematizovanych v romane neposkytuje ich revolucné uchopenie.
Jediné vychodisko Urban postuluje v navrate slovenského cloveka do domova ako prvotny
moment prerodenia cloveka v jeho primarnom existenénom prostredi. Preto je posledna cast’
romanu s nazvom ,,Navrat™ priestorovo znova zasadena do rodnych Réaztok. Samotny nazov
v sebe implikuje dve podoby navratu: fyzicky, realny prichod do dediny a metaforické napojenie
so zemou, navratom k pode a tradicnym hodnotam. ,,Bolo treba vratit’ sa do Raztok, rozpalit’
a oplodnit’ tu nevernu zem svojou vierou® (TAMZE: 584). Citat svojou intencnost’ou zapada do
kontextu mytizovania pody a poskytuje interpretacni viacvyznamovost’. Vychadzajuc zo
samotnej podstaty mytizovania sa konotacnost’ nezastavuje len pri potrebe pretvarania fyzickej,
hmotnej zeme. Postva sa do roviny abstraktnosti, v ktorej je zdoraznena spatost’ T'udskej
individuality a zeme, poskytujucej cloveku Zivotodarné sily skrz transcendentného krest’anského
Boha. V najvseobecnejsom vyzname je uvedeny literarny obraz vyrazom Urbanovej osnovy Boh—
clovek—poda, pricom posledné dva elementy predstavuju jednotu a komplementaritu.
Harmonizaciu cesko-slovenskych vzt’ahov v romane Hwly na disvite teda prozaik riesil
moralnou projekciou a koncepciou nového ¢loveka ako predpokladu tspesnej generacnej vymeny
pri tvorbe nového sveta. Koncepciou opierajucou sa o tézu, ze ,len osobnym mravnym
preporodenim a doverovanim sebe samému mozno vytvorit’ znesitelnejsiu skutoc¢nost™

(MATUSKA 1969: 24), pritomnost’ a moralne cistejsiu budicnost’.
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RESUME

Prispevok poskytuje analyticky pohPad na problematiku tematizacie cesko-slovenskych vzt’ahov v romane Hmly na
dsvite (1930) prozaika Mila Urbana. Na zaklade konfronta¢ného pddorysu uvedeného diela (slovensky clovek
v novovzniknutej Ceskoslovenskej republike) je prispevok zamerany na $pecifiki narodnych a socidlnych aspektov
cesko-slovenskej interakcie. Koncipuje sa na primarnom principe variability obycajného ¢loveka, ktorého povojnova
euféria z velkého bratstva v spolocnom $tite sa meni na dezildziu a sklamanie. Referat si vS§ima Siroky komplex
destrukénych impulzov, s ktorymi je slovensky clovek konfrontovany v novej spolocenskej realite. Zaroven postuluje

elementarne prvky a vychodiskd Urbanovej koncepcie, ktorou prispieva k harmonizacii cesko-slovenskych rozporov.

SUMMARY

The representation of the Czecho-Slovak relations in the novel Hwly na ssvite (1930) by Slovak author Milo Urban is
the main topic of the analysis here. The point of departure is taken from the confrontational scheme of the novel —
the position of a Slovak in the new Czechoslovak republic — in order to ctreate a basis for observing particular
national and social aspects of the Czecho-Slovak interaction. The post-war euphoria of the simple man expecting
equality and brotherhood in the united state gradually shifts into disillusion and disappointment, boosted by
a number of destructive impulses resulting from the new social reality. At the same time, single elements and devices

may be observed in the novel that take effect towards a harmonization of the Czecho-Slovak tension.
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Dezertér. Zbehnutie z Uhorského vojska pocas prvej svetovej vojny

nielen ako literarny fenomén

FILIP PACALAJ

Jednym z najvyznamnejsich zlomovych bodov v historickom ptibehu stredoeurépskych narodov
bola prva svetova vojna. Niektoré sa v tom c¢ase emancipovali a vytrhli z podrucia inych, iné po
rozpade rakusko-uhorskej monarchie stratili veducu dlohu v regiéne. Na pozadi tohto velkého
historického pribehu mézeme sledovat’ dva zakladné osobné pribehy.

Prvy z nich je pribehom revolucionara, ktory sa zapojil do odboja proti starej vlasti s viziou
vlasti novej, cloveka nasadzujiceho svoj zivot pre urcitu vec. Hrdinom druhého pribehu je muz

lojalny a zodpovedny, ktory dokaze prijat’ a zohrat’ pridelent ulohu.

Prvy pribeh

Sucast’ou prvého pribehu si medzi inymi aj traja slovenski spisovatelia a zaroven hrdinovia
svojich autobiografickych préz. Jozef Gregor Tajovsky (1874-1940) so svojimi Rozpravkanmi
g Ruska (1920), Janko Jesensky (1874—1945) v knihe Ceston £ slobode (1933) a Mikula§ Gacek
(1895-1971) v Sibirskych zapiskoch (19306).

Rogpravky z Ruska sa zbietkou kratkych préz, poviedok, ¢ft, uryvkov z prednasok
a zapiskov z plavby z Vladivostoku domov do Ceskoslovenska cez Japonsko a Ameriku.
Niektoré z nich vysli kritko po zaciatku vojny v Uhorsku, viaceré boli pocas Tajovského
legionaréenia vydané v Amerike a distribuované medzi slovenskymi vojakmi, iné mali premiéru az
v sibornom vydani.

Jesensky, Tajovského rovesnik a v tom case uz rovnako etablovany spisovatel, si pocas
vojny pise dennik, ktory po vojne spraciva do podoby cestopisu a vydava pod nazvom Ceston
k slobode.

Gacek, ktory sa neskor zapise do dejin ako prekladatel’ z rustiny a kultarny atasé prvej
Slovenskej republiky, je od predchadzajucich spisovatefov o dve generacie mladsi, na vojnu
odchadza ako stredoskolak, dopisuje si so svojou prvou ruskou platonickou laskou, vedie si
dennik, posobi ako zapisovatel na schodzkach slovenskych dostojnikov.

Vsetci traja buduji jeden pribeh, na pociatku ktorého stoji obzaloba vlasti a obzaloba

nezmyselnej vojny. Obhajcovia v pribehu nemaju miesto, a preto je len prirodzené, ze rozsudok
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prichadza hned’ a hned’ sa aj vykonava. Je nim to staré ,non serviam®, odmietnutie sluzby,

>
zbehnutie z vojska, vzdanie sa nepriatelovi. Nasleduje zajatie, ktoré je len krokom na vzostupnej
ceste k slobode, a sluzba formujucej sa novej vlasti v jej zahrani¢nom vojsku. KI'aicovu ulohu v

tomto pribehu zohrava prave moment prechodu z jednej strany frontu na druht — dezercia.

Dezercia

Literarny vedec Peter Zajac na pomenovanie situacie slovenského spisovatela po roku 1989
pouziva batesonovsky termin ,,double bind*“." Ide o dvojita slucku okolo cloveka stojaceho na
rozhran{ medzi dvoma historickymi epochami, ked’ je nutné vybrat’ si medzi dvoma navzijom si
protireciacimi modelmi spravania. Na jednej strane stoja hodnoty, ktoré boli roky pokladané za
spravne, na druhej je vizia nového usporiadania sveta, ktora ma vsak este daleko od
uskutocnenia.

Podobny rozpor dvoch moznosti reagovania vo vyhranenych situaciach najdeme v romane
Moby Dick (1851). Jeho autor Herman Melville tu dstami dostojnika Stubba dava radu
vel'rybarskemu ucnovi Pipovi: ,,Zakladnym heslom velrybarstva je Drz sa ¢lna, ale vyskytuja sa
pripady, ked je lepSie riadit’ sa heslom Vysko¢ z ¢lna® (MELVILLE 1987: 378). Stubb po
neaspesnom pokuse vysvetlit’, na zaklade coho mozno v konkrétnej situacii rozoznat’, ktory
pripad prave nastal, konéi svoju re¢ slovami: ,,Zapamitaj si to a uz nikdy nevyskoc!®
(TAMZE: 378).

Dezercia je zbehnutie z vojska, zrada, vlastizrada, velezrada, porusenie zakona, porusenie
vojenskej prisahy skratka odsudeniahodny cin. Dezertér je zradca, vlastizradca, vierolomnik
a zasluzi si opovrhnutie a trest. Ale ¢o ak prave zacalo platit’ pravidlo ,,Vysko¢ z ¢lna“?

Ked sa zradza vlast’, je namieste polozit’ si otazku, aka vlast’ sa to zradza a kvoli comu sa
zradza. V prvej svetovej vojne sa zradzala dozivajuca rakasko-uhorska monarchia. To je dnesny
pohl'ad. Zo sudobého pohladu islo o §tat, ktory mohol este nejaké to storocie fungovat’. Navyse
to bol §tit zabudajici na prava svojich mensin, ktoré mu tato nepriazen oplacali svojou
nelojalitou. V prvej dekade dvadsiateho storocia zarezonovali v slovenskych stoliciach Uhorska
také udalosti ako striePanie do davu veriacich pri vysviacani kostola v Cernovej & fiasko pri

hlasovani o pouzivani slovenciny ako vyucovacieho jazyka.” Pokusy o zmiernenie silnych

! »oitudcia, ktord oznacil Gregory Bateson ako double bind, spociva v tom, Ze ¢lovek alebo zviera musi naraz
reagovat’ na dva typy signalov rozdielnych logickych trovni (alebo systémov)* (ZAJAC 1995: 179).

? Ked v disto slovenskej zupe Liptovskej slovenski ¢lenovia stolicného vyboru navrhovali, aby im podl'a platného
zakona umozneno bolo pouzivanie ich materéiny, vtedy sa uplatnenie tohoto prirodzeného a i v zakone
zabezpeceného prava slovenského zdalo este i tak vynikajicemu clenovi slovenskej narodnej spoloc¢nosti, akym bol
uz v tych dobach Andrej Hlinka, tak utopisticke a nerealne, Ze sa zdrzal hlasovania s vyslovnou poznamkou ,nem
szavazom® (nehlasujem) (z prednasky Ivana Dérera, ktora cituje Peter MACHO 2001: 321).
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madariza¢nych tendencii zlyhavali. Nec¢udo teda, ze vojaci z horného Uhorska neprechovavali

prehnand uctu k idealom, za ktoré mali polozit’ svoj zivot.

Traja vojaci, dvanast’ atekov

Tajovsky aj Jesensky su odvedeni a odchadzaji na front ako zreli Styridsiatnici, poznaceni istou
zivotnou skusenost’ou vo svojej nehodnej vlasti. Obaja zacinaju pribeh jej obvinenim,
zdovodnenim svojho neskorsieho uteku.

Jozet Gregor Tajovsky, znamy uz pred vojnou ako spisovatel — ruralista, vnima vojnu
predovsetkym ako socialne zlo. Jeho vyber z textov zac¢ina ¢rtou zo slovenskej dediny, konkrétne
pracou na poli, pri ktorej chyba kazda pomocna ruka. Jej hrdina, starky, si povzdychne: ,,Keby
bol nas Ondrej nazive, ten by nas ratoval® (TAJOVSKY 1956: 15). Hned’ nasleduje nabozensky
motiv, ked’ v ¢rte ,,Na vojnu® zobrazuje odvedenych slovenskych muzov ako ,,Jeden sa modli,
druhy pise list, treti chodbou hvizda si ,Hej Slovaci® ““ (TAMZE: 19). Rozpravac vyslovuje nadej, ze
toto je azda pociatok novej naboznosti, lepsej, nez je pouzivanie boziecho mena vo vojnovej
propagande (,,v jednej ruke me¢ a v druhej keiz®, TAMZE: 19). Na nabozenskd strunu Tajovsky
zahra eSte zoparkrat. Mad’arov zobrazuje vyhradne ako klPaju a rdhaju sa, Slovakov spravidla pri
modlitbe alebo inej bohumilej ¢innosti. To len logicky vyustuje do zvolania: ,,.Su to muky pre
stato¢ného Slovaka: mlcat’, pretvarovat’ sa priatelom Madarov, ked ich dusa nenavidi ako
hriech” (TAMZE: 57).

Hoci sa medzi Tajovského Rozprivkami z Ruska nachadzaju aj hodnotné texty (,,Hluchan®,
»Kuchar Jurek®), umelecky najnepresvedcivejSou je pateticka agitka ,,Janko Vrabel*. Hrdina
dostava patrény a premysla: ,,Vsak mi ich nadelili... Blaznil Myslia si, Ze ja na nich i len jeden
vystrelim...“ (TAMZE: 20). Chce sa priamo protivit’ svojim nadriadenym, ale na radu stryca (,,tu
mas smrt’ istd a tam mozes sa dostat’ do zajatia®, TAMZE: 21-22) sa rozhoduje pre dezerciu.
Nasleduje prisaha, ktort sa nechysta vyplnit™: ,,Janko pristapil a Gstami ,prisahal® [sic] a v srdci
zapieral, prosiac Boha odpustit’ mu® (TAMZE: 22). Janko sa nakoniec ,,dostal do tuzeného zajatia®
(TAMZE 1956: 21). Podobne sa do tizené¢ho zajatia dostava aj autor, ktorému sa utek vydaril az na
desiaty pokus (cf. MIKULOVA 2005: 141).

Jankovi Jesenskému vysiel hned’ prvy tutek. Podobne ako Tajovsky, aj on citi potrebu
zdovodnit’ ho pred ¢itatelom svojej knihy. Namiesto uvodu ponika epizédu zo zaciatku svojej
advokatskej kariéry v Banovciach. Spojili sa tam malomestské pomery s madaronstvom a proti
perspektivnemu konkurentovi sa sprisahali vSetci miestni advokati, pricom mu prischla prezyvka
»panslav®. Ako sam piSe, ,Sliznovské a vojenské urady ma viedli v evidencii politicky

nespolahlivych® (JESENSKY 1946: 11). S hr6ézami vojny sa stretava este pred odchodom na front,
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ked sluzi v armadnej nemocnici, kde vidi umierat’ chorych a ranenych vojakov. Socialny aspekt
vsak nie je v jeho diele prvorady. Odpor k vojne zobrazuje pomocou symbolu, sentimentality
vojakov. Na cvicisku T'udia, ktori Iudi zabijali alebo budu zabfjat’, ochranovali Zivot malého
chrobacika. Jesensky to komentuje takto: ,,Vlast’ a kral, myslim, ze im boli d’aleki, neviditel'n{,
neznami. Chrobdk so svojim kratkym zivotom blizky, ako ich vlastné Zivoty. Sentimentalnost’?
Dobre. Ale i tichy protest proti nezmyselnej vojne® (TAMZE: 30). Pri odchode na front si opit’
pomaha symbolom. Tentoraz je to hrudka, ktord si vojaci berd do vrecka ako symbol vlasti.
,»Hrudka zeme v nasich vreckach sa obratila na prach a on sa pomaly presypaval cez platno. Po
c¢ase nezostalo vo vreckach ani prachu® (TAMZE: 35).

Po narukovani do armady sa kvoli svojmu presvedceniu velmi skoro dostava do vizenia
a ¢aka na popravu. Namiesto toho sa dostava na front, kde necaka na smrt’, ale prebieha na
druht stranu. Tu ho uz smrt’ bezprostredne neohrozuje. Dostane sa mu blahozelania od ruského
vojaka, ktory ho zatyka: ,,Pre vas sa uz vojna skoncila, pojdete do Ruska, ked’ aj na Sibir. V Rusku
je dobre i na Sibiri“ (TAMZE: 32).

Jesensky svoje dojmy z Ruska vydava pod nazvom Ceston k slobode, ¢im ma na mysli tak
slobodu naroda ako aj slobodu osobnu. Ani jedna z ciest nema linearny priebeh, zatial co
o narodnu slobodu sa bojuje za hranicami, k osobnej sa Jesensky dostava takisto okl'ukou, cez
ruské zajatie.

Najmladsi clen odboja z nasho vyberu je Mikulas Gacek. Na front odchadza zo strednej
skoly a utek na rozdiel od starSich kolegov od zaciatku berie ako samozrejmost’, preto je jeho
expozicia skratena. Zacina in medias res pri znamej scéne zajimania, pricom ho mrzi, Ze
neprebehla tak, ako si to predstavoval cestou vo vlaku. S ,nepriatel'skymi* dostojnikmi si sice
podali ruky, ale nepozdravil sa ako planoval: ,,Na mnogaja i blagaja letal” a ,,Uz tu bola hora —
nasa zachrana — Rusko! Zajatie!* (GACEK 19306: 9)

Vsetci traja sa neskor stretavaju v ceskoslovenskych légiach v Rusku. Prehodnocuju svoj
vzt'ah k tejto zemi, ktory si vytvorili na zaklade obdivu k jej literatare. Odpor k vojne tu z nich
¢iasto¢ne vyprcha, pretoze nebojuji viac po boku nenavidenych Mad’arov a maju pred sebou

viziu slobodnej vlasti.

Druhy pribeh

Oproti trom postavam hrdinského pribehu revolucionara, ktory vSetko vsadza na neistd kartu,
stoji pribeh obycajného cloveka, ktory neciti potrebu menit’ chod dejin. Jeho reprezentantom je
Gacekov rovesnik (obaja narodeni v roku 1895), vojak Ondrej Murin. Pre tento pribeh je

priznacné, ze tu moment dezercie chyba.
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Ondrej Murin v roku 1983 ako osemaosiemdesiatirocny ucitel’ vo vysluzbe posiela svoje
tridsat’strankové pamiti do Vojenského historického archivu. Z textu tusime inspiraciu jednak
ucebnicou dejepisu (zacina od atentatu Gavrilla Principa v 1914), jednak vlastnymi zapiskami
a spomienkami. Ako devitnastrocny Student ucitel'ského ustavu je odvedeny do armady. Vo
vit'aznej bitke pri Grliciach sa dostava do zajatia. Sibirske tuzby po domove sa mu splnia v roku
1920, ked’ sa $t’astne dostava na Slovensko, kde dostuduje a az do déchodku posobi ako ucitel’.

Na rozdiel od predchadzajicich textov objavujeme v Murinovych pamitiach vyhybanie sa
vyhrafiovaniu narodnostnych tém. Neodchadza na front ako uvedomely narodniar, odpor k boju
proti vyssie menovanym ,,bratom Rusom® vnima iba zvonka. Spomina, ako videl na ceskych
vagénoch néapis ,,Cerveny $atecku, kolem se to¢, ideme na Rusi [sic!], nevime pro¢* (MURIN
1983: 4), rozprava¢ pribehu vSak nezaujima k tomuto heslu nijaky postoj, podava ho ako holu
objektivhu informaciu. Podobne (len s mierne negativhym hodnotenim) informuje svojho
citatela aj o ceskoslovenskych légiach. Ich vzdialené boje predstavuja prekazku pri ceste zajatcov
smerom na zapad.

Murin predstavuje sam seba ako lojalneho obcana, jeho lojalita ale neznamena, Zze by bol
menej aktivny nez jeho uvedomeli spolubojovnici (uvedomujem si vratkost’ tohto pomenovania).
Este pred odchodom na front ziada o prevelenie do iného pluku (pricom je priznacné, ze sa chce
dostat’ z pluku s nemeckym velenim do pluku so zrozumitelnejsou mad’arc¢inou). Z boja
nezuteka, zajmu ho ako raneného, v zajateckom tabore organizuje spevokol, so spoluzajatcami
hra divadlo pre miestnych sibir¢anov, venuje sa Sportu. Ked’ sa poc¢as ob¢ianskej vojny naskytne
prileZitost’, s niekol’kymi spoluzajatcami zuteka z tabora, dostavaju sa do Leningradu, odkial’ ich
v roku 1920 rakusko-uhorské vel'vyslanectvo nasmeruje do Viedne, tu sa nas hrdina rozluci so
svojimi spolutrpitel'mi mad’arskej narodnosti a pokracuje domov na Sliac.

V kratkosti zhrnuté, v Murinovom pribehu odchadza na front lojilny obcan Rakusko-

Uhorska a vracia sa lojalny ob¢an Ceskoslovenskej republiky, ktory videl Leningtad, ,,revoluénu

>
podu, kde zaznel vystrel Aurory ako povel (TAMZE: 25). V zavere jeho pamiti si neodpusti
poznamku, ktora opit’ znie ako citat z ucebnice dejepisu: ,,Rakusko-Uhorska monarchia, Zalar
narodov, zmizla z dejin sveta. Vznikli mnohé samostatné staty. Medzi nimi t'azko vytdzena,
vydobyta Ceskoslovenska republika. Splnilo sa proroctvo basnika: ,Slovaci ozili, pravda za stol
sadla‘ ““ (TAMZE: 27).

Nie je I'ahké posudit” Ondreja Murina ako historickt postavu. V kazdej casti svojej zivotnej
cesty sa spraval uplne korektne. Ak sa nanho pozrieme z pohl'adu monarchie, bol skvely vojak,

z pohladu prvej republiky a iste aj samostatného Slovenska a povojnového Ceskoslovenska bol

vyborny ucitel. V jeho texte vsak najdeme urcité nezrovnalosti, hlavne co sa tyka otazky
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narodného povedomia a vzt’ahu k formujicej sa republike. Ospravedlnit’ ho s¢asti moze to, ze na
rozdiel od prvych troch autorov nebol spisovatel. Navyse jeho text vznika s najvacsim odstupom,
do velkej miery cerpa zo spomienok, ktoré podla Kunderu nie st opakom zabudania, ale jeho

formou (KUNDERA 2004: 16).

Zaver

Podciarknuté a zhrnuté, mame ta cest’ so Styrmi historickymi postavami, z ktorych si traja
v situacii double bindu vybrali progresivnejsiu moznost’, a jednou, ktora ostala pri overenom
modeli spravania. Ak sa vratime k obrazu z Melvilla, traja vyskocili z ¢lnu, aby hlPadali novy

a jeden sa presne podl'a Stubbovej rady drzal ¢lna, az kym sa tento nepotopil.
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RESUME

Prispevok sa venuje fenoménu dezertérstva z rakisko-uhorskej armady na rusku stranu pocas prvej svetovej vojny
tak, ako bol zachyteny vo vybranych dielach slovenskych spisovatelov tohto obdobia. Vybrané texty su z diel
rovesnikov Jozefa Gregora Tajovského a Janka Jesenského, narodenych v roku 1874 a vtedajsich gymnazistov
Mikulasa Gaceka a Ondreja Murina, oboch narodenych v roku 1895. Traja z autorov sa pocas vojny rozhodli opustit’
armadu nepriatel'skej vlasti, aby sa pridali na stranu milovaného ,nepriatela®, k zahrani¢cnym légiam. Posledny
z menovanych az do poslednej chvile zachovaval vernost’ armade, do ktorej bol odvedeny. Prispevok reflektuje
komplikovanost’ vypitej historickej situdcie, v r6znej miere zachytenu v dielach uvedenych autorov. Nesnazi sa
moralizovat’, ale nacrtiva moznost’ moralnecho hodnotenia postojov historickych 1iliterarnych postiv z tohto

obdobia.
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SUMMARY

The main issue of the essay is the desertion from the Austro-Hungarian Army to Russia during the World War I as
represented in selected works by Slovak writers of that period. Two of the authors, Jozef Gregor Tajovsky and Janko
Jesensky, were born in 1874; the other two, Mikula§ Gacek and Ondrej Murin had to face the war as high school
graduates at the age of nineteen. During the war, three of these authors decided to abandon the army of their hostile
homeland to join the beloved ,,enemy®, i.e. the Czechoslovak legions in Russia, while only one of them retained his
loyalty. The paper focuses on the complicated character of the historical situation and its reflection in literature,
avoiding direct moralizing but trying to outline possible ethic evaluation of the attitudes attributed both to fictional

characters and real individuals of the cataclysmal period.
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Pamét’ poznamenanych — o déjinach v romanech Ladislava Fukse

MAREK JAGIELSKI

Hovofime-li o valce, hovofime ve skutecnosti o vzpomince na ni. Generace, které druhou
svétovou valku nepamatuji a nejsou ani v kontaktu s pamétniky, ji povazuji za tragédii, jejiz
pficiny, dasledky 1 prabéh maji pfedevsim politicky charakter. A pfece je to jen c¢ast pravdy:
neexistovaly by vzpominky na drama — nebyt onoho dramatu, neexistovaly by vzpominky na
bolest — nebyt oné bolesti. A pravé v tomto bodé¢ zac¢ina problém déjin vnimanych z perspektivy
jedince. Takova perspektiva je mozna méné exaktni, ale nelze ji pfedem odsoudit jako méné
pravdivou. Ladislav Fuks v romanu Obraz Martina Blaskowitze (1980) ukazuje obé stranky déjin
prostfednictvim vzpominky na pratelstvi pfetrzené druhou svétovou valkou. Ackoli by se mohlo
zdat, ze rozmér valecnych udalosti pfesahuje kazdého jednotlivého clovéka, jsou pravé ony dilem
lidi. Mazeme si dovolit fict, ze z druhé svétové valky nevySel zadny clovek jako nevinny, a proto
se problém viny téch, ktefi prezili, netykd pouze Zida (koneckonci se o ném nehovoilo jen ve
valecném kontextu), ale kazdého naroda. Kdo ma vsak pravo nebo dokonce povinnost mluvit
o vin¢ v souvislosti s udalostmi, jichz se saim nemusel tcastnit? Kdo muze pfipominat zlo¢incim
to, ¢eho se dopustili, a obétem bezpravi, které na nich bylo pachano? Historickda pamét’ je
spole¢cnym majetkem vSech, kazdy clen naroda dédi jeho déjiny, jeho viny, pocit vitézstvi
i prohry. Mizeme tedy na sebe vzit cizi viny a pfijmout tvrzeni, ze nas zivot se odehrava ve svéte
vrahti — a na viechny, ktefi pfezili, pohliZet jako na ty, kdo se provinili pfezitim? '

Problém téchto otazek nespociva pouze v obtiznosti odpovédi, ale také v narocnosti
diskuse, kterou chceme vést: nutné jsou uvahy etické 1 historické, nezbytné jsou pokusy o novou
definici problému. Musime vSak mit na paméti, ze kazda hodnotici definice je chybna, a pokud
bychom d¢jiny chtéli uchopit z odstupu, jako by se nas osobné nedotykaly, obelhavame sebe
iostatni. Jak upozornuje Zbigniew Kuderowicz, na mist¢ a blize pravdé je spiSe nejistota
a provéfovani ¢i zpochybnovani argumentd, jako doklad osobniho angazma v diskusi; nejde totiz
o pfesny popis historickych udalosti, ale spiSe o to, ukazat je jako skute¢nou lidskou tragédii,
obraz bolesti, dusazny i pro jeho vnimatele (KUDEROWICZ 2004: 47-53). Nejpiesvédcives

metodou takové diskuse je literatura.

" Aon nechape myj fatdlni, neodpustitelny omyl, kdyz délam, jako kdyby svét nebyl svétem vrahu, a chci se v ném
pohodlné zabydlet” (KERTESZ 2006: 105).
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Ladislav Fuks dokazal ve svém romanu nejen predestiit ctenafi zavazny problém, ale také
na néj zapusobit tak, aby romanové situace a tragédii jako celek prozival osobné. Na zpusob
uchopeni problému méla vliv i autorova historicka situace: komunistickému rezimu totiz
nevyhovovaly nejisté odpovédi o tom, kdo je vinik a kdo by si mél odpykat trest nebo jej byt
zprostén. Mlcen{ ¢i zakazana symbolika v pozadi romanu tak ukazuji na jeho vlastni dobovy
rozmet.

Nutnost uniknout cenzufe motivovala umélce v obdobnych podminkach komunistickych
ziizeni k uziti specifickych nastroji. Uved'me jako piiklad sovétského reziséra Andreje
Tarkovského, ktery skrze konstrukci prostora filmovym obrazem skryté poukazoval na
ptitomnost sacrum v zobrazené realit¢ a dodaval ji moralni dimenzi: jak upozorfiuje filmova
kritika, projevuji se tyto komplexn{ zaméry casto diléim ¢i implicitnim zptisobem: teprve kdyz si
ve filmu Andrej Rublev povsimneme gesta umirajictho, ktery zehna svému vrahovi, nebo kdyz
v uspofadani prostoru postfehneme souvislost s metafyzickym fadem, teprve pak muzeme
pochopit zavaznost sdéleni (SNITKO 2008: $.8-9). Obdobné subtilnim zptisobem ukazuje sakraln
prostor Ladislav Fuks.

Sakralni prostor vymezuji v souladu s konceptem Mihalyho Sukosda pouze jako druh
prostoru symbolického, ktery zdaleka ne vzdy ma pfimou souvislost s nabozenstvim (SUKOSD
1975: 174 ad.). Pfedmeéty s religiéznimi konotacemi, gesta, symboly, to vsechno dostate¢né
dokazuje pfitomnost sacrum — nejde tu tedy o pfimou souvislost s chraimovym prostorem, spise
o uvedeni znaku, které charakterizuji tento prostor jako vyjimecny. Zavaznost existence sacrum,
Boha nebo milované zemfelé osoby se ukazuje jako nezvykle dulezita v okamziku zactovani
s minulosti. Kazda pfitomnost transcendence vede hrdinu ke krajnim zkusenostem, nuti ho, aby
hledal moralku jinym zpusobem, ale pfedev$im obohacuje rozhodnuti o dalsi rozmér — vuci tfeti
osob¢, ktera se diva a participuje emocionalné. Nejde o pocit absolutna, které soudi déjiny, ale
spi§ o moznost, ze bude pfitomno, kdyz budou soudit lidé. Nechci zde rozebirat vize déjin
z hlediska kfest’anského vidéni svéta, v némz pfitomnost Boha ospravedliiuje soucasné utrpent
budoucim spasenim. A nechci ani vést polemiku s takovym vidénim spravedlnosti. Mym cilem je
soustfedit se na okamzik soudu, na vyneseni rozsudku nad déjinami a nad dulezitosti, jakou muze
v tomto okamziku mit pfitomnost sacrum.

Chtél bych poukazat na to, jak jsou sakralni prostory vystavény v romanu Obraz Martina
Blaskowitze a upozornit, ze takové prostory se objevuji v pfimé spojitosti s postavou svédka, jehoz
existence nese znameni sacrum. Posledni ¢asti argumentace bude ukazat, jak moralni rozhodnuti

hrdint ovliviiuje jejich pfitomnost v sakralnim prostoru.
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Historické podminky, v nichz Fuks usazuje pfibéh, maji zcela jisté dalezity vliv na prabéh fabule.
Historicka situace neni jen pozadim pfibéhu — ona jej spoluvytvaii. Lze se ale ptat, zda mizeme
u Fukse mluvit o pojmu sakralniho prostoru? V romanu Pr7béh krimindlniho rady (1971) je sakralni
prostor spojen pouze s jedinym pohledem na kostel. Kdyz protagonistu knihy doprovazi na
misto exekuce jeho vrah a otec v jedné osobé¢, ffka mu, aby se dival na kostelni véz, a pfipomina
mu matku, ktera byla véfici. Je to pouze naznak sakralniho prostoru, mozna ma nahradit knéze
chybéjictho u exekuce. Samotny fakt zduraznéni vzdalené kosteln{ véze jako soucasti krajiny na
pozadi exekuce mi pfipada velmi podstatny.

V romanu Spaloval mrivel (1967) se objevuje jediny chram — chram smrti. Dobry ¢lovék, to
je podle nazoru pana Kopfrkingla ten, ktery spravné plni své povinnosti, tfebaze jejich podstata
spociva v systematickém pretvareni lidskych tél na popel. Neni to podle n¢j zadna tchylka, jen
¢innost podivného, ale slusného mést'ana. Diky stupniované absurdité romanové situace muzeme
pochopit historickou absurditu. Svét, v némz falesné chapana moralni povinnost zabiji schopnost
vnimat ciz{ kfivdu, je svétem bez sacrum, ktery se soustfed’uje na buzky, kolem nichz se lidé snazi
vystavét moralni hierarchii.

N Pribéhu krimindlniho rady je patrny jasny vliv historickych podminek na osudy hrdindg,
zobrazované na pozadi blahobytu neznamého zipadniho statu, tedy v kulisich pro literaturu
sedmdesatych let netypickych. Vikiho otec ma kromé¢ vily a auta také sluzebnictvo, jeho pfatelé
jezdi jaguarem. Autor velmi podrobné popisuje i jejich obleceni a dietni stravovani. Jak to, ze
cenzufe tento popis vyjimecné bohatého zivota nevadil? Patrné proto, ze kriminalni pfibéh se
odehrava v mezivalecné dobé, v burzoaznim stat¢, a ukazuje na Skodlivost podminek, v nichz se
hrdinové, ktefi nemusi fesit kazdodenn{ starosti, ale jen své vlastni ambice a moralni stfety,
ocitaji — zda se totiz, ze tento blahobyt pravé je jednou z pficin tragédie. V jednoznac¢ném
kontrastu stoji Vikiho mladi a chlapecké touhy po velké cesté a dramaticky konflikt mezi nim
a otcem a zlocin, jehoz se oba dopoustéji. Puvabna dekorace je patrné pouzita pravé proto, aby
zlocin jeste vice vynikl.

Ve Spalovaci mrtvol historické pozadi metaforicky zobrazuje biedermeierovska vyzdoba
interiéra spojena s chovanim pana Kopfrkingla, ktery se snazi pfedstiranou delikatnosti
a ohleduplnosti zakrjt nedostatek morilnich hodnot.” Neustile opakované banilni ,,pravdy*
o stésti lidstva podle néj ospravedlnuji kazdou kfivdu, az se nejvétsi nespravedlnost, obecné

povazovana za nutnost, zacne jevit jako moralni imperativ. Pouziva Goebbelsova tvrzeni, ze

* Piotr Slusarczyk k tomu ve své studii o Fuksovi piSe: ,, Trvalym rysem biedermeierovské kultury bylo pfipoutani

ke zdanlivym hodnotim [...] Mravnost pfestala byt sférou, v niz se prokazuje svoboda jednotlivce, ktery cilevédomé
¢ini mravni rozhodnuti, stala se katechismovou sbirkou zakaza a pifkazi — ndstrojem represe a zotrocen{*
(SLUSARCZYK 2008: 152,153)
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mnohokrat opakovana lez se stava pravdou. Pan Kopfrkingl se chce jako dobry clovek jevit jen
sam pro sebe, pro své uspokojeni, takze pfi zméné historickych podminek se méni také jeho vize
dobrého ¢lovéka, jehoZ chee hrat.” Tato situace ukazuje plynulou proménu od méstanské vize
dobroty a vefejného poradku k obrazu clovéka zformovaného fasismem, ke které doslo nejen
v Kopfrkinglové mysli.

Mimotadné zajimavé Fuks vyuziva hru se sakralnim prostorem v romanu Obrag Martina
Blaskowitze. Pro hrdiny maji velky vyznam také déjiny Evropy, které jsou v nejhlubsim smyslu
slova také jejich vlastni historii. V nejvyznamnéjsim okamziku pfibéhu vypravéc soudi cloveka —
pravdépodobného spoluvinika smrti jeho pfitele, ktery zemfel pfi bombardovani Drazd’an.
A prave této scéne bych chtél vénovat vice pozornosti.

Fabule romanu se odviji v case vypravéni pfibéhu Martina Blaskowitze, ale do n¢j
vstupuje i ¢as pfibéhu samého tedy ¢as valky. Proto za¢nu analjzou mista, kde je Martinav piib¢h
vypravén, tedy v pracovné vypraveéce Michala. Popis této mistnosti je utvafen postupnym
pfidavanim dal$ich pfedméta, které zapliuji prostor: symbola cinnosti, které se tam budou

odehravat. Prvni zminka o ném zni takto:

Pak jsem Sel do podkrovi chaty, kde jsem mél jakousi pracovnicku, byl tam navic i nizky
kulaty stdl a pohodlnd kfesla, a pfichystal jsem si pistoli. [...] Pohodil jsem ji na kulaty
stdl, ale tak, aby byla vidét, az se mi to bude chodit .

(FUKS 2004: 8)

Nasledujici ¢asti zafizen{ pokoje jsou obrazy:

V pracovné visely dva origindly, tentokrat malifti znamych a jiz slavnych, které jsem na
tuto ned¢li dovezl z Prahy.

Byl to obrazek Jana Zrzavého a zatisi némeckého secesniho malife, u nas téméf
neznamého, Saschy Schneidera |[...].

Pak tam visela dal3i reprodukee, a to Zena na divanu.

(TAMTEZ: 10)

V pokoiji se nachazi jesté jeden, a to velmi dulezity obraz — obraz Martina Blaskowitze.

»A ted kouknéte semhle”, vyzval jsem ho a zavedl k oknu, u néhoz stal psaci stal
s petrolejovou lampou.

Visel tam portrét asi Sestnactiletého hocha.

Byl to velice krasny portrét.

(TAMTEZ)

} Takovy svét vidél a ukazoval markyz de Sade jako skute¢ny a soucasny. Svét, v némz se zavrazdéni Boha délo
veédomou negaci dobra a zla, v némz ¢lovéka #df jen potéseni z mechanicky opakovanych ¢innosti. De Sade ale
nechtél nahradit mrtvou teologii jinym systémem, chtél pouze zistat ve svéte, kde se hodnoty métfi mérou padu,
kdezto pan Kopfrking] vSemu dava jina, romantictéjsi jména, dokonce si pfeje byt jmenovan jako Roman namisto
Karel, a oproti Sadovi svou obludnost nevnima a nepohrda sim sebou. Vrazdi pravé proto, Ze se povazuje za
spasitele lidstva.
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Autor poukazuje také na umisténi hrdiny v prostoru ateliéru:

,»vyzval [jsem] ho, aby se se mnou vratil nahoru do té mé malé podkrovni pracovny, v niz

visel nad psacim stolem u okna chlapciv portrét. |...] Rozsvitil jsem petrolejovou lampu,

ktera stala uokna na psacim stole, méla nacervenalé stinidlo, a nalaidl mu kfeslo

u kulatého stolku. Tim se stalo, Ze mél pfed sebou na sténé tu nahou Zenu na divané,

zatimco Zrzavy a Schneider nebyli v jeho dohledu stejné jako obraz u okna, a protoze ja

u stolku sedél pfesné proti nému — Celem ke dvefim — mél jsem tu dost kycovitou bledou

reprodukei Venuse za svymi zady |[...]“

(TAMTEZ: 13)

Nic dalsiho se jiz o tomto pokoji nedovime — je pouze zduraznéno, ze stil a okno déli pfesné pét
kroku. Hrdinové se v ném budou pohybovat dvéma odlisnymi zpusoby: za prvé budou vstavat
a chodit po pokoji, druhy typ pohybu se bude dit jen skrze pohledy. Daniel Potocky se diva
hlavné na zensky akt, ktery ma pfed sebou, Michal na obraz pfitele. Pozoruhodné je vsak
rozmisténi obrazu: dva z nich jsou totiz mimo zorny thel Potockého. Tvar, ktery kresli hrdinav
pohled, je uzavira do jest¢ mensiho prostoru, kde se nachazi jenom Daniel a Michal a dva
obrazy — mozno tedy fict, ze kvalitou, jiz ma sugerovat umistén{ akce do podkrovi, je intimita.
Kulaty stal stoji uprostfed pokoje, na jedné z bocnich stén se nachazi okno, vedle n¢ho visi
portrét a stoji psac{ stal. Na ném sviti ¢ervena petrolejka, ktera ani na chvili nezhasne.

V tak jednoduchém prostoru ma pro interpretaci kazdy pfedmét dulezity vyznam
(SUKOSD 1975: 159). Cervena petrolejka na psacim stole mize byt interpretovana bud’ jako
smutecni svicka, zazehnuta pfed obrazem zesnulého, nebo jako vécné svétlo v kostele.
Povsimnéme si také pohybu na vertikalni ose — kvuli pfisaze schazeji pratelé dola z podkrovi
Koubkova domu na dvorek, kdyz maji vykonat pifisahu, vraceji se do podkrovi Michalovy vily,
tedy také smérem nahoru. Zatimco svédkem pfisahy je obloha plna hvézd: ,,Kdybych té ztratil,
byl by to muj konec, [...] pfisaham, Michale, tady pod nebem.* (FUKS 2004: 57), moment jejtho
provedeni osvétluje cervena petrolejka — vécné svétlo nebo svicka. Zda se tedy, Zze oba okamziky
akce jsou spojeny symbolickym prostorem. Lze jiz v tomto okamziku hovofit o pfitomnosti
sakralnfho prostoru?

Francouzsky filozof Louis Lavelle popisuje viru jako akt dvou subjektd, které se jf
Gcastni, — Boha a ¢&lovéka. Clovék ve svété existuje diky casu, to ¢as ho determinuje
(stov. GADACZ 2007: 25-34). Jak to vyjadfil Krzysztof Michalski: ,,Clovék je neustalym minuljm
nedokonavym casem® (MICHALSKI 2007: 7). Okamzik vzniku existence, okamzik pomijivosti, ty
jsou pro clovéka nedostupné. Teprve sacrum tuto hranici u Lavella pfesahuje v aktu viry, u Fukse
v okamziku pozorovani. Vyznam tohoto pozorovani a svédkova postoje ma rozhodujici roli pro

vyznam celé scény. Michal mluvi o poslednim soudu, u n¢hoz vrazi nebyli potrestani, zatimco

nevinni umirali. Nepoklada otazku, kde byl v tu chvili Bah, pta se jen, kde byla spravedlnost.
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Misto této chybéjici spravedlnosti chtél Michal vykonat soud — sacrum jako by tu nebylo tfeba,
avsak jeho pfitomnost se da vycitit. Zde bychom m¢li zminit Mircea Eliada, podle n¢hoz je
dalezitym rysem sakralniho prostoru otevienost vuci transcendenci, moznost spojeni sféry
bozské a pozemské (ELIADE 2005: 86—113). V setkani Michala s histori{ jeho zivota, ktery
prekracuje piitelovu smrt, se sacrum stava svédkem lidského cinéni diky otevienosti prostoru,
ktera umoznuje Martinovi pfitomnost nejenom ve vzpominkach Michala, také ale jako svédkovi
a osobé¢. Teprve v posvatném prostoru jsme schopni spatfit hodnotu nasich ¢int z perspektivy
pfesahujici Zivot jednotlivce. Diky vyjimecnosti prostoru a situace jsme schopni uvédomit si nasi
vlastni moralni silu a hodnotu nasich rozhodnuti — to, co délame, je dulezité vzhledem k vécnosti.
Chovani Michala, ktery chce vyfesit to, co je pro né¢j nejdulezit¢jsi, a také zamérné rozvrzeni
prostoru, sugeruji, ze pokoj v podkrovi spliuje vyse uvedené podminky. Objevuje se i opacny
mechanismus: prostor, v némz mélo dojit k vrazdé (zde rozvraceni hrdinovy psychiky), se stava
sakralnim prostorem.

Skutecnost, ze zlocin je vzdy odhalitelny, zdarazniuje Fuks i v jinych romanech: ve
Spalovaci mrtvol je svédkem vrazdy kocka pana Kopfrkingla, vrazdu syna tusi chlapcovi pratelé,
kdyz se ptaji, kam ho vede. V romanu Pan Theodor Mundstock je svédkem tragédie Zida cely cesky
narod, reprezentovany postavami sousedu pana Mundstocka, svédkem jeho vlastn{ tragédie pak
ieho stin a také Simon, syn jeho pfatel. Jaka vjznam mé tedy postava svédka?

Ale$ Koval¢ik v monografii Tvdr a maska poukazuje na vyznam postavy upira ve Fuksové
tvorbé (KOVALCIK 2006: 30-36). Projekci strachu hrdiny Variaci na tenmnou strunu (1966) Michala
je podle néj postava, ktera se velmi podoba upirovi a soucasné i chlapcovu otci, ktery je
pravdépodobné duvodem tohoto strachu. Chlapec je neustile pozorovan postavami jen ¢astecné
realnymi, uhnizdénymi zfejmé jen ve svéte jeho fantazie, napiiklad Zebrakem, které¢ho vidi na
nadrazi, nebo obrazem své babicky. Stejné¢ tak Mon, stin pana Mundstocka, je nepochybné
projekei jeho vlastniho strachu: ,,Upir ma v nécem blizko k postavé Mona, stinu z romanu Pazn
Teodor Mundstock. Oba se zjevuji ve chvilich krize dusevniho stavu protagonistid a jsou jejich
pfeludy. Je v nich nakumulovana jejich veskera nejistota a strach. Jsou spojeni s atmosférou
valecné, respektive pfedvalecné doby* (TAMTEZ: 36). Ve dvou piipadech jsou imaginarni postavy
svédky: strachu a upadku pana Mundstocka a také hrizy vnitintho Michalova svéta. Také
v Portrétu Martina Blaskowitze sledujeme dobu spojenou s valkou a strachem, ackoli hrdinu tohoto
romanu od ostatnich zcela jist¢ odliSuje alespon zdanliva psychicka rovnovaha. Celd situace
soudu jako by méla ptavod ve velkém $oku, ktery Michalovi zpusobila zvést o smrti jeho piitele,

také zavérecny Martinav monolog svédci o jeho skutecné pritomnosti v Michalové mysli.
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Postava svédka je nejen znakem krize hrdina. Je také dukazem paméti na zesnulého
a vrazdy, ukazuje na odpovédnost toho, ktery byl pozorovan, vuéi tém, ktefi pozorovali.
Emmanuel Lévinas tvrdi, ze nejhorsi, co se nam muze pfihodit, neni byt zabit, ale spise zabit
a nebyt za to potrestan (srov. GADACZ 2007: 121). Michal pfemyslel o vrazdé¢, ale Potockym
pohrdal natolik, ze mu nestal za nasledujici problémy s policii. Proto ho obvinil a odsoudil, ale
pfed vykonanim rozsudku jej uchranil pfitelav pohled, jeho ,.existence zvenci®. Vzpominka na
pfisahu, a tim Ziva Martinova pfitomnost, mu davaji sanci vrazdu nespachat a zustat tak moralné
cistym.

Jako v ostatnich zminénych romanech je svédek svédkem zla. Nejde vsak o zlo, které se
tykd jen zlého umyslu. Michal chce pomoci spravedlnosti. Cela tragédie neni dusledkem
nest’astné nahody nebo zI¢é vile, pficinou je déjinné nasili, pfed nimz nelze uniknout. Historické
udalosti, zde velmi precizné popsané, nejsou jenom pozadim fabule. Dokladaji pfevahu, jakou
nad nami ma historie, ktera nas nutf volit z v¢jife zel. Pfatelé se stali svédky zla, museli se ho také
ucastnit a ted ma Michal rozsoudit, co bylo nutnym kompromisem vuci fasistim a co uz byla
kolaborace. Vede ho laska, této pojem se v romanu objevuje hned nékolikrat. Sexualni orientace
protagonisty, ktery je ve stejném véku, kdy Fuks objevil svou homosexualitu, neni nijak
sugerovana. Hovoii se jen o hlubokém a cistém pfatelstvi. Osobni autorav vztah k hrdinovi
vyplyva z pouzitf jména Michal, které je druhym Fuksovym kfestnim jménem. Tento fakt bychom
mohli bagatelizovat, kdybychom nevédéli o jeho hluboké vife, kterou si uchoval az do smrti
(KOVALCIK 2006: 7-22).

Pfechod od dé¢jin naroda k osobni historii odhaluje jesté¢ jeden prostor, o némz je tfeba se
vyslovné zminit. Timto prostorem, tentokrat v metaforickém vyznamu, je laska Martina
Blaskowitze a Michala. Vsechno, co pro sebe pratelé délaji a co si fikaji, je pro n¢ dulezité, a to az
do konce zivota. Kazdou jednotlivost svého spolecného svéta chrani pred nasilim historie tak

dlouho, dokud je to mozné:

Copak pozadavky a povinnosti, s nimiz jsem se stfetaval jako Némec, nerozboufily muj
dosavadni chlapecky Zivot a svét, neuvrhavaly mé do krizi a riznych dusevnich tisni,
strasti a boju... nemél jsem bolestny strach z vaseho zavrZeni, nenesl jsem jako své
nestésti Hitlerovu mladez, kterd mé uchvatila a strhla jako bezmocnou mouchu pied
pavucinou, kdyz na ni pusti vitr...
(FUKS 2004: 128)
Svym vstupem do hajot se Martin stava soucasti velikého soukoli, jehoz konecnym cilem byla
Hlikvidace® nebo germanizace Cechu. Byl by tedy spoluvinikem smrti anebo zotroceni svého
ptitele, kdyby Hitler opravdu zvitézil. Za podobny ¢in Michal odsuzuje k smrti jiného clovéka.

Potocky mohl mit podle Michalova nazoru $patné umysly, ale copak by nezavisly pozorovatel

zvnéjsku nemohl fict o Martinovi totéz? V romanu ho prece odsuzuje i Prokop, jeden z jeho
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pratel. Zachoval se tedy Michal jako Cech dobfe, kdyz nepierusil veskeré svazky se svym

potencialnim vrahem? Podle mého nazoru z obsahu romanu vyplyva néco jiného:

Nas oba vzkiisi§ tim, co skutecné bylo mezi nami, ne zlem a pomstou, ale tim, co jediné

pfetrva i smrt. Na to pamatuj, to si uschovej, to si chran.

(TAMTEZ: 130)

Michal, ktery chtél vinu za pfitelovu smrt shodit na Daniela Potockého, v sobé nakonec nachazi
sflu nést ji sam. Vse nasvédcuje tomu, ze uvnitf jejich historie je pravé jejich pratelstvim onim
posvatnym prostorem, tim, co je opravdu cenné, co je tfeba chranit pfed nasilim, pfed mstou,
nebot’ to je mozna jedina dostupna spravedlnost. Mizeme se domnivat, Zze by k tomu nedoslo,
nebyt zivé Martinovi pfitomnosti.

Ladislav Fuks umistil hrdiny svého pfibéhu do tragické historické situace, ktera se stala
pficinou tragédie. Pokus vyfesit problém moralni zodpovédnosti za zlo¢in sméfuje k soudu, ktery
nemuze byt spravedlivy. Avsak pozorovatel, zpfitomnovany skrze prostor, umoznuje Michalovi
pohlédnout na své rozhodnuti, jako by mélo pretrvat veky: ,,co jediné pfetrva i smrt® (TAMTEZ).
Nejprve se objevuje sakralni prostor, teprve pak Ize doufat, ze se objevi i Martin. Z pohledu lasky
dvou hrdint se msta stava jen dal$im zloc¢inem, a jedina cesta, kterou se muzeme dat, je patrné ta
nejobtiznéjsi — cesta paméti. Michal je tak pfinucen, aby vinu, jiz nemél byt zat{Zzen, vzal na sebe
a smifil se smrti svého piitele jako s faktem.

Meli bychom tedy pfestat hledat viniky a za vinné uznat jen neosobni déjiny nebo
jednotlivé politiky? Pro takovou tezi nelze nalézt v romanu argumenty. SpiSe naopak jsou vedle
bezmoci vuci déjinam ukazani jednotlivi lidé, kteff je spoluvytvateji. Imre Kertész pise v Clovéku
bez osudn (1975) o pochodu smrti Zida, Ze ,neslo se, to my jsme §li (KERTESZ 2003: 263).
Podobny pocit 1ze mit pfi cetbé Obrazu Martina Blaskowitze. Pravé rozhodnuti jednotlivych lidi
tvoi{ dé¢jiny, jejich odvaha nebo odevzdanost maji vliv na osudy stata a narodu, coz velice dobfe
veédi jak Cedi, tak Polaci. Najdeme-li omluvu pro kazdou nasi vinu, ocitneme se mimo soud, ale
také mimo dobro. Tim bychom se obrnili proti moralce jakozto kategorii cist¢ lidské.
Rozhodneme-li se pro Zivot, rozhodneme se i pro zodpovédnost a pamét’.* Ale pouze v piipadé,
ze se odfizneme od historického kontextu a pokusime se na vse podivat z perspektivy hodnot,
které vnas pretrvaji nejdéle, z perspektivy nevinnosti a strachu, muzeme dosdhnout
spravedlnosti. Takto lze romanovou situaci interpretovat jako ekfrazi — popis zni¢eného obrazu,

z jehoz pozadi byla vyfiznuta postava chlapce.

* Leszek Kotakowski tak napt. ukazyje, ze ,,dokud Zijeme dobrovolné [...], akceptujeme svét nabizeny, tedy
akceptujeme ho se vSem, co v sob¢ zahrnuje” (KOLAKOWSKI 2000: 140), na druhé strané pise o nutnosti ustavicného
srovnavani svych ¢ina s dobrem, které je véeéné, nedovoluje véfit, ze nékdo ,,ucinil dobfe, jestlize jenom ucinil v dané
situaci nejlépe® (TAMTEZ: 1606).
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Tuto interpretaci potvrzuje také fakt, ze vypravéc dvakrat nazyva Martina Blaskowitze
svym Dorianem Grayem. Vécné krasny obraz mladého chlapce, o némz Fuks 1 Wilde s takovou
n¢hou, jako by byl namalovanou vzpominkou. Nevinny a krasny Dorian Gray, ktery uvéfil
v cynismus Lorda Harryeho, a Martin, jehoz bratr bojoval za vitézstvi velkonémecké fise
a kterého by mozna okolnosti pfinutily bojovat za cizi idealy, oba zlstanou navzdy krasni
anavzdy — mimo svét. Ale pozadi obrazu, posledni soud mésta, ta cast historie lezi na
Michalovych kolenou. Zniceny portrét Doriana Graye byl svédectvim toho, jak daleko dosel ve
své krutosti. Zniceny obraz Martina Blaskowitze je spiSe svédectvim krutosti déjin.

Posledni Michalovo rozhodnuti, tedy odlozeni vykonu rozsudku, nepfinasi ulevu
z potrestan{ vinika. Ukazuje mnohem obtiznéjsi cestu: ,,Moznost promény smérem ke
spravedlnosti existuje v takové mife, v jaké mezi lidmi existuje sflenstvi lasky™ (WEIL 1985: 223).
Pocit ztraty i pocit viny k tém, s nimiz soucitime, se neztraci. Michal muze zustat Martinovym

pfitelem jen tehdy, pokud tyto pocity ponese v sobé jako ¢ast vzpominek na svého piitele.
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RESUME

Piispévek se v prvé fadé zabyva okruhem motivta souvisejicich s stalyjm pocitem ohrozen{ a utrpeni, jakoz i motivy
nchy spojenymi s popisem homosexudlni lasky. Poukazuje na funkce sakralnich prostort, které jsou ve Fuksovych
prozach interpretovany primarné jako znak pfitomnosti transcendence. Sveédomi a historickd vina, tj. klicové
problémy protagonisty Obragu Martina Blaskowitze (1980), ilustruji pfedstavu déjin jako ,,dramatu jednotlivee (jakou

nachazime v kontextu Lavellovy ¢i Nietzscheho filozofie) a zpochybnuji davéru v historii jako védu o minulosti.

SUMMARY

The topics inquired into here inhere motifs of distress and ongoing feeling of danger, as well as motifs of an
affectionate description of a homosexual relationship in the novels of Ladislav Fuks. Further, the function of sacral
space in the fictional world is revealed, consisting primarily in signifying the presence or possibility of transcendence.
The conscience and historical guilt, i.e. the main problems suffered from by the protagonist of Obraz Martina
Blaskowitze (1980), illustrate the idea of history as a drama of the individual (a concept that may be found e.g. in

Lavell’s or Nietzsche’s philosophy) subverting the traditional concept of history as a science of the past.
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Déjiny v eseji Sylvii Richterové ,,Jeden ceskoslovensky rok*

MALGORZATA KALITA

Esej Sylvie Richterové ,,Jeden ceskoslovensky rok® z knihy Misto domova (2004) zpracovava téma
déjin zvlastnim zptasobem: jednak jsou to dé&jiny Ceskoslovenska v urcitém asoprostoru,
jednak — ve vztahu ke Kolafovu dilu — déjiny ceské literatury. Je pozoruhodné, Ze se autorka eseje
zabyva problémy, které muzeme povazovat za univerzalni, a jeji text proto neni uzavien ani
¢asove¢, ani prostoroveé. Povaha zanru, ktery Richterova zvolila, ji také nechava svobodu ve
vybéru témat a formé vyjadfeni.

Jifimu Kolafovi se Richterova ve svych esejich vénuje casto: zabyvala se etickym
a estetickym aspektem jeho deniktt (RICHTEROVA 2004: 36—49), rozebirala pojmy ticha, smichu
a promény v jeho poezii (RICHTEROVA 1997: 165-190), jeho osud ukazala jako pfiklad Zivota
spisovatele v komunistickém stat¢ (RICHTEROVA 2004: 15). Prostfednictvim Kolarovych denikt
popisuje Richterova realitu pfelomu ctyficatych a padesatych let. Zminuje udalosti z raznych

oblasti a rovin, napifklad smrt Frantiska Halase, ,,zeny bijici na dvorech do koberct, davody

> 5
k vrazdam, vysilan{ londynského rozhlasu [...]* (TAMTEZ: 25). Vsechny udalosti jsou vsak liceny
z hlediska jednotlivce, vedeni argumentace o deniku jako Zzanru nebo popis Kolafovych kolazi
jsou podiizeny jednotici myslence o ¢cloveku. Prvni vety Oditého svédka (1949) a rovnéz tvodni
slova Richterové poukazuji na to, ze ,,hlavnim dgiistém pravdy je clovék, jeho nitro, jeho podstata®
(TAMTEZ: 18; zvyraznila S. R.).

Nahlédneme-li do eseje ceské spisovatelky hloubéji, muzeme sledovat postup jeji
interpretace. Cestu si otevira hlavni myslenkou Kolafova deniku: ,,Vzdyt’ se dnes zda nejvétsi
zvracenosti, vystfednosti, nesmyslnosti mluvit pravdu a vidét tvaf svéta takovou, jaka vskutku jel*
(TAMTEZ), kterou vnima jako bezprostiedni komentat k politické situaci tehdejstho
Ceskoslovenska. Témto slovam viak mézeme rozumét také jako sociologické, psychologické
nebo kulturologické uvaze o 20. stoleti. Richterova tento stav spojuje s moralni strankou a mluvi
o pravdé, vrazdé a spoluviné. Vzpomina Hamleta a také slov Halasovych. Pak pfivolava posledni
zaznam denfku, ktery pojednava rovnéz o pravdé, ale o té individualni, intimn{; sama na tento
ramec také upozornuje (TAMTEZ: 8).

Je zajimavé, jakym zpisobem Kolarovy deniky funguji v dé¢jinach literatury a ve védomi
ctenafu. Politicka situace se totiz zménila k nepoznani a mladi lidé, ktefi ¢tou Prométheova jitra

(1950) jako povinnou $koln{ cetbu, mozna ani nerozuméji hrize tohoto obdobi. Obraz déjin se
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v denikové tvorbé Jiffho Kolafe obcas odsouva do pozadi a pozornost se soustied’uje hlavné na
formalni novatorstvi. Podobnou situaci Ize v polské literatute pozorovat u dila Czestawa Milosze
Zotroleny duch (1953). Dramatické udalosti let 1945-1950 jeho text znacné ovlivnily, dnes vSak
pusobi hlavné bohatstvim literarnich prostfedka, které Milosz cerpal z raznych druhu a zanra
literatury. Historicky, politicky, publicisticky a polemicky obsah, nesmirné dulezity béhem psani,
ztratil svij puvodni vyznam a do popfedi vystoupily literarni hodnoty textu opomenuté pied
padesati lety: kontrasty, protiklady a pomezni prvky (srov. DUTKA 2002: 93).

Ne nahodou Richterova zduaraznila vétu: ,,Vidét tvafr svéta takovou, jaka vskutku je*
(KOLAR 1997: 122). Povazuje ji za vyjadfeni univerzalnitho problému komunistickych statt, kde
se oficidln{ jednani neshoduje s tim, co si lidé mysli. U Kolafre najdeme piiklady tohoto dvojtho
zivota, kdyz popisuje schize literatd nebo rizné dobové paradoxy, napiiklad Zze vzdélany clovek
nedostane praci, protoze neni ¢lenem (komunistické) strany a podobné. Tomuto problému
vénovala Richterova pozornost v eseji ,,Sémioticky vesmir: centra a periferie” (RICHTEROVA
2004: 9-17), kde vystihuje nemoznost komunikace v totalitnim systému a rozpory, které z toho
vyvstavaji.

V eseji ,,Jeden ceskoslovensky rok® autorka po kratkém tvodu pokracuje vyjmenovanim
moznosti, které s sebou nese zanr deniku a které prvky zduraznuje ona sama. Nastoluje vztah
c¢asu a promlouvajictho subjektu: ,,Denik vytvaif zvlastni prostor minulého casu spojeného s jeho
soucasnym smyslem; pfi cetbé nevznika historicky odstup, ale nerusi se ani védomi casové
vzdalenosti (TAMTEZ: 19). Kazdy zapis ma své datum a ctenaf tak muze odhadovat a sledovat
souvislosti mezi svétem redlnym a tim, ktery nachazime v uméleckém textu. Vyznamy véci se
zptitomnuji pokazdé, kdyz sahame po dile — byt’ jsme vzdaleni od doby, kdy tvofil Kolaf. Sylvie
Richterova se v textu pta, ¢im nas denfk tolik upoutava. A hned sama odpovida: ,,[...] sugeruje
ctenafi neukoncenost, neurcenost, naprostou subjektivni svobodu kazdého dne, kazdého
okamziku. Kolaf dny napliuje tak, Ze je darovava — se svrchovanou volnosti tvoif a dava®
(TAMTEZ: 22). Autorka upozorfiuje na svobodu, kterou umoznuje pravé zvoleny zanr a kterou
Kolaf v nejvyssi mife vyuziva.

Casovy aspekt je nejcastéji pouzivanym prostiedkem v definici deniku. Encyklopedie
literdrnich Zdanri ho popisuje jako: ,,Chronologicky fazené, zpravidla datované osobni zaznamy,
pofizované v kratkych intervalech a bez ¢asového odstupu® (MOCNA 2004: 98). Proto je denik
dulezitym svédkem své doby. Zaznamy obsahuji urcity ¢as a prostor, a pfitom se ocitaji nad nimi,
pfesahuji svou dobu. Teoretikové také poukazuji na to, jak problematika ¢asu ovliviiuyje razné

casti dila: chronologie tvofi v deniku jen mechanicky pofadek, posloupnost jednotlivych
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momentd, ale nenese s sebou kompozicni uspofadani (GAZDA — TYNIECKA-MAKOWSKA
2006: 191).

V eseji ,,Jeden ceskoslovensky rok® se mizeme docist, ze subjektivni okamzik a historicky
vymezena chvile se v deniku projevuji jako ustrnuti ¢asu. Objevuje se problém linearnfho ¢asu
a nad¢asového vyznamu véci (srov. RICHTEROVA 2004: 20-21). Richterova ukazuje feseni, ktera
Kolaf pouzil k popsan{ svéta v uréitém obdobi. Podle ni jeho denik ma ,,moc zachytit stav jako
d¢j a d¢j jako stav. Vyvadi tim cloveéka z dvojtho optického omylu: z pocitu, ze jeho situace,
okolnosti, ve kterych Zije, jsou naprosto vyjimecné, a za druhé z pocitu, Ze jsou naopak normalni,
coz znamena ztratu vaimavosti vaci vlastn{ situaci, a tim jeji mechanické pfijimani® (TAMTEZ: 19).
Kolat takovy odstup dokazal ziskat. Na druhé stran¢ ¢teme, ze jeden ceskoslovensky rok je
,bezmoc a zarucengjsi trvalost nesnesitelného™ (TAMTEZ: 24). Pokud to srovname s vétou, ze
denfk ma moc zachytit d¢j jako stav, pak lze fici, ze nesnesitelny stav Ceskoslovenska roku 1949
je trvaly.

Titul Odity svédek na prvni pohled poukazuje k urcitym udalostem; nez precteme Kolafovo
dilo, pfedpokladame, Ze se bude jednat o vyznamné udalosti, které tvofi d¢jiny. Richterova dava
pfednost tomuto starsimu textu pfed nejznaméjsim Kolatfovym denikem Promeétheova jatra.
Srovname-li Oditého svédka a Prométheova jitra, vyznacuje podle autorcina nazoru pravé prvni text

vétsi nemohoucnost c¢lovéka v historické situaci: ,,Denik se za takovych okolnosti stava

»
pfedevsim vibec subjektivnim dikazem zivota odolavajictho systematickému spole¢enskému
znicotnovani® (TAMTEZ).

Ponizovani lidské distojnosti komentuje Richterova i v jinych textech. Ve sbirce eseju
Slova a ticho uvadi jako piiklad ,,sémiotické smrti* dopis Karla Kosika Jeanu-Paulu Sartrovi. Je to
situace, kdy spisovatel oficidlné neexistuje, nema pravo ucastnit se schuzi literat, a nema proto
sanci vysvétlit svou nevinu. Sémiotickou smrt prozil také Jiff Kolaf. Jeho knihy byly likvidovany
ajeho jméno se nesmélo vefejné objevovat: jeho slova se pak stala zpusobem, jak odolavat
umensovani lidské hodnoty. Pravé tento pohled Richterova zvolila ve svém eseji za primarni:
ukazuje, ze denik ma schopnost pfedstavit d¢j jako stav, ale poté mluvi o trvalosti nesnesitelného.
Hrtzu déjin popisuje Kolatovymi slovy jako bezmoc, znicotiiovdnt, tichon smrt stovek lidL.

Encyklopedicka definice fikd, ze tématem deniku je ,aktualné prozivané drama lidské
existence (v roviné nejen intimni, ale obvykle také obcanské a filozofické), jehoz dalsi prab¢h
pisatel na rozdil od memoart nezna® (MOCNA 2004: 99). Richterova zna pokracovani déjin, které
Kolaf popisoval v aktualni situaci, a upozorfiuje ¢tenafe svych eseji na nejvétsi hodnoty Oditého

svédka, k nimz nepochybné patii pojeti ¢asu.
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Jifi Kolat nechava zaznamy raznych hlastu v jejich vlastni podobé, nepfidava zbytecné
komentafre — ponechava ¢tenafe s textem samym (srov. RICHTEROVA 2004: 20). V Oditém svédkovi
muzeme cist hlas tehdejsi propagandy nebo novinovou zpravu, vedle nich najdeme basnicky
fragment a analyzu romanu (srov. KOLAR 1997: 158, 208, 185, 174). Richterova ptivadi
pozornost k této polyfonii hlast. Vicehlasi jako feSeni pro denik netypické vsak tento text v ramci
zanrové tradice podle jejtho nazoru nediskvalifikuje. Naopak, dokazuje jeho pfednosti
a novatorstvi.

Polyfonie hlast, polytematicnost a vyuzivani prvka raznych zanrd koresponduje
s koncepci postmodernich siva rerum. Tento termin navrhl polsky badatel Ryszard Nycz
a pojmenoval tak oteviené formy v soucasné proze. Navazal jim na staropolska dila siva rerum
(doslovné ,les véci®), ktera plnila funkce domacich kronik a zapisovaly se do nich rodinné
a vefejné udalosti, recepty, rady ¢i utrzky poezie.

V postmodernich siva rerum nachazime esejizaci vypravéni, fragmentarnost a vyuzivani
jinych textd, schopnost absorbovat paraliterarni zanry. Oteviena kompozice téchto forem
odpovida potfebam epochy. Donedavna byly tyto formy povazovany za piiznak pfechodného
stavu v proze, ktera se uz nevméstna do tradicnich zanrd ahledd nova tvarova feSeni.
V postmodernismu se vsak tento jev pfifadil k ,jazyku doby“ a vedle parodie je hlavnim
zpusobem dialogu s zanrovou tradici. Pfedevsim se osvobozuje od jejich omezeni. Postmoderni
silva rerum pfipomina diskusi, kterou teoretikové vedou v otazce opravnénosti genologie. Polsky
badatel Stanistaw Balbus v textu Zaglada gatunkdw (2000) poznamenava, ze v romantismu zac¢ina a
od té doby pokracuje ,,zahuba® tradi¢nich zanru, které se uz nevejdou do dobového svétonazoru
a estetickych potteb. Definitivni zahuba by podle Balbuse zrusila taxonomické kategorie, které
piekazeji individualnim tvaréim procesum (srov. BALBUS 2000: 19-33).

Pro dilo Jiftho Kolafe a esejistickou tvorbu Sylvie Richterové je pfiznacné, ze oba autofi
balancuji mezi zanry a vyuzivaji je. Kolaf vsak pfesahuje pravidla denfkového zanru ve vétsi mife
nez Richterova — esejisticky tvar je totiz uvolnénou formou uz ze své podstaty (srov. PETERKA
2004: 175).

Petr Sramek v dvodu k souboru eseji Sylvie Richterové Misto domova napsal, 7e je to kniha
»zanrove rozruznéna, cCasove rozlehla, pfilezitostné rozptylena a mluvici nckolika jazyky*
(SRAMEK 2004: 7). Je zajimavé, jak soucasni autofi pouzivaji Zanry. V kritickjch a akademickych
textech 1ze sledovat jakysi literarni pohyb, na druhé strané¢ nachazime uryvky esejistickych nebo
odbornych textt v krasné literatufe (srov. POSPISIL 1998: 8). Jifi Kolaf vybiral texty z rtznych

oblasti a nechal je v takové podobé¢, jakou mély diive. Richterova také pracuje s ruznorodymi
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texty, ale vtahuje je ve svij homogenni tvar. Jeji akademické badani se spojuje s esejistickou
kritikou, coz je také symptom soucasné literatury.

Jako ¢tenafi nemame moznost poznat dobové realie bezprostfedné — i kdyz cesky umélec
popisuje realitu co nejpfesnéji, skrze hlasy své doby, nase poznani déjin je zprostfedkovano
dvojvrstevnym textem. Za prvé dilem Kolafovym, za druhé esejem Richterové. Richterova
vypravi o d¢jinach skrze jiné texty. Je vysadou eseje pojednavat o nckolika vécech zaroven
a pouzivat k tomu texty jinych autort; vyvstava tak cela sit’ navaznosti a spojeni. Kolaf pise
o FrantiSku Halasovi, o Bohumilu Hrabalovi, zmifuje se o Josefu HirSalovi nebo Kamilu
Bednafovi a fadé dalsich. Kdy? éteme jeho deniky, poznavame déjiny tehdejitho Ceskoslovenska
a d¢jiny literatury, nebot’ ti, které Kolaf jmenuje, zanechali po sob¢ vyznamnou tvorbu. Vsechny
zaznamy maji svérazny autorsky raz. Richterova zduaraznuje ,,neohrani¢enost promlouvajictho
subjektu®, kterd poukazuje na ,,nové pojeti autorské funkce v deniku® (RICHTEROVA 2004: 20).
Tyto dve vlastnosti jsou spolecné deniku 1 eseji. Realizace autorské funkce v eseji se shoduje
s tou, jakou ma Kolaf v denicich. To, co Richterova napsala o Oditém svédkn a Promeétheovych jitrech,
plati i pro jejf esejistickou tvorbu: pevna, jasnd a zfejma postava autora je podminkou téchto textu
(TAMTEZ: 22). Cas a subjekt jsou prvky, jez ceska badatelka ve svém rozboru uptednostnila.

Promlouvajici subjekt je u Kolafe zprostfedkovan ,,vypravécem v 3. osobé, pfimym
zaznamem poulicniho dialogu ¢i svédectvim autorského ja“ (LANGEROVA 1998: 47). Polyfonie
hlast, kterou zduraznuje Richterova, slouzi Kolafovi jako dukaz, ze lidsky osud neni vysvétlitelny
jenom z jednoho hlediska. Slouzi také jako vyjadfeni osobniho zaujeti a Gcasti, ale pfitom bez
pouzivani postavy lyricko-narcisistntho ja  (srov. RICHTEROVA 2004: 25). Richterova
charakterizuje denik jako soucast skutecného clovéka. Podle nf ,,nese pecet’ kazdodenniho styku
s autorem a vSechny zamléené nebo prosté nesdélené motivy jako davody vybéru [...] maji svuj
puvod a davod v autorovi a k nému pfimo je také ¢tenat deniku odkazan® (TAMTEZ: 22). Titul
Ocity svédek odkazuje piimo k autorovi. Svédek ma vidét a ma svédcit o tom, co vidél. Kolaf
zduraznoval, ze by clovék meél byt ,,d¢jistém pravdy™ a mél by ,,vidét tvaf svéta takovou, jaka
vskutku je®.

Kdyz se podivame na esej ,,Jeden ceskoslovensky rok®, zjistime, ze lze v tematické sifi
snadno vymezit dominanty. Richterova sice popisuje rok 1949 a 1950 skrze deniky, soucasné
charakterizuje denik jako zanr, odvolava se na literarni dé¢jiny, nabizi analyzu Kolafova dila,
nejvice prostoru vsak vymezuje situaci jednotlivee. Cely text sméfuje k pfedvedeni cloveka jako
,»dejiste pravdy®, od prvni véty po posledni citace z Kolafova deniku: ,,[...] poznavat v pravdé

svét, zit upfimné udalosti, které se mné nejen vnucuji, ale které musim Zit, vidét véci svéta v jejich
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cistocistém svétle ,véci‘ a hledat v lidech to, co je v nich lidské, to, co z nich jesté déla podoby

obrazu boziho [...]* (TAMTEZ: 27-28).

Vv

vy

kolem sebe. Jeho pozorovani ,,odehravajicich se déjin® zrodilo komentaf naplnény vzpourou.
»Mistem déje je lidské védomi, a to nepodléha, nebo aspon memusi podléhat geopolitickym,
ideologickym a jinym odlid$t'ujicim omezenim® (TAMTEZ: 25; zvyraznila S. R.).

D¢jiny se v eseji ,,Jeden ceskoslovensky rok® vyjevuji z nékolika hledisek. Ukazuji se jako
nesnesitelny stav politicky a socialni, jako uvaha o pravdé a moraln{ povinnosti a zaujeti
stanoviska k ni. Jsou prezentovany jako spojeni navzijem propojenych a zavislych prvkad, a to
subjektivhitho okamziku, historické chvile, linearniho ¢asu a nadc¢asovych vyznamu. Toto vSechno
potiebuje odstup, ktery se v denfku zda byt nemozny. Kolatav Oz svédek je proto neobvykly.
Autor vystupuje z tradicnich Zanrovych ramct v nékolika rovinach: pfekonava je wvnitfni
transformac{ literarnfho Zanru a také pfechazenim od poezie k préoze a odborné literatufe (srov.
POSPISIL 1998: 124). Soucasné se v centru pozornosti ocitaji pomezni formy — vsechny tyto
postupy nabizeji cestu k uchopeni mnohotvarného svéta. Esejisticky text takovou zptisobilost ma,

denfk vzhledem ke své subjektivni povaze tuto schopnost omezuje. Avsak forma, kterou vytvoril

Jitf Kolaf, ukazuje svét v celém spektru jeho rozmanitosti.
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RESUME

Vychodiskem piispévku je esej Sylvie Richterové ,,Jeden ceskoslovensky rok® z knihy Misto domova (2004), jehoz
hlavnim tématem je denik Jiffho Kolate Odity svédek (1949). Autorka ukazuje moznosti obou zanrt, jak denfku, tak
eseje. Zduaraznuje schopnost denfku zachytit stav jako dé¢j a d¢j naopak znehybnit, na druhé strané dokazuje
zpusobilost eseje zaznamenat myslenkové rozpory nebo prolinani riznych rovin. Autorka se zabyva také vztahem

mezi zpasobem zobrazen{ dané doby (rok 1949) a historickou zkusenosti.

SUMMARY

The point of departure of the inquiry presented here is the essay by Sylvie Richterova ,,Jeden ¢eskoslovensky rok*
(published in Misto domova, 2004), which comments on the diary of Jiff Kolat Oczy svédek (1949) while displaying and
analyzing the multiple potential of the literary diary and essay. Richterova emphasizes the capability of the diary to
express a state as an action and vice versa, and the ability of the essay to represent both contrasts in thought, and the
permeation of various levels of problems. The 1949 remains a year arousing questions until today; Richterova’s essay

focuses on the literary devices of representing the specific qualities of the period concerned.
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Obraz totalitnej spoloc¢nosti v tvorbe Dusana Mitanu

EvVA URBANOVA

Literatura a totalitny reZim
Prvé zasahy totalitného rezimu do oblasti kultary sa prejavili uz v roku 1949, ked” bol ,,utvoreny
vyberovy ideovy Zviz ceskoslovenskych spisovatelov s tzv. Slovenskou sekciou (podmienkou
prijatia za ¢lena bol pisomne potvrdeny suhlas s metédou socialistického realizmu)® (MARCOK
2004: 206). Bol to zaciatok priblizne Styridsat’rocného pevného puta rezimu s literatirou. Po pade
tzv. kultu osobnosti nastalo isté uvolnovanie tohto znic¢ujuceho spojenectva, ale nie na dlho.
»lento nadejny rozbeh k pluralitnému typu literarnosti bol vsak preruseny vpadom vojsk
Variavskej zmluvy do Cesko-Slovenska v auguste 1968 a naslednymi zmenami politického
systému, ktorych sacastou bol aj program  konsodilacie® literatary v duchu doktriny
socialistického realizmu® (TAMZE: 40). Ideologicky natlak sa navracia k cenzure casopisov
a vydavatel'skych planov. ,Boli vytvorené centralne zoznamy autorov, ktorym bola zakazana
publikacna cinnost’, a systém cenzury bol zosilneny o d'alsiu medzivrstvu — superlektorov,
ktorjch vyberal priamo sekretariat UV KSS* (TAMZE: 41). Autori nemali vela moznosti, ako
takémuto vplyvu unikndat’. Mohli volit’” cestu vacsieho ¢i mensieho kompromisu, mlcanie (tzv.
zasuvkovu tvorbu) alebo doslovny unik (emigrovanie), pripadne typ tvorby, ktora sice ideologicky
nevyhovovala poziadavkam socialistického realizmu, ale ani ho nijako priamo ,,neohrozovala®
a ak sa jej podarilo dostat’ ,,von®, bola oznacovana ako ,,ideovo aj mravne scestna® (TAMZE: 43).
Do tejto poslednej ,kategorie” patril aj Dusan Mitana. Jeho spisovatel'skd draha zacina
koncom Sest’desiatych rokov v ¢asopise Mladd tvorba a Romboid, kde posobil ako externy redaktor
a publikoval svoje prvé poviedky. Knizne debutoval zbietkou poviedok Psie dni (1970). Spolu
s nim publikuju aj d'al§i zacinajuci autori ako napriklad Alta Vasova, Dusan Dusek, Jozef Puskas,
Milan Zelinka, Pubos Jurik. Mitanova zbierka sa okamzite po vydani stretava s odmietanim zo
strany socialistickej kritiky. ,,Necudo, vysla v case, ked sa normaliza¢ny koloto¢ roztacal
a neskryval umysel zasadovo sa vysporiadat’ s vysledkami atmosféry hriesnych Sest’desiatych
rokov. V takejto situacii Mitanov debut zakonite posobil ako pist’ na ako: autor zjavne staval na
hriechu® (KRNOVA 1995: 3). Autorovi je vytykand nejednoznacnost’, naznakovost,
nedopovedanost’, pritomnost’ absurdity, tajomstva a pod. Ani d’alsie zbierky nesplnali poziadavky
tzv. socialistického realizmu a svojimi ,,zvlastnost’ami® vyprovokovali vlnu kritiky, zaloZzend na

obvinovan{ z ,katkovciny™ a ,,z protirecivého videnia reality — iba ako prepadlisko absurdity —
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a tym evokujuci historicky nepravdivy obraz reality” (OKALI 1981: 58). V protiklade s Okaliho
kritikou sa pokusim dokazat’, ze neslo o ,,nepravdivy obraz reality®, ale naopak o obraz reality az
napadne podobny vtedajsej totalitnej spolo¢nosti.

Skor ako prejdem k samotnej analyze konkrétnych poviedok, pokladim za dolezité
zdoraznit’, ze spominané atributy Mitanovych poviedok su jednym z ddévodov, preco sa
literarnou kritikou interpretované na tolké sposoby. To, ze sa v praci zameriavam na skrytd
alegdriu totalitnej spolocnosti a pokdsim sa ju na konkrétnych prikladoch dokazat’, neznamena,
ze redukujem Psie dni a Nocné spravy (1976) na jednu spravnu interpretaciu. Nakoniec aj zuzeny
pohl'ad na Mitanove poviedky ako na zaznam historickej doby zikonite odhali aj

mnohoznacnost’ tychto textov.

Poviedky V elektricke a Hortce popoludnie

Uz samotna sujetova jednoduchost’ oboch poviedok — hoci su svojou témou zaujimavé
a pritazlivé — naznacuje, ze by bolo prili§ zjednodusujice a povrchné vnimat’ ich len cez dejova
lintu.

Kostra pribehu poviedky ,,V elektricke by sa dala zhrnut’ na: nastup do elektricky,
inkriminovany moment — pohlavny styk s neznamou v elektricke a vystapenie z elektricky. Pri
hladani nie¢oho ,,viac* ako len atraktivneho pribehu sa okolnosti deja, jednotlivé uvahy hlavného
hrdinu a opisované detaily atmosféry v elektricke javia aj ako mozna alegdria totalitne;
spolo¢nosti.

Viimnime si prvych vet protagonistu, v ktorych opisuje, ako sa pod vplyvom akéhosi

»silného tlaku® ,,umiestnil® — stal sa sucast’ou elektricky:

Mozno vsak, ze to predsa sposobil len a len tlak, ktory bol skutocne velky. Vyniesol ma,
doslova ma vyniesol hore schodikmi a umiestnil ma v priestore medzi prednymi
a zadnymi dverami elektricky.

(MITANA 2001a: 74)

,» Tlak®, ktory sposobil jeho nastup, zacina nadobudat’ novy rozmer v stuvislosti s naslednym
opisom atmosféry v elektricke, ktora sa ,,ako jedno telo naklanala dozadu, dopredu® (TAMZE: 75)

a uprostred ktorej mate pocit stiesnenosti, az mate dojem, ze sa udusite pod vonkajsim tlakom:

Mal som pocit, ze sme v ponorke, vktorej sa vycerpali vSetky zasoby kyslika,
a s neskonalou netrpezlivostou som cakal na zastavku, ked sa otvorenymi dverami
dostalo dnu aspori niekolko hltov cerstvého vzduchu.

(TAMZE)

Uz tento uvodny opis napadne pripomina ,,dusni a ,stiesnend® atmosféru normalizacnych

rokov, kde elektricka je alegoriou totalitnej spolo¢nosti a cestujuci jej obcanmi. Akakol'vek snaha
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ovplyvnit’ svoj stav v spolocnosti, urobit’ vlastné rozhodnutie, ktoré by nebolo v stlade s jej
Ltempom®, je nemozné: ,,[...] takze som bol uplne bezmocny proti mohutnym trhnutiam pri
spomaleni, zrychleni, zastaveni, rozbehnuti (TAMZE). Ako neskor dodava: ,,[...] bolo to mimo
nas‘“ (TAMZE: 706). Autor v alegdrii pokracuje tym, ze do nej zakomponuiva, nazvime to, l'ibostny
motfv. Hlavny hrdina sa uprostred masy ocitne tesne za chrbtom ,,nejakého dievéat’a (alebo to
bola uz zena?)“ (TAMZE). Okamzita fyzicka naklonnost” hlavného hrdinu vytvara trapnu situaciu,

ktora sa vSak zavratne meni na vzajomné porozumenie:

Uvedomil som si komickost’ situacie, chytil ma jej nakazlivy smiech, a uz sme sa smiali
obaja. V stisku tiel, smrade, v hluku v zmesi réznych hlasov sme sa smiali oslobodzujicim
smiechom a v tej chvili ni¢ neexistovalo, boli sme iba my nase mladé, chvejice sa teld.
Nikto si nas nevsimal.

(TAMZE: 77)

Toto stretnutie sa zacne javit’ ako spojenectvo dvoch Tudi s rovnakymi pocitmi a nazormi. Ich
nazorovu pribuznost’ vyjadruju textové detaily ako napriklad: ,,[...] smiech nas spojil, oslobodil®,
»[---] okamzite som vedel, ze je to jej dlan; vedel som to, hoci to mohla byt" dlan hocikoho
iného®, ,,V tom parnom kupeli, kde bol kazdy do nitky premoknuty, sa stretli nase uplne suché
dlane [...]* (TAMZE: 78). Po takomto dusevnom zblizeni nasleduje zbliZzenie fyzické — pohlavny
styk priamo vo vnutri dopravného prostriedku, pri ktorom sa protagonista kvoli mase Pudi
nemoze pozriet’ partnerke do tvare. Ak budeme vnimat’ tento styk ako prejav citu, ako prejav
slobodného rozhodnutia uprostred spolo¢nosti — viz ,,smiech nas spojil, oslobodil“ — zistime, Ze
spolo¢nost’, v ktorej tento vzt'ah vznikol, neumoznuje jeho d’alsiu realizaciu. Zarodok vzt'ahu je
napriek pociatocnej nezavislosti (,,Nikto si nas nevsimal®, TAMZE: 79), napokon determinovany

vonkajsou situaciou:

Ked sa elektricka s trhnutim zastavila a Pudia sa zacali tlacit’ k vychodom, ked nas odtrhli
od seba a niesli kazdého k inym dverim, vtedy som ju iba na okamih zbadal z profilu.
S Upornou zufalost’ou sa snazila vzopnut’ mase, ktora ju tlacila von |[...]

(TAMZE)

Ked sa hlavny hrdina pokusa urobit’ slobodné rozhodnutie, spolo¢nost’ mu v tom brani:

Ked som mal vystapit’, ked’ som bol na poslednom schodiku, zvonku sa zacali hrnat’
novi cestujuci, ktorf ma zatlacili opdt’ dovnitra, a hoci som krical, hoci som reval:
Vystupujem, preboha, vystupujem, nikto si to nevsimal.
(TAMZE)
Tato zaverec¢na situacia zavrSuje obraz spolocnosti a navySe zvyrazfiuje postavenie individua,

muza, ktory ovladany masou nemoéze vystupit’ z anonymity. Ostava sucast’ou spolocnosti, co

znamena ostat’ ,,vSedny” a ,,vSeobecny®, a jeho pokus realizovat’ sa ako individualita, odhalit’
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svoju identitu (ako aj identitu Zeny) je zastaveny. Navyse akakol'vek snaha vyhl'adat’ dana osobu,
,,0dkryt’™ svoju tvar, je absurdna.

Zda sa, ze eSte priezracnejSou alegoériou totalitnej spolocnosti je poviedka ,,Hordce
popoludnie®. Hlavny hrdina sa v jedno horace popoludnie ocitne v kréme, v ktorej planuje len
kratku zastavku (kupu cigariet). Problém nastava hned po vstupe do podniku, ktory ,,je enklavou
kolektivne odsdhlasenej totality [...]* (KRNOVA 1995: 13). Mitanov hrdina prichadza do tejto
society a odmieta sa podriadit’ zakladnému pravidlu — objednaniu si piva. Nad tymto nepisanym

zakonom nikto neuvazuje, nikto sa nepyta preco.

Prisiel som na rad, a skor nez som stihol povedat’, aké chcem cigarety, stal predo mnou
plny polliter s pretekajicou penou.

Marice bez filtru, — povedal som.

Marice a pivo, — obratil sa vycapnik k ¢asnicke a automaticky posunul novy pohar pred
dalsieho v rade.

(MITANA 2001a: 63)

Takato absurdna situacia sa v stvislosti s vtedajSou dobovou situaciou postupne javi ako nieco az
prili§ realne. Ked’ si predstavime vtedajSie obmedzenie, ktoré bolo autorovi najblizdie, teda
obmedzenie slobodnej tvorby, mozeme uvazovat’ o tom, ze toto ,,pravidlo® mohlo byt pre
Mitanu — autora slobodnej mysle — rovnako absurdné ako nemoznost’ hlavného hrdinu odist’ len
s cigaretami. Nasledny pokus protagonistu uskutoc¢nit’ svoju volbu, protest, moézeme chapat’ ako
demonstraciu toho, ¢o by sa bolo v skutocnej spoloc¢nosti stalo, keby sme chceli narusit’ jedno zo
zakladnych pravidiel rezimu:

[...] ukdzal na mna prstom a hlasno, aby vsetci poculi, ma obvinil:

— To on nechce pivol!

Zdalo sa, ze cela kréma na chvilu zmeravela od urazky. — To je on, to je on, nechce pivo,

nechce pivo — nieslo sa od stola k stolu, iskra preskocila aj do zahrady.

(TAMZE: 64)
Takymto pocinanim nielenze sposobuje znacny rozruch, ale navyse sa dostava az do hranicnej
situacie:

Vtedy som bol uz skoro vo dverach. Rychlo vypadnut’! Vtom mi vsak cestu zastapil

vysoky, tu¢ny chlap, jeho stokilové telo zatarasilo celé dvere.

— Kamaritko, nerozumiete? Mate tam pivo.

(TAMZE: 65)
Napokon je nuteny podriadit’ sa — objednat’ si pivo (dokonca si na uzmierenie okolia neskor
objedna aj vodku), ¢im sice zo seba strasie cast’ obvinenia: ,,priznanim viny som unikol
hrdelnému trestu (TAMZE: 60), Co ale stale nestaci na jeho zachranu. Pomocnu ruku mu podava
znamy, ktorého v kréme-societe stretava. Ak sa doteraz javila situacia iba ako absurdna,
pritomnost’ d’alSej osoby jej relevantnost’ zvysuje. Znamy nejavi ziadne znamky udivu nad tym,
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z ¢oho je jeho priatel obvineny, dokonca sa tvari velmi vazne a pokdsa sa o obhajobu, ale

bezvysledne:

Teraz uz hovoril len vycapnik, priatel iba prikyvoval. Vedel som, ze obhajoba sa mu
nepodarila. Naopak. Aj on sa dostal medzi obzalovanych.
(TAMZE: 70)

Viimnime si, ako okolnosti zacinaju stile viac aviac pripominat’ sled realneho procesu
s obzalovanym, tzv. vykonstruované procesy totalitného rezimu. Najprv je protagonista
obvineny, potom akoby prichadza jeho ,,obhajca®, ktory ma zrejme pozitivne styky s rezimom,
ale napriek tomu neuspeje, dokonca sa sam stava podozrivym a obzalovanym. DovfSenim tohto
procesu je zahadné odvedenie priatela dvomi muzmi do skladu, kde je ,,nezamestnanym vstup
zakazany” (TAMZE: 72). Po chvili sa zo skladu podozrivo vracaju len dvaja muzi bez priatela
a zamieria rovno k vycapnikovi. Hlavny hrdina tato situaciu opisuje takto: ,Bratia zasli
k vycapnikovi, jeden z nich mu povedal niekol’ko slov. Vycapnik sa uskrnul a spokojne prikyvol*
(TAMZE). Zahadné zmiznutie priatela, je zavisenim — vykonanim rozsudku. Poviedka napokon
kon¢i st’astnym tnikom hlavného hrdinu, ked’ vyuzije nepritomnosti vycapnika.

Mitana dokazal svojou originalitou — av tychto poviedkach najmi originalitou po
tematickej stranke — podat’ obraz tak putavy asituaciu hlavného hrdinu tak absurdnu, Ze
odhal'ovana alegdria je dokonale zastreta atmosférou poviedok. Ako konstatoval Tomas Horvath:
»Prave tato silna konkrétnost’ situacie sposobuje, ze vnimame skor absurditu tejto Standartnej

situacie nez alegoricky vyznam® (HORVATH 2000: 22).

Poviedka Nocné spravy

Najkonkrétnejsiu ukazku vplyvu totalitnej moci nachadzame v rovnomennej poviedke zbierky
Nocné spravy. Poviedka je vsak typicky ,,mitanovska®™, ¢o znamena, ze v nej su prvky tajomnosti
a naznakovosti, a preto kone¢né vyznenie az paranoidného pocitu hlavného hrdinu zo strachu
pred vonkajSou mocou dokazuje predovsetkym jedna cast’ poviedky, ktora bola z povodne;
verzie vyskrtnuta. ,,V autorskom vybere poviedok Prievan (1996) sa tdajne nachadza povodna
verzia textu, ktord autor nemohol v poviedkovom sibore v roku 1976 uverejnit™® (HORVATH
2000: 83). V prvykrat publikovanej verzii tak nie je pasaz, kde hlavného hrdinu v noci prepadnd
»esenbaci® a odvedu ho na policajnua stanicu. Opat” mame pred ocami absurdnu situaciu, pretoze
hlavny hrdina je odvedeny v pyzame a zupane a je obvineny zo straty kI'a¢ov: ,,Rozhodol som sa,
ze si dam zupan dolu a zostanem len v pasikavej pyzame, ktora sa ponasala na trestanecké
oblecenie (MITANA 2001b: 87). Prave v suvislosti s touto scénou vyznievaju predoslé naznaky —

ako konflikt s upratovackou, strata kI'icov v kine, kde bol na surrealistickom filme, klamstvo
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satniarke a napokon blcha, ktord si prinesie z kina a ktorej sa nemoze zbavit’ — ako naznaky
smerujuce k pocitom neustalej kontroly hlavného hrdinu. Nejasnost’ predchadzajucich situacii sa
straca, zacinaji do seba zapadat’ a uzatvarat’ sa. ,Svet sa javi ako jedno velké sprisahanie, je
poprepajany konspiracnymi zvizkami: rozpravac je katalogizovany, vSemocny policajny rezim
o fiom vie vSetko — Ze bol v kine na rezisérovi nie prili§ vyhovujicom rezimu, ze podviedol
$atniarku, Ze stratil kPuce. Satniarka je spojena s policajnou mocou, aj ta najnapadnejsia osoba je
vzdy agentom® (HORVATH 2000: 84). Je zrejmé, ze opis takejto policajnej kontroly nemohol

v ¢ase normalizacie vyjst’.

Hlavny hrdina a spolo¢nost’

Doélezitym zaznamom skutocnosti sedemdesiatych rokov je aj samotny hlavny hrdina
poviedkovych knih Psie dni a Nocné sprapy. Toto konstatovanie je o to hodnovernejsie, ked’ si
uvedomime jeho podobnost’ sautorom. ,Spisovatelove zivotopisné udaje napadne
koresponduji so zivotopismi protagonistov jeho prozy, respektive s biografiou postavy, ,0 ktorej
su vsetky jeho knihy. Preto napriek akceptovaniu konvencnej diStancie medzi autorom
a rozpravacom vnima citatel Mitanove texty v bezprostrednych suvislostiach s jeho zivotnou
realitou” (KRNOVA 1995: 2). Potom moézeme vetu protagonistu v poviedke ,,Posledny termin®:
»INechceme sa priznat’, ze vnutorny nepokoj, zdanlivo vonkajskovu nedeterminovany, je nasim
najprirodzenej$im stavom® (MITANA 2001a: 50), pochopit’ ako dobové priznanie autora, ze
spolo¢nost’ je faktor, ktory ,,vnutorny nepokoj* vyvolava, dokonca dodava, ze takyto stav je
beznou sucast’ou kazdodenného Zivota — ,,nasim najprirodzenej$im stavom®. Chapeme potom aj
nasledujuce ukazky ako sebavypoved’ autora, ako vyznanie sa z vlastnych pocitov, ako opis jeho
vzt'ahu k spolocnosti: ,,Najviac sa mi pacilo, ze som v tej redakcii pracoval iba externe. [...] Vo
vsetkom som vlastne iba externe® (TAMZE: 48). Myslim si, ze tato poznamka — hoci znie v danom
kontexte ,,nevinne® — je vel'mi vystizna a mohli by sme ju interpretovat’ rozne, napriklad aj ako
autorov pokus o ,externy* vzt'ah k spoloc¢nosti, o snahu zachovat’ si urcity odstup, vlastnu tvar.
Snaha a zdujem §$éfa, aby protagonista stihol posledny termin a nemusel dostat’ vypoved’, potom
posobi ako manipulacia, ako tazba prekazit® jeho snahy byt nezavisly, nepodlichat’

prikazom spoloc¢nosti. K tejto interpretacii smeruje aj vautorny monolég protagonistu:

Keby som bol zlomyselny, mohol by som tvrdit’, Ze ich altruizmus je vlastne prejavom
egoizmu najhrubsieho zrna, Ze sa vo mne so zal'ibenim kochaju ako zdhradnik v nejakej
vzacnej ruzi, ze im ide iba o samotny proces altruizmu, pricom ja, objekt, som
zanedbatelnou velicinou. Tak sa vzijd do samotného procesu, ze ich strhne jeho
mechanizmus a celkom zabudnd, o koho sa to vlastne staraju, stanem sa pre nich vlastne
imaginarnym, takze ja na to doplacam; [...] Keby som pred nich predstipil a oni by zistili,
aky skuto¢ne som, keby som prestal hrat’ svoju tlohu a splfiat’ ich reZijné pokyny, vymkol
by som sa zich moci, presiahol by som ich, vstipil by som do ich vlastnych zivotov,
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totadlne by som sproblematizoval ich vlastni existenciu. Nerozoznaji uz reilne od

irealneho, nevedia, ¢o si vymysleli a ¢o je skutocnost’. Splnili svoju ulohu, vytvorili vlastnd

skutoc¢nost’, ale keby som sa vynoril z hmly, zrazu by ich zacala zhryzat’ otazka — ¢im sme
zaplatili za vytvorenie novej skuto¢nosti? A to by mozno bol prvy krok ku katastrofe.

(TAMZE: 45)

Hlavny hrdina svoj vzt’ah k spoloc¢nosti ,,narasa‘ aj v ostatnych poviedkach. Komicky, ale
zaroven najexplicitnejsie je to vyjadrené v poviedke ,,O krk®, kde naznacuje ,,vyclenenie® zo
spolo¢nosti stratou identity, ked je ,,donuteny rozlacit’ sa s fiou v chulostivej situacii na toalete:
,»INo ¢o, nacneme d’alsi preukaz totoznosti, ni¢ sa neda robit’ — rezignovane vyt'ahuje penazenku®
(TAMZE: 55). V zapiti po ,,incidente® sa pozrie do zrkadla a pochybuje o svojej osobe: ,,Dékladne
si poumyva ruky, hrabne prstami vo vlasoch a z niekol'kych pozicif sa obzera v zrkadle. Je to on!
Je to onr* (TAMZE). Akoby sa touto stratou posledného dékazu svojej individuality stal ako jeden

z mnohych stcastou masy, len anonymnym obcanom spolocnosti, a preto si ho pokojne

moézeme pomylit’ s niekym inym, ¢o je napokon aj jadrom celej poviedky ,,O krk®.

Zaver

Na zaver by som zhrnula, ze Mitana nam nepriamo ponuka jednak obraz, ale aj fungovanie
spolocenského systému, policajné praktiky, ukazku, co sa stane, ked’ sa pokusime nesthlasit’
s rezimom, ako aj postavenie a pocity cloveka v spolo¢nosti. Aj samotny vyber poviedok
smeroval k tomu, aby som ukazala, ze naozaj ide komplexné zachytenie vtedajsej reality, Ze
moézeme hovorit’ o umeleckom zazname historickej doby.

Velmi presne to vystihol Tomas Horvath, ked napisal, ze Mitanove poviedky ,,maja
struktaru rébusu, ato rébusu, ktory umozfuje viacero alternativnych rieseni (HORVATH
2000: 14). Ja som v tejto praci zvolila len jeden z moznych smerov ,lustenia® tychto rébusov.
Keby som mala naznacit’ iné mozné citanie, uvazovala by som napriklad o Mitanovych prézach
ako experimentalnych, o ich podobnostiach s poetikou nového romanu a odlisnostiach od nej.
Mohla by som hladat’ vjeho prézach to, co tak velmi ,drazdilo” vtedajsiu kritiku —
wkafkovéinu®: napokon spominana poviedka ,,Horice popoludnie” je konstruovana ako
absurdny proces, kde sa obvinenie sice vyslovi, ale citatel' za nim moze tusit’ uplne iny precin nez
»heobjednanie si piva“. Aj samotné privlastky, ktoré som pouzivala pri interpreticii préz
(existencialny, absurdny), a to aj nevyslovené, ale napriek tomu pritomné v ,,nalade citovanych
ukazok (ako nepochopeny hrdina, outsider) a napokon aj taky vonkaj$i znak ako neznesitena
horucava, ktora nuti uprednostiiovat’ biologické potreby a robi z ¢loveka zviera, to vSetko a este
mnohé iné detaily odkazuju na literarno-filozoficky prud existencializmus a konkrétne na Alberta
Camusa a na podobnosti s jeho prézou Cudzinec (1942). Dalsou moznou interpreticiou by bolo

sledovanie poviedok, v ktorjch ma tajomstvo mysteriéznu, az hororova prichut’. Zaujimava by
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mohla byt’ aj komparacia Mitanovych poviedok zo sedemdesiatych rokov s jeho sucasnymi
dielami. Uz len fakt, ze sa vo svojich terajsich knihach stale vracia k poviedkam zo zbierok Psée dni
a Nocné sprapy, je dokazom, ze boli a si prinosné a dolezité nielen pre literataru, ale aj pre autora

samotného.
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RESUME

Mnohovyznamové zbierky poviedok Dusana Mitanu Psie dni (1970) a Nodué sprivy (1976) poskytuju citatel'ovi
moznost’ pohPadu z réznych stran. Stidia vyuZiva sposob éitania, ktory interpretuje Mitanove poviedky zo
sedemdesiatych rokov ako moznu alegériu totalitného rezimu. S tymto zamerom v nich desifruje jednotlivé opisy
prostredia, dialégy a absurdné situicie — marne pokusy konat’ podla vlastného rozhodnutia, nie ako sucast’
anonymnej masy, odkazy na neustilu kontrolu rezimu, ktora zasahuje celé sikromie jednotlivca, sposob, akym
spoloc¢nost’ prijima diktované pravidld. Dolezita je aj napadna podobnost’ hlavného hrdinu tychto poviedok a ich

autora, ktory tak vypoveda o pocitoch jednotlivea vo vtedajsej spolo¢nosti.

SUMMARY

Ambiguity is typical of the collections of stories by Dusan Mitana Psze dni (1970) and Nocné spravy (1976), thus
providing the reader with a variety of possible interpretations from various points of view. The alternative approach
at Mitana’s stories from the 1970s’ is to observe them as allegories of the totalitarian regime of that time. This
hypothesis is backed by deciphering the descriptions of the setting, the ways of communication and absurd situations
displayed within the fictional storyworlds. The main character - who obviously has a lot in common with the writer
himself — becomes the main means of conveying the evidence of individual emotions experienced in a society of

such kind.
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Mytizacia slovenskych dejin v romane Petra Jarosa

Tisicrocna véela

MARTIN TVRDY

Témou tejto prace je pokus identifikovat’ prvky mytizacie v textovej Struktire romanu Petra
Jarosa Tisicrolnd véela. Praca je teda zamerana na fungovanie a realiziciu mytu v Struktdre textu
1 v kultarnej pamiti recipientského publika. Vychadza z teoretickych a literarnohistorickych stadii
viacerych slovenskych a ceskych literarnych vedcov a historikov, najma Petra Zajaca, Tibora

Pichlera, René Bilika, Vladimira Macuru a dalsich.

Pojem mytus a jeho mozZné obsahy

Slovo mytus odkazuje na grécky pojem mythos, ¢o v tom najvseobecnejsom vyzname znamena
rozpravanie, pribeh, povest’, baj. Ak by sme chceli eSte vyssiu mieru zovSeobecnenia, mohli by
sme povedat, ze mythos je usporiadanie slov. V takto Sirokom chdpani by islo o dost
nepraktické vymedzenie obsahu slova, preto sa pojem mytus vymedzuje uzsie. Nad zakladnym,
akoby neutralnym vyznamom sa konstruuje vyznam sekundarny. Ten poukazuje najmi na
preddiskurzivne ¢i predvedecké obdobie reflexie sveta l'ud'mi a zaroven odkazuje na rozpravania
s ur¢itou mierou zavaznosti pre udské spolocenstva. Mytus je prvym pokusom, ako vylozit’
otazku cloveka, ktora je organicky zaclenena do kozmologickej problematiky. Je teda prvym
pokusom o vysvetlenie sveta a prvotnym pokusom, ktory urcitym sposobom typologizuje
cloveka. Hl'ada jeho miesto vo svete, snazi sa vysvetlit’ jeho spravanie, jeho hodnoty a postoje.
Mytus nema autora, iba rozpravaca. Takto reflektuje problematiku mytu filozofia. V starovekych
civilizaciach bola mytolégia vychodiskovym bodom rozvoja filozofie a literatiry. Mytus mozno
povazovat’ za formu kolektivneho myslenia, uchovavaného v kolektivnej pamiti. Literatira je
s mytolégiou spojena predovsetkym cez folklorne epické rozpravania.

Mytizmus je pritomny aj v modernej literature, a to nielen ako umelecky postup, ale aj ako
zivotna ,,filozofia® ¢i koncepcia zivota, kodovana estetickym textom. Tento typ mytizmu ci
mytizacie odhaluje ,,odveké” principy, pozitivhe aj negativne, ktoré presahuji hranice
empirického poznania zivota. ,,Takymto sposobom sa sujet romanu dostiva za socialno-
historicky a casopriestorovy ramec. Dialo sa tak prostriedkami symboliky a prenosu zakladného
deja romanu do 'udského vnatra® (MELETINSKIJ 1989: 196). V naértnutom chapani potom slovo

mytus znamena aj pribehy a rozpravania, ktoré spolocnost’ ma poznat’ a nesmie zabudnut’. Ide
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o ta zlozku kultdrnej pamiti, ktord, podl'a Jana Assmana (2001: 72), konstruuju tzv. fundujuce
pribehy, teda také, ,které si lidé vypraveji, aby se zorientovali v sobé samych ave svéte
(TAMZE: 70). Pomahajd umiestiiovat’ pritomnost’ do pradu Tudskych dejin, zakladaja zmysel
pritomného casu jeho umiestnenim do pradu dejinného trvania. Stcasne plnia aj funkciu, ktora
Assman oznacuje ako ,kontraprézentnu®, ta ,,vychazi z prozitku nedostatku v pfitomnosti
a vzyva ve vzpomince urcitou minulost, kterd obvykle ziskava rysy heroické doby* (TAMZE: 72).
Na tejto urovni chapeme potom mytus ako socidlne zavazné — a casto aj vo svojej intencii
zavazujuce — rozpravanie.

S takymto chapanim mytu c¢asto suvisi aj ten jeho rozmer, ktory formuluje Roland Barthes
vo svojich esejach. Tato dimenziu mozno oznacit’ ako falosny obraz sveta. Pohybujeme sa akoby
na druhom krajnom poéle problematiky mytov. Kym prvé mytologie vznikali ako vyklady zalozené
na obmedzenom, nedokonalom poznani sveta, nové mytologie vznikaju casto ako zamerné
mystifikacie, ako zamerne ,,upravené®, de-formované verzie a vyklady sveta. Sa to rozpravania
z urcitého uhla pohladu (¢asto ideologicko-politické), orientované — podobne ako prvé myty — na
urcity ciel' a vybavené istou (dost’ vysokou) mierou zavaznosti. ,,Mytus nic neskryva a nic
neukazuje: mytus deformuje; mytus neni 1z{ ani pfiznanim: je inflexi (BARTHES 2004: 127). Aka
je funkcia tohto typu mytizacie? Odpoved ponuka reflexia Vladimira Macuru: ,,Pro mytus je
piiznacny ovsem i silny sakralni prvek. Uz sama pfedstava zrodu kultury je obalovana mytickou
pfedstavou ,vzkfiseni’, ,znovuzrozeni‘ [...]. Sakralizuji se ¢etné vlastenecko-nacionalni realie, vlast
se stava ,svatou’, vlastenecka spolecnost je vidéna v analogii k cirkvi [...], jednotlivi vlastenci jsou
knézi‘, ;apostolové® vlastenecké viry® [...], vlastenecka prace se obaluje obfadnou symbolikou
obéti. Dulezita je iformalni stranka mytické vypoveédi, ktera byva oznacovana vyrazem
konotovana vypoveéd, sekundarni znakovy systém, tj. systém budovany ze znaka znakd. Mytus
vytvaii tedy na primarnim znakovém systému jako na své zakladné druhotnou strukturu, s jejiz

3!

pomoci artikuluje svou vypoved...“ V praxi to vede kvyznamovému zvrstveni mytické
vypovedi, pomoci n¢hoz se pak dotyka soucasné ruznych sfér zivota kolektivu, vytvari mezi nimi
analogické vztahy a potlacuje vécné diference na ukor pocitované podobnosti (MACURA
1995: 81). Z predoslych riadkov sa moéze zdat’, ze mytus nema d’aleko od klamstva. Povazovat’
vsak mytus za klamstvo by bolo omylom. Spolo¢ni by mohli mat’ len pragmatickd intenciu. Tak
isto ako loz, aj mytus vznika za urcitym ucelom. Samozrejme, mytus nie je voci klamstvu

a mylnym interpretaciam rezistentny. Rozdiel je uz vsak v samotnej podstate. Mytus, ako uz bolo

spomenuté, je mytom (a nie nie¢im inym) prave kvoli tomu, ze je kanonizovany a socialne

' Cit. podle M. Otruba. ,,Mytus a ritus. Pokus o sémantickou interpretaci obran pravosti RKZ*. Ceskd literatura 18,
1970, s. 217.
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zavazny. Mytus ohyba a formuje skutocnost’. Klamstvo skutoc¢nost’ zamiena za vymysel.

Klamstvo fabuluje, mytus deformuje.

Symbolika vcely ako zdroj plebejskej verzie slovenskych dejin
Na reflektovanom pozadi si vSimneme niektoré kIicové myty slovenskej nacionalnej mytologie
aich naslednu transformaciu do Struktdry romanu Petra Jarosa Tisicrocnd viela. Pre tato
konferenénu prileZitost’ nie je mozna rozsiahlejSia analyza, uspokojime sa preto len
s enumeraciou mytov ¢i mytickych symbolov a ich naslednou identifikiciou v romanovom texte
ajeho sujete. V sledovanom kontexte ide predovsetkym o tieto tradované prvky slovenskej
narodnej mytologie: mytus o slovenskej pracovitosti, kbdovany v symbole véely a s nim spojeny #yjtus
0 prici ako droji dejinne existencie Slovakov a zdroji ich dejinného pretrvania. Na tejto urovni je
symbol vcely rozsireny o ta cast’ svojej sémantiky, ktord odkazuje na plodivost, schopnost’ reprodufkecie
a regenerdcie. Sustredenie sa na symboliku véely a jej sémantické polia umoznuje aj odkrytie zdroja
tejto symboliky v jeho povodnom narodnoobrodeneckom kontexte (pozri MACURA 1983: 92)
a tiez predizenie tychto nirodnoobrodeneckych vyznamov v mytickom koncepte slovenskych
dejin v druhej polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia. Ten je zastupeny najmi esejou
Vladimira Minaca ,,Tu Zije narod”, ktora vznikla v Sest'desiatych rokoch, no popularitu
nadobudla az v spominanych rokoch sedemdesiatych. Centralnym momentom tejto koncepcie je
chapanie slovenskych dejin ako dejin prace a plebejstva: ,,Ako sa to stalo, ze sme pretrvali? Ako
sa to stalo, ze existujeme napriek takzvanym dejinam? ,,Zacali sme nové domy stavat’ [...] Na
tom mieste, kde teraz stoji dedina, vtedy bol husty les: kto kde st’al drevo, tam si dom postavil...
To je prosty patos znovuzrodenia. I'udia padali ako muchy, ale znovu vstavali a stavali nové
domy, nové dediny, novu krajinu. Vzdy znovu aznovu. Vytrvalost’, stalost’, samozrejmost’
a vsadepritomnost’ tejto sily, to je zakladna odpoved na zakladna otazku. To je poézia nasich
dejin. Z krvi a potu, z utrpenia a prace sa rodila civilizacia na tomto useku. Nevstavali sme pevne:
ale vzdy znovu sme vstavali (MINAC 1972: 17). Filozof a historik Tibor Pichler explikuje
Minacov koncept tymito slovami: ,,Mina¢ tematizuje plebejizmus ako svojsky pozitivnu tradiciu
a typ socialnej kultary, ktora suvisi s absenciou statneho vedomia, ako aj s pritomnost’ou vedomia
vizby na celok sprostredkovany zakonmi. [...] Minacovo voluntaristické zuzenie slovenskosti na
plebejskost’ buduje mytus chlapstva a paradoxného hrdinstva kolektivnej existencie, ktorej piha
vyskytovost’ nepripust’a moznost’ tradicného historicky zaznamenavaného hrdinstva® (PICHLER
1999: 54-55).

Zmysel najmid Minacovho konceptu sa potom Strukturuje na dvoch ideologickych

urovniach:
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a) na nacionalnej — vnasanim narodného kritéria aj tam, kde historicky nefungovalo — vznika
narodné plebejstvo;
b) na marxisticko-materialistickej, pod¢iarkujucej pracu (a I'udi prace) ako ,,hybnu silu“ dejinného

pohybu a ako dokaz ,,dlhého trvania“. Vznika zarodok ¢i verzia socialistického plebejstva.

JaroSova Tisicrocna viela a jej myticky zaklad

V zaujme l'ahsej orientacie v obdobi, v ktorom vznika roman Tisicrocna véela, a v zaujme Pahsieho
chapania jeho ideologicko-spolocenského pozadia priblizime niektoré literarnohistorické
charakteristiky druhej polovice sedemdesiatych rokov 20. storocia.

Viliam Marcok toto obdobie vo svojich Dejindch  slovenske  literatiiry nazyva
,konsolida¢nym* (MARCOK 20006: 330). Dotyka sa aj problému Minacovych eseji, zarad’uje ich do
literatary faktu a tvrdi, Ze boli ,,zaviSenim narodno-emancipacného procesu sest’desiatych rokov
vo federativnom usporiadani Statu® (TAMZE: 331). René Bilik v stadii v Slovenskych pohladoch
z roku 1990 popisuje dobovu situaciu takto: ,,Na jeho samom zaciatku [siedmeho desat’rocia
20. storocia] prisla opit’ ,na pretras‘ problematika vzt’ahu ideoldgie a literatary. [...] konstatovali
sice absenciu ideologického v literatire, ba priam ,odmietanie plnit’ tvorbou spolocenské
funkcie, no sucasne priznavaji umeniu aj pravo na experiment. [...] Vidime opit pokus
vinucovat’ tvorbe tému — objektivizovat’ energeticky princip komunizmu — opit’ sa prejavuje
snaha zuzovat’ funkcie literatiry na tzv. historické poslanie. Sympézium teda naznacilo dva
sposoby uvazovania o umeleckej literature ajej vztahu k socialnopolitickej realite. Ten prvy
obsahuje suverénnost’ literatury a ukazuje moznosti rovnopravneho dialogu medzi umenim
a spolocenskym systémom bez podstatnejsicho prekracovania kompetencii vlastnych jednej
idruhej strane. Druhy sposob autoritativhe vymedzuje literatire priestor posobenia, uhol
pohladu na zivotny svet i spolocensku funkciu. Prave on sa naplno uplatnil v buducich rokoch*
BILIK 1990: 59-60). Spornou sa pre ideologicky motivovanu literarnu kritiku nestava iba
autorova tvoriva iniciativa, ale aj samotna sloboda tvorby. Autori boli postaveni pred moznost’
pisat’ podl'a sablony, podla ,,cierno-bieleho* videnia sveta, v ktorom dominovalo napitie medzi
pokrokovym a konzervativnym/reakénym, alebo sa ucasti na oficidlnej literarnej komunikacii
vzdat. Bilik tu odkazuje na stat’ Stanislava Smatléka ,,Strana a literatira® (1971), podFa ktorej sa
takato ,,sloboda“ ,,zhodnocuje ako pojem pozitivny a ¢inny, teda ako moznost’ byt’ pri niecom,
ako moznost’ zacastnit’ sa na dosial’ najvicsom experimente Fudskych dejin® (TAMZE: 60).

So slobodou tvorby potom uzko suvisi aj diskusia na strankach Nového slova v roku 1975,
zamerana na konstruovanie obsahu pojmu kladny hrdina ¢i hrdina dneska. Potvrdzuje, Ze

literatdra dostava jasny prikaz na produkciu textov ,,zo sucasnosti, na produkciu textov
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naviazanych na sucasnost’ a sucasného cloveka. Tvorba vsak ,,zareagovala po svojom.* Niektor{
autori sa vyhli ,,projektovaniu ,hrdinu dneska‘ a zamierili do minulosti, k sledovaniu vyvinovych
podob obrazu ¢loveka v literatare. A prave toto ,zamierenie do minulosti® je zakladnou c¢rtou,
ktora charakterizuje slovenskd literatdru po roku 1975% (TAMZE: 62). V tomto obdob{ vznika rad
romanov tematicky orientovanych na minulost’, dobova kritika, volajuca po ,,obraze dneska®,
hovorti o ,,prehmatavani korenov sicasnosti®. Medzi takéto romany, okrem inych, patria hlavne
roman Jedendste prikdzanie (1975) z pera Jana Jonasa, Sikulov roman Majstri (1976) a aj Jaro$ova
Tisicrocna véela.

Romany z obdobia druhej polovice sedemdesiatych rokov s historickou tematikou sa dajua
¢itat’ roznymi spoésobmi. Dalo by sa aj povedat’ Ze je to ,,sucast’ ich krytia®. Inak to nie je ani
v pripade Tisicrolne véely. Na jednej strane sa da citat’ vel'mi jednoducho — povedzme ako obraz
svetonazorovej zmeny rodiny Pichandovcov, realizované prostrednictvom postavy Sama
Pichandu, na zaciatku romanu obycajného sedliaka z obce Hybe, na konci ¢loveka smerujaceho
k ,,uvedomelému socialistovi®. Takato vzorka jednej rodiny z jednej slovenskej obce by sa potom
dala chapat’ ako pars pro toto slovenského I'udu. Tuto liniu romanu charakterizuje Peter Zajac,
s pouzitim uz citovanych zisteni Tibora Pichlera, ako liniu #topicksz. Druhou je linia myticka.
,»V epickej podobe spéja tieto dve vlastnosti kI'icovy topos ¢i emblém tisicrocnej vcely. Obraz
vcely obsahuje zaklad kolektivnej identity naroda a triedy a obsahuje tak obe zlozky, myticku aj
utopickd. Ma tri vrstvy: biologickt (sex), plebejskd (praca) a reflexivnu (dejiny)“ (ZAJAC 1998:
494-497).

Nazov romanu prezradza autorovu orientaciu na obrodenecké kollarovsko-sturovské
koncepcie dejin ana Minacov koncept. Jaro§ vnazve romanu skombinoval Minacove
nteoretizovanie® o plebejskosti  naroda a o spasonosnej adejinotvornej sile  prace
s narodnoobrodeneckym rozmerom symbolu. Symbol véely — pracovitého a odolného tvora,
zaroven tvora slobodného a disciplinovaného — tu funguje ako prostriedok na oznacenie
Slovakov auz spominaného mytu ich tisicrocnej poroby. Plebejskost’ Slovakov predstavuje
dejinotvorny princip a funguje ako uspesna odpoved’ na pokus o narodnu likvidaciu.

Roman je formalne deleny na devit’ kapitol, ale da sa rozdelit’ aj na dve zakladné casti.
Mozno ich oznacit’ ako flas ofcor, v flom je urcujucim prvkom zivotna existencia Martina
Pichandu, a éas synov, ktory ,,nastupuje® po smrti Martina Pichandu. Na zaciatku romanu, v prvej
kapitole, je zivot v polovici 19. storoc¢ia na slovenskej dedine konstruovany do podoby
malebného obrazku. Chlapi sa venuji pracam na poli, zvazajia drevo do dvorov, vsetko, co
potrebujd, im da priroda, zija sice v chudobe, ale vystacia si. Po skoncen{ prac na ldkach a okolo

statkov, odchadzaja chlapi na jesen na ,muracky” — sezénne stavbarske prace. Cas ma podobu
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cyklického, kazdorocne sa opakujuceho pohybu v priestore doma (jeho rytmus je ,,diktovany*
casom prirodnych cyklov as nimi suvisiacich prac) a pohybu medzi domovom a cudzinon (inou
castou Uhorska) na osi sever—juh. Rytmus tohto pohybu je na jednej strane odvodeny od
predchadzajuceho (z domu sa odchadza vtedy, ked’ to dovoluje stav pravidelne vykonavanych
prac), na strane druhej je to pohyb urcovany socidlnou nevyhnutnostou (materidlnym
nedostatkom). Zucastnuje sa ho rovnako generacia otcov ako aj genericia synov. Chodil tak
Martin Pichanda a neskor aj jeho najstarsi syn Samo. Ten sa v praci na zeleznici stretava s Janom
Anostom a Birom Tolkym a prave cez tieto dve postavy sa zoznamuje so socialistickou

¢¢

myslienkou. Ulohou Anostu a Tolkého v sujete romanu je ,,premenit’™ Sama Pichandu na
,suvedomelého  socialistu. Potencidlny uspech tohto ,,obratenia® podporuje aj Samove
odvracanie sa od viery v Boha, ktoré vrcholi v otvorenom konflikte s miestnym fararom
a v sebavedomom vyhlaseni protagonistu: ,,Pomo6zem si aj bez boha® (JAROS 1982: 339).

Z hladiska nadej témy su kl'icové postavy Martina Pichandu ajeho syna Sama, preto
zostavame len pri nich. Roman zachytava celospolocenské fenomény hlavne cez zivoty tychto
dvoch postav a ich rodin. V symbole vcely, napojenom na tieto dve postavy, mozno identifikovat’
jeho dve dimenzie, muzska a zensku. Prva vytvara spojenie medzi Kollirom a jeho toposom
vcely a Minacom. ,,Sme ako tie vcely, |[...] iba robota nas spasi® (TAMZE: 83), hovori v romane
Samo Pichanda a v jeho vypovedi sa spaja hned niekolko rovin sledovaného symbolu. V prvom
rade je to alizia na tradovani pracovitost’ Slovakov. Slovak = ¢lovek pracovity ako véela. Dal$ou
rovinou je osudové spojenie dejinnej existencie Slovakov a prace. Jaro$ spaja a podmienuje
prezitie Slovakov s podou a pracou. ,,Murar je na to, aby budoval. Véely t’ahaja robotu dole
amurari hore. Kto muruje, ten buduje” (TAMZE: 295). Opit’ vnimame pulzovanie medzi
obrodeneckou kollarovskou viziou a Mina¢ovou koncepciou pretrvania prostrednictvom prace.
Je tu este jeden aspekt posiliujuci plebejsky motiv. Minacov koncept stoji na tvrdenti, ze Slovaci
su narodom bez kralov a bez vyznamnejsej vrstvy bohatych. V slovenskej literarnej tradicii tento
moment podciarkuje vzdy figara chudobného ¢i schudobneného zemana. Tu, u Jarosa, je
reprezentantom bohatych postava s menom Haderpan. Uz meno signalizuje, ze nepdjde o prvok
narusajaci pospolitost’ ul'a — dedinskej society z Hybe. Handrovy pan, pan s chatrnou, handernou
podstatou (¢i po cesky ,,hadrnik®), to st konotacie, ktoré zoslabuja triednu vydelenost’ postavy
z dedinskej society. Naopak, Haderpan tvori jej prirodzent sucast’, co potvrdzuje jeho priatel'stvo
so starym Pichandom a aj Haderpanova manzelka, ktora ho v jednej zo scén — manzelskych
hadok, oznaéi za ,jedného znich“. Opacénym prikladom je Pal Szokolik — priekupnik,

odnarodneny Slovak, mad’arén. Je to jediny negativny obraz Mad’ara v tomto diele, v sujete viak
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patri medzi producentov jeho tragizujucej dimenzie. Véela vo svojej muzskej dimenzii je teda
v romane symbolom a paralelou myitu prezitia na osi véela — praca — spasa.

Zenska dimenzia odkazuje na sémantiku plodivej sily a veénej reprodukcie. Kym muzsky
princip je ten, ktory hybe veci dopredu, je epicky napadnejsi, je v popredi, zensky princip funguje
na platforme zazemia pre muzsky svet. V urcitjch momentoch diania Zeny evokuja ul. Su
vacsinou spaté s domovom, s miestom, kam sa moézu muzi vratit. Ich miesto je v strede
zakladného spolocenstva — v strede rodiny. Takymto spoésobom sa vyjastiuje aldzia ula a jeho
kralovnej, vcelej matky — paralela s rodinnym domom ako priestorom, okolo ktorého mozno
,,kruzit’™, ako krazia véely okolo ula, a do ktorého sa mozno v pripade potreby vzdy vratit.

Nase citanie romanu Tisicrocnd viela ukazuje, Ze je v iom mozné identifikovat’ tri navzajom
poprepajané roviny; mytizujicu, utopickd a historickd, pricom ti posledna (historicka), je
»vpletena® do dvoch kIicovych — mytickej a utopickej. Za podstatné konstrukéné prvky,
z ktorych sa struktaruje zmysel Tisicrocnej véely, mozeme oznacit’ historické koncepty pochadzajice
z ¢ias narodného obrodenia, pricom dominuje koncept o pretrvani naroda vd'aka jeho prirodnej
podstate. V pozicii spolukonstituenta ¢i spolukonstruktéra je koncept Vladimira Minaca zo
Sest’desiatych rokov dvadsiateho storocia o praci ako dejinotvornom principe. Aj ked roman
nemozno pokladat’ za cisto tendencny, jeho ,,ideologicka vybava“ je integralnou sucast’ou jeho
recep¢ného zmyslu. Ten sa rodi ako interakcia mytického (obrodeneckého) a utopického
(socialistického a socialistickorealistického, ¢o v romane zastupuje predovsetkym sujetovy pohyb

Sama Pichandu po ,,ideologickej osi* od neuvedomelého k uvedomelému/socialistickému). Oba

tieto konstrukéné principy su integrované v hyperbolizovanom topose — symbole vcely.
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RESUME

Prica je zamerana na fungovanie a realizacia mytu v spolo¢nosti (aj v sicasnej spoloc¢nosti), d’alej sa stustred’'uje na
vznik narodnych mytov na Slovensku (hlavne obdobie romantizmu) a ich aplikacie do narodnej literatiry v obdobi
rokov 1970 a2 do konca osemdesiatych rokov (obdobie tzv. ,,prehmativania korefiov sicasnosti). Cerpa z mnohych
dobovych aj sucasnych kritik romanu, vyuziva literarne pramene pochadzajice od roznych literarnych historikov,
teoretikov a kritikov. Sucast’ou prace je interpretacia vyuzivania mytu a dejin v umeleckom dobovom vykreslovani
reality, sistred’uje sa na tri generacie rodiny Pichandovcov, prostrednictvom ktorych sa myty a realita stretavaju
a ovplyviuju sa na poédoryse romanu Tisicrotnd véela (1979). Ciefom je nielen porovnanie faktov mytov a faktov
dejinnych, ich vzdjomné ovplyviiovanie, ¢i spoluprica na poli romanu, ale aj ich posobenie na kazdodenny Zivot
obycajnej slovenskej rodiny a razovitej slovenskej dediny Hybe, ktoré si modelové a prostrednictvom ktorych sa
zobrazuju postoje Slovakov k svetu, k nastavajucim spolocenskym, kultrnym, politickym a socidlnym zmendm,

v obdobi konéiaceho sa 19. storocia a v t'azkych vojnovych zaciatkoch 20. storocia a rozpadu monarchie.

SUMMARY

The functions of myth in the modern society in general are observed here, particularly the emergence of the national
Slovak myth during romanticism, and its projection in the Slovak literature of the 1970s and 1980s, of which is
typical “inquiring into the roots of the present”. A salient example of this tendency is the novel Tisicrocnd véela (by
Peter Jaros, 1979). After giving a survey of critical opinions on the novel, the author of the essay describes the
interaction of historical facts and mythological plots in the story of the novel, and its effects on the representation of
the Slovak rural life. The village Hybe becomes a model space for representation of the attitudes of the Slovaks
towards the outer wortld, towards the dynamic changes of the society in the last decades of the 19 century, and the

fatal events of the World War I, and the decline of the monarchy
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Odraz dejin v Slobodovej Krvi

Z.UZANA ISTVANFYOVA

V prispevku sa zaoberame individualnym reflektovanim dejin Ceskoslovenska po roku 1989
z pohl'adu Specifického slobodovského rozpravaca. Vychadzame pritom ztézy Thomasa
G. Pavela o maximalizacii otvorenosti textu v obdobiach redlnych zivotnych zmien, pricom
moézeme konstatovat’, ze v pripade Rudolfa Slobodu a jeho textov vydanych po roku 1989 plati.
Specifickd nardcia jeho préz v spojitosti s ich biografickou odvodenostou si (v slovenskej
literatdre) ojedinelou kombinaciou, ktord sprostredkovava dejinnd skusenost’ ,,malého* cloveka
vo ,velkych® dejinach. Bazou pre nase interpretacno-analytické dvahy bude primarne roman
z roku 1991 s nazvom K.

Rudolf Sloboda patri k tomu malu porevoluc¢nych slovenskych spisovatel'ov, ktori vedia
s detailnou presnost’ou zachytit’ a zobrazit’ stav vedomia postav v umeleckom texte. Co je viak
este obdivuhodnejsie, robi to tak, Ze citatel ma pocit, akoby ani necital roman, ale priamo nieci
zivot. Takyto dojem moézeme nadobudnut’ najmi pri ¢itani Slobodovych poslednych textov —
romanov Krv (1991), Jesert (1994) a Pamaiti (nedokonceny roman z pozostalosti, 1996), ale aj pri
c¢itani dosial’ vydanych fragmentov z jeho dennikov. Sloboda vo svojich prézach po roku 1989 —
ale predtym aj v roméne Rogum (1982) — kreuje vskutku komplexnt postavu/rozprivaca, pretoze
na jednej strane zaznamenava najobycajnejsie situacie 'udského Zivota, no zaroven vytvara d’alsie
linie subjektu v texte, ktoré su zalozené na filozofovani nad Zivotom a smrt’ou, nabozenskych
uvahach, reflektovani historického aspektu, uplatneni sna a pod. Je zrejmé, Ze prave kvoli tomu sa
zorny uhol presuva predovsetkym na postavu. Dolezitost’” postavy sa odriaza osobitne na jej
dominantnosti v porovnani s fabulou, ako na to poukazuje Marta Souckova: ,,Dominantnost’
postavy v Slobodovych prozaickych textoch suvisi s oslabenim dejovosti a tym aj posilnenim
personalnej témy, s autobiografickost'ou préz a napokon so zlozitost'ou povahy hlavnej roly,
ktora sa len t'azko dostava do fabula¢nych a sujetovych vzt'ahov* (SOUCKOVA 2001: 88). Sloboda
sa snazi experimentovat’ v oblasti sujetu anajmid jeho vybocovanie z chronolégie na osi
horizontalnej a pohyb z reality literarnej postavy do sna, vizie a spit’ na osi vertikalnej dodava
jeho pracam Specificky ozvlastiujuci raz.

Ako sme si na to zvykli vlastne uz od debutu Nars (1965), protagonisti Slobodovych
préz nepochybne nepatria medzi harmonické typy. ,,Slobodova postava je dramaticka, pricom

tento jej znak vyplyva z konfliktu individua s kolektivom® (TAMZE: 92). Konflikt, o ktorom pise
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Souckova, rezultuje zo Specifického pohl'adu postavy (alebo autora) na svet, z ,,iného* prezivania
bytia. Takato konstaticia by vsak nebola celkom uplna, pretoze nejde len o periférnost’
postavenia protagonistu, o jeho outsiderstvo' voéi okoliu. Slobodova postava-rozpravaé je totiz
dramaticka aj (¢i najmd) preto, ze konflikt nastava vnutri jej samotnej. Dalo by sa uvazovat’
pravdepodobne o tom, ze konflikt ,individua s kolektivom® vyplyva prave zo samotného
vnutorného konfliktu tohto individua. Slobodove postavy totiz mepreivajii svoje okolie tak
intenzivne, ako vnimaja a pregivaji samy seba. To sa samozrejme nevylucuje s tym, ze dokazu byt’
preciznymi (;,objektivhymi®) pozorovateI'mi aj sveta okolo seba a dokonca svojho vlastného ja.
Naopak. Ale je to prave kontrast medzi racionalnym vnimanim sveta a seba a jeho emocionalnym
protipélom, ktory rezultuje do charakteristického a jedine¢ného Slobodovho rukopisu.
Najspecifickejsiecho prave v prézach po roku 1989.

Ako hovori Thomas G. Pavel, ,autori a kultury majd moznost’ minimalizovat’ alebo
maximalizovat’” nevyhnutni neuplnost’/otvorenost’ fiktivnych svetov; kultury a obdobia
,stabilného sveta® maju tendenciu minimalizovat’ tato neuplnost’/otvorenost’, kym obdobia
»zmeny a konfliktu® ju zas maximalizuja (DOLEZEL 1995: 108—109, podla T. G. Pavela).

Uvedena téza pre texty Rudolfa Slobodu plati. Tazko viak zistime, & autorov prechod
k hibkovému zobrazovaniu vedomia subjektu v texte (ale zaroven paradoxne aj k prehlbovaniu
otvorenosti textu) a k minimalizovaniu fabuly suvisi s politickou zmenou z roku 1989, alebo ide
len o prirodzeny vyvoj autora ako individualnej I'udskej bytosti. V kazdom pripade vSak mézeme
v literatare hovorit’ o vicsej slobode a v pripade Slobodu aj o istej biografickej inspiracii autora
v kontexte jeho (najmi) porevolucnych textov. Ako piSe Zora Pruskova: ,,Biograficka
odvodenost’ Slobodovej epiky je evidentna uz od jeho debutu; pricom v procese vyvinu
a premeny jeho literarneho diela sa niektoré zlozité vyznamové konotacie zredukovali
a spriezracnili tematickou nadviznost’ou neskotsej tvorby na debut® (PRUSKOVA 1990: 51).
Najma znalost’ celej autorovej prozaickej tvorby a istych informacii o jeho skutoc¢nom zivote
prispieva k presvedceniu, ze Sloboda svojim pisanim prinasa obraz ,hrdinu® (seba) vo vSetkych
fazach jeho (svojho) Zivota. ,,Citatel sa takto dostiva do kontaktu so $pecifickym druhom
polopriznanej autobiografie, v ktorej moze didakticky zacielené ,,obrazy zo zivota™ paralelne
kodovat’ ako mystifikdciu, ironickt sebareflexiu, ale tiez ako nastojcivé, takmer terapeutické
eliminovanie (odpisovanie) frustrujuceho zazitku existencie (PRUSKOVA 2001: 13). Nemozno

vsak zabudat’, Ze autor sa nikdy nerovna svojmu literarnemu konstruktu, aj ked citanie

! ,»Outsiderova uloha proti spolo¢nosti je pomerne zrejmd. Vsetci muzi a Zeny maji tieto nebezpecné,
nepomenovatelné impulzy, avsak zotrvavaju v pretvarke — voci sebe, voci druhym — ich dctyhodnost’, ich filozofia,
ich ndbozenstvo su vsetko len pokusy zakryvat’, predostierat’ nieco ako civilizované a racionalne, aj napriek tomu, ze
je to primitivne, neorganizované, iracionalne. Clovek je vtedy outsiderom, ked’ zastava pravdu* (WILSON 1956: 13;

prel. Z. L).
86



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

a dekédovanie takejto postavy a jej vedomia, umocneného navyse redukciou deja, moze zvadzat’
k zamienaniu autora za postavu.

Slobodove posledné prozy (Krv, Jeser, Pamdti) vSak na dej v tradicnom ponimani rezignuju.
Umoznuje im to prave uvahova forma textov, ktord autor v tychto pripadoch vyuzil najviac,
a takisto vicsia (¢i menej skrytd) blizkost” biografickej ,,skuto¢nosti* autora.

Definitivny prechod k ,,radikdlnemu biografizmu® prinasa teda roman Krv. Sloboda svoju
prézu konstruoval s cielom opisat’ dusevny stav uradnika-gazdu, byvalého zamestnanca na
ministerstve kultary, ktory po neznej revoldcii, ¢ize po novembri 1989, zistil, ze je odpisany,
odstaveny a odstréeny do uzadia. Politicky krach a poznanie, ze je uz starcom, si dévodom na
mnohé filozofické uvahy. V romane sa kumuluji viaceré (ak nie vsetky) dovtedajsie hlavné témy.
»Vznikla tak velmi sugestivna tematickda brikolaz, v ktorej sa kaleidoskopickym sposobom
striedajd  charakteristické ~ slobodovské  problémy:  vzijomna  komplementarnost’
a nerozhodnutel'nost’ vzt'ahov k rodicom, surodencom, manzelke, vlastnym detom, milenkam,
priatelom a ostatnym lud’om; napriek Gpornej snahe nemoznost’ zazitkovo, citovo a najmai
nazorovo fixovat’ vlastné postoje a psychické reakcie; z toho vyplyvajuce obsesivne motivy
zivotnej frustracie, starnutia, smrti asamovrazdy; vzajomna zaklesnutost’ jednotlivca
a spolocnosti, zla adobra, sna, vizie aildzie s realitou atd. apritom si stile zachovavaja
prekvapivost’ a sviezost’ (MARCOK 1998: 11).

Ak sa na Km pozrieme z hladiska teérie moznych svetov, zist'ujeme, ze protagonistovo

¢

vedomie mu umoznuje ,existovat™ paralelne vo viacerych urovniach. A prave toto Specifické
rozpravanie mu otvara rézne mozné svety bytia:

1. Z casového hladiska (na horizontalnej osi) sa gazda pohybuje vo svete svojho detstva, vo
svete, ked je ,vyrastok®, ked je Student, ked je banik a napokon vo svete teraz
(z hl'adiska prézy samotnej) — prave casovy aspekt umoznuje najvacsiu gazdovu
otvorenost’, ked’ze jeho vedomie ma moznost’ vyvijat’ a menit’ sa (napriklad aj v chapani
a hodnoteni sveta, seba, mravnosti a pod.).

2. Zideového hladiska (na osi horizontalno-vertikalnej) gazda neustale balansuje medzi
svetom nabozenstva a svetom filozofie marxizmu. To, v ktorom z tychto dvoch ,,svetov*
sa prave nachadza, zasadnym sposobom ovplyviuje aj jeho postoj k sebe samému,
k T'udom okolo seba a aj k druhému ,,svetu®, v ktorom prave nie je. ,,Horizontalita” tohto
jeho bytia uzko suvisi so zmenou, ktora sa mu (tak ako vsetkym Fud'om v tejto proze)

z politického hladiska udiala, a ma u neho ¢asovy charakter. Vertikalita sa zas spaja s jeho

filozofickym a emocionalnym ponatim daného stavu.
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3. Z hladiska vedomia (na vertikdlnej osi) gazda prechadza medzi svetom dennej reality,
ktora je spojena s jeho rodinou, zndmymi a susedmi, ale ma aj tzky suvis s politickou
zmenou zobrazenou v proze, dalej ku svetu filozoficko-nabozenskych uvah (prepojenie
s predoslym bodom), az ku svetu sna — ¢ize zmeneného vedomia az nevedomia.

Takéto zlozité Strukturovanie postavy v konecnom dosledku poésobi, ako by Sloboda
zobrazoval akési bladiace, neustale sa pohybujuce a predovsetkym az nebezpecne uprimné
gazdovo vedomie. Zora Pruskova v nom vidi snahu o ,,psychoterapeutické seba-prepisovanie
a seba-vpisovanie® (PRUSKOVA 2001), Milan Jungmann zas ,,potrebu sebaskumania, sebaskisania,
vasniva tazbu prist’ az na koniec zla v cloveku, dopatrat’ sa vSetkych moznosti jeho mravnych
padov a zlyhani“ (JUNGMANN 1992: 11).

Roman K predstavuje z uvedenych troch neskorych préz najintenzivnejsi vnutorny boj
hlavnej postavy-rozpravaca. Do istej miery je tento fenomén sposobeny charakterom naracie,
ktora je odlisSna od nasledujicich dvoch textov. Rozpravanie v tretej osobe s vyuzitim
polopriamej reci personalneho rozpravaca, teda akési balansovanie medzi postavou-subjektom
a postavou-objektom, vytvara dojem, ze rozprava¢ hovori o sebe, ako by sa pozoroval zvonku
1zvnutra, ale snazil sa zachovat’ si od seba akysi odstup. Absencia vSevediceho rozpravaca
poskytuje jednak volnost’ postave-subjektu v texte, ale aj citatelovi, ktory nie je determinovany
autorskym rozpravacom v jeho ,,vysvetlovacej* funkcii.

Gazda je do znacnej miery determinovany kantovskym vnimanim casopriestoru. Empiria
u neho zohrava dolezita dlohu, je prepojena s prirodzenym plynutim casu. Gazda vsak ¢as vnima
vyberovo, ,,ako ma kazdé obdobie svoje tienisté miesta a zakutia, cesticky, ma aj chvile svetlé: na
tie svetlé neradi zabudame, na tienisté by sme radi zabudli* (SLOBODA 1991: 286). Napriek tomu
nikdy nezabuda a ani nechce zabudnut’, aky svetonazor ¢i moralku zastaval v tom-ktorom obdobi
svojho zivota, pretoze dobro a zlo sa v jeho ponimani nevzt’ahuje na ¢as ¢i politicky systém. Zda
sa, ze zastava akysi vys$i mravny princip, aj ked ho nedodrziava uplne — ¢oho si je plne vedomy.
Kym sa ako diet’a nechal viest’ mravnost'ou krest’anského nabozenstva a za zIé (resp. nemravné)
povazoval to, ¢o za také proklamovala cirkev, vo veku ,,vyrastka® urobil vo svojom vedomi akysi
filozoficky obrat a stal sa priam ,,ortodoxnym® ateistom, obdivovatelom marxistickej filozofie —
mravnost’ vtedy suvisela s fiou. V zrelom veku sa na tieto roky pozera s ironickym usmevom na

tvari. Pravda nie je taka jednoducha a svet nie je ¢ierno-biely:

»Gazda veril, Ze marxizmus nie je bezperspektivny, Zze ma svoje silné stranky,
porovnatelné s velkymi uceniami svetovych ideolégii a nabozenstiev. [...] Pravda, nesmie
sa stat’ ucenim panov, ale naopak, ucenim vrstiev, ktoré budu nejako prenasledované,
dolu, inde, vsetkych slabych, ba aj neschopnych. Preto neméze mat’ vo svojom programe
uchopenie moci, lebo prive mocni maji byt terom marxistickych utokov — za
predpokladu, ze moc je vzdy nejakym sposobom amorilna a neschopnd sucitu. [...]
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Marxisti musia byt’ vzdy v mensine, potom splnia svoju dejinnu dlohu. Ako je neprijemna
vlada cirkvi, nech uz su aké bohumilé, tak je odpornd aj vlada slabych, bezmocnych.
Marxizmus ma nechat’ vladu silnej podnikatel'skej vrstve, ale musi mat’ vzdy tolko sily,
aby sa z vlady podnikatel'ov nestala diktatira.

(TAMZE: 62)

Na druhej strane, o nabozenstve sa vyjadruje takto:

[...] katolicizmus si musi ponechat’ svoje hlavné poslanie: vychovavat’ v 'udoch pocit
spolupatri¢nosti, zodpovednosti za svoju dusu, za svoje deti a narod, malo by sa prejst’
z kostolov do rodiny a nebazirovat’ na réznych cudnych ,hriechoch®, akymi sd
antikoncepcia, rozvody a podobne.

(TAMZE: 99)

Podobnych tvah je v romane Krv pomerne vela, dalo by sa povedat’, Ze v nepravidelnych
a chronologicky neusporiadanych castiach sa prézou vina od zaciatku az do konca. Nie je to viak
ni¢ neocakavané, ked’ze autor reaguje na nedavne (z hl'adiska tvorivého pisania textu) udalosti
z novembra 1989. Specifickost’” romédnu spociva v zdmernej sebaironizacii hlavného hrdinu
a v cyklickej navratnosti jednotlivych motivov. Sloboda vedome vytvara vedomie gazdu vo forme
pohybu na akejsi imaginarnej priamke — priamke mravného vedomia subjektu, na priamke, ktora
tvor{ opozicie Iudstvo—priroda, ja—oni, zivot—smrt’, vtedy (komunizmus)—teraz (zacinajuci sa

¢¢

kapitalizmus), ,,normalnost’*—,,abnormalnost™ (t. j. psychicka choroba: vlastny alkoholizmus,
zenina schizofrénia) a pod.

Je zrejmé, ze usporiadanie jednotlivych tematickych planov romanu ma svoje
opodstatnenie. Ak by autor konstruoval Krv inak, nepochybne by sa z neho vytratila radikalna
(resp. az fatalna) irénia. Prelinanie filozofickych tGvah aich priam paranoickd navratnost’ (najma
¢o sa tyka gazdovho jednodnového konfidentstva a jeho humorne ,,neborackeho priznavania sa
k neexistujucemu precinu, ktoré implicitne poukazuje na nepomer k vycitkim svedomia inych
Pudi kvoli inym — vacsim — precinom proti I'udskosti) s takmer dennikovym zaznamenavanim
gazdovho zivota, v ktorom aj oslovenie ,,gazda® vyznieva smiesne a ironicky, sposobuju, ze tato
prézu a mravné vedomie jej hlavnej postavy musime vnimat’ akosi postmoderne. Smejeme sa na
jej vaznosti a placeme nad jej vtipom. V kazdom pripade nas to aj nuti zrevidovat’ nase nazory,

podobne ako gazda:

Dnes sa gazda snazi svoje postoje formulovat’ a zda sa mu, Ze je uplne na zaciatku cesty.
Neveri nicomu. Ani dusi v sebe, ani komunizmu.
(TAMZE: 138)

Co vsak zostava v gazdovom ponimani konstantne rovnako mravné ana ¢o nema
chronos nijaky vplyv, je mravnost’ prirody. Tt gazda nikdy nespochybnuje, naopak, neustale v nej

nachadza dokonalost’ a priklad pre (svoj) zivot. V prirode vidi takmer idealny svet, do ktorého sa
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neraz utiecka pred bezocivostou a tazkost'ou zivota sTudmi — ¢i uz blizkymi, alebo uplne
neznamymi, ktori vsak ovplyviuji jeho zZivot cez média. ,,Postavite sa k stromu, opriete sa
o kmen a vtedy zafuka vietor, listie zaSumi a kmen sa vas jemne dotyka, drga vam priatel'sky do
pleca, akoby sa prihovaral, obtiera sa o vas, zije. Smutok vas prejde.” (TAMZE: 93) Inde sa zas
o gazdovi tvrdi: ,,Pudia ho nikdy nezaujimali. Rad rozmyslal o veciach, ktoré sa Tudi netykali®
(TAMZE: 283).

Pristup k prirode gazda v dospelom veku konfrontoval s pristupom amerického filozofa a
spisovatela Henryho Davida Thoreaua (1817-1862), ktorého vplyv na Rudolfa Slobodu je
nepochybne velky. V romane K sa sice menovite spomina len raz: ,,Gazda si darmo zaumienil,
ze dnes stravi nedel'u ako H. D. Thoreau® (TAMZE: 326) — v Jeseni vSak o lom postava uvazuje
ovel'a castejsie, cituje z jeho diela, otvorene ho obdivuje a priznava sa k jeho vplyvu. Zda sa, ze
tato filozoficka autorita neovplyviuje len gazdov pohlad na prirodu a obdiv jednoduchosti
zivota, ktory v pripade Thoreaua ¢iastocne vychadza z obdivu k vychodnym ucenim (najmi jeho
poeticka esej Walden, (ige Fivot v lesoch, 1854), ale ze sa odrazil aj v osobe spisovatela Rudolfa
Slobodu ajeho tendovani k eklektickému stylu pisania, typickému pre tohto amerického
spisovatel'a-filozofa.

Dalsou pribuznou vlastnost'ou oboch autorov je akasi ,,morilna potreba spravodlivého
jednotlivca neposluchat’ nespravodlivé zakony* (VANSPANCKEREN 1994: 30), ktord Thoreau
predostrel vo svojom diele Oblanska neposiusnost’ (1849) aktora sa u Slobodovych postav
transformuje do kvazi skrytého Specifického postoja voci autoritim a moci ako takej (pozri vyssie
uvedeny citat o marxizme).

S touto (sice v podstate bezvyznamnou) revoltou hlavnej postavy mozno spojit’ aj
gazdovu toleranciu voci udskej slabosti. Je zrejmé, Ze ma vo svojom zrelom (¢ starSom) veku
viac-menej jasne urcené hranice 'udskej mravnosti a dokonale pozna svoje vlastné vnutro (ktoré
ho vSak prave preto obcas zaujimavo prekvapi). Skusenost’ s konfidentstvom v filom mnohé

zmenila:

Gazda sa stal tolerantnym k Pudskej slabosti. Nauéil sa odpustat’. Clovek je hrozne maly
a krehky. Mozno ho zmanipulovat’. A preto aj gazda dokazal vselico odpustit’. KedZe si
dodnes nevie vysvetlit’ onen nest’astny krok, ked’ sa policajtom pontkol, ze im pomoéze
hFadat’ narkomanov — a poprti nich by sa iste zviezli aj rézni politicki delikventi —
usudzuje, ze v kazdom cloveku je temné miesto, duch zla, ktory, nevedno ako, moze
cloveka strhnut’ do priepasti.

(TAMZE: 63)

Zmena je ocividna, pretoze este ako ,,vyrastok® uvazoval inak. Zdalo sa mu
) ”Vy

[...] smiesne hPadat’ pri¢iny zla v Pudskej dusi, v individuu, ba aj vo vychove, v rodine,
v Skole. Bol si isty, ze ekonomické zmeny sp6sobia aj zmeny v kvalite individua, a preto
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sa aj rozhodol, Ze sa prestane modlit’, spytovat’ si svedomie, ospravedliovat’ sa, kajat’ sa

a inak sa tyrat’.

(TAMZE: 137)

Casovy aideovy aspekt ugazdu teda tuzko stvisia — prechidza z katolickeho detstva do
marxistického dospievania, az napokon smeruje k empiricky vypestovanej tolerancii. To, zZe
toleruje zlo, vsak neznamend, ze ho prestiva vnimat’, uvazovat’ o nom a nachadzat’ ho nielen
v inych, ale aj vsebe. Je tolerantny a mieni dobre svoje skutky, snaz{ sa aplikovat’ ,lasku
k bliznemu a sluzbu inym* (TAMZE: 132—133), na druhej strane je vsak aj ,,pomstivy a krvila¢ny*
(TAMZE: 136). Mozno je to prave tito vndtorna rozorvanost’, ktora sposobuje, ze gazda je taky
fascinovany smrt’ou a uvahami o ne;j.

Dalsim dolezitym aspektom pri interpreticii postavy gazdu je reflektovanie jeho fobii,
pretoze tie do istej miery suvisia s jeho outsiderstvom, s tym, ako vidi a chape svet okolo seba.
V Slobodovom ponimani nadobuda strach zvlastne Specifikd. Zvycajne totiz nebyva postavou,
resp. rozpravacom explicitne vyjadreny, tak ako to je v pripade pojednani o jadrovych zbraniach.

Autor (rozpravac?) tu zaroven na seba poukazuje pomocou ich-formy:

Mlady muz prichadza na absurdnu, ale rozsirend predstavu: aby nebola vojna, treba
zlikvidovat’ armady a zbrane. Tato mierova myslienka nie je cudzia ani velkym svetovym
hnutiam za mier. Za vicsie zlo sa zacne povazovat’ zbraf, a nie ¢lovek so zbrafou, a ja
doddvam, mali by sme sa lepsie pozriet’ aj na ¢loveka bez zbrane a na jeho dobrotu.
(TAMZE: 25; zvyraznila Z. 1)

Zvysok textu je rozpravany v 3. osobe.

Gazda nehovori o vonkajskovej podstate problému (¢i problémov), ide k podstate, ku
korenu veci. Filozofické tvahy a najma ich frekvencia a neustile opakovanie vytvaraji dojem, Ze
jednotlivé témy ho zaujimaju, vzrusuju, znepokojuju a pod. Nehovori teda o svojom strachu
priamo, implicitne ho tam vSak citime. Snazi sa vSak prekonat’ svoje strachy a frustracie
racionalnym zdovodnenim, hfadanim pricin a désledkov, hypotetickymi dvahami, ich verbalnym

vyprazdnenim.

Dnes uz kazdy bez vahania prijme teériu, ze jadrové zbrane sd nie¢o nad clovekom,
atreba ich bezpodmienecne zlikvidovat. To je pravda, lenze tato tedriu moézeme
vzt'ahovat’ na vsetky zbrane. Ak nebude na svete nijakd zbran, ozaj sa nemoéze zacat’
vojna. Teéria viak zabida na to, ze nijakd velmoc nema donucovacie prostriedky voci
inej vel'moci. Dokonca velmoc dnes prestiva vladnut' aj nad malickou susednou
krajinou, ktora ju ni¢f terorizmom a atentatmi — ako sa to deje v Severnom Irsku.

(TAMZE: 26)

Okrem tohto gazda verbalizuje aj iné strachy — strach savisiaci s politikou (,,politika je
jeho dusevnym zivotom tak ako modlitba, [...] nie je apoliticky, a preto aj frajerky posudzuje

nielen ako ¢lovek, ale aj ako politik. A preto sa mu zdala Citianka a7 podozrivo apoliticka. [...]
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Preto sa s niou rozisiel, lebo sa jej bal®, TAMZE: 91), strach z buducnosti (,,Ja sa bojim kazde;
budtcnosti, lebo uz mam svoje roky a na predosly rezim som si ako-tak zvykol”, TAMZE: 142),
strach zo sklamania (,,brzdil v sebe pokusy s niekym sa spriatelit’. Teda najma so zenami. Bal sa
sklamania®, TAMZE: 283), strach zo staroby a zo smrti (posledné menované vsak t'azko nazvat
strachom; v pocite, ktory postava ma voci starobe a smrti, totiz mozno najst’ aj radost’, utechu,
a d'alsie pozitivhe emodcie — dokazuje to aj vymyslanie motivu vlastnej samovrazdy: ,,Jednym
z psendomotivov bol strach zo staroby®, TAMZE: 2006; zvyraznila Z. L.).

Celkovo v$ak mozno tieto strachy zastresit’ jednym jedinym — ato strachom
z neprijemnosti. Ked sa vratime ku gazdovmu konfidentstvu a k tomu, ako Sloboda funkcne
vyuzil navratnost’ tohto motivu v celej knthe — ¢im vytvoril zrejmua paranoicku ¢értu svojho
protagonistu — uvedomime si onen ironicky podtén textu, ktory je aj originalnym odrazom

jedného historického obdobia a obycajného cloveka v nom. Sloboda pise:

Gazda na tej policii nenavrhoval nijaké konkrétne postihy: islo mu iba o techniku, akou
by sa mohol zachovat’ socializmus ¢isty, bez narkomanov. Neuvedomoval si, ze policajti
uz asi o nom vedia, ze vela pije, a teda sam je blazon, preto nemoéze lie¢it” inych. [...]
spoznal, ze veril vo vit'azstvo socializmu a prial si ho. Zistil konec¢ne, na ¢ej strane bojuje.
Prekvapilo ho to a nal'akalo. Aky boj? Naopak, musi drzat” hubu, aby si ho nevsimli.
(TAMZE: 320)

Inde sa za zamysla takymto spésobom:

Udrzat’ jazyk za zubami je velké umenie. Zrejme vSak nestaci iba silnd motivacia, ale
treba aj cvik. (Gazda si drzanie jazyka za zubami trénoval denne — najmi pocas navstev.)
(TAMZE: 307-308)

No zmenu politickej situacie — ktord mimochodom umelecko-dokumentirnym sposobom

zachytava na velkej ploche textu — reflektuje aj z iného zorného uhla:

,»oom veriaci katolik, pre komunistov bezcenny, ak nie nebezpecny. To oni dobre vedia.
Mozno az zacnt zase fungovat’ konfidenti, pridim sa k nim, ale tentoraz iba za peniaze,
doprial si zart nas hrdina, gazda a katolik.

(TAMZE: 315)

Na zaklade analyzy romanu Kr sme sa pokusili poukazat’ na to, ako Slobodov
protagonista reflektuje seba a inych v dejinnom kontexte, ale i v kontexte mimocasovom. Ludska
skusenost’ a filozofickd fundovanost’ autora pomohli vytvorit’ postavu, ktora je kombinaciou
kazdodennych banalnych problémov na jednej strane (spolu s priznacnym slobodovskym
»rozumkaréenim® o nich) a ontologickych problémov na strane druhej. Historicka ruptira ako
problematizacia témy sa ukazala byt’ vynikajucim zdrojom pre pracu s ,,malym® clovekom vo

,,Vel’kf]Ch“ dellﬂéch
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RESUME

Prispevok poskytuje analyticky pohl'ad na problematiku ,,velkej* historie tematizovanej v umeleckom texte Rudolfa
Slobodu Krr (1991). V suvislosti s historickou zmenou politického rezimu a zasadnymi spoloc¢enskymi zmenami
vyvstava kontrast voci ,,malému® literarnemu hrdinovi, no podnetnym je najmi spésob, akym sa mozno individudlne
vyrovnavat’ so svetom okolo seba iso sebou samym, ato, ako mozno uvedenu situiciu umelecky zobrazit’
a nasledne interpretovat’. Posobivost’ protagonistu sposobuje najmi to, ze autor ho zobrazuje ako nedokonalého
cloveka a priam minuciézne rozoberd jeho vedomie. Prispevok tiez poukazuje na literarnovedny potencial takejto

problematizacie zobrazovaného ¢asopriestoru a postmoderné tendencie analyzovanej Slobodovej prozy.

SUMMARY

An analysis of ,,grand* history contrasted to the private dimension of protagonist’s life in the story of Rudolf
Sloboda’s Krv (1991), depicting a substantial change of establishment and the influence exercised on the individual, is
presented here. The main character is displayed as a person trying to cope both with the challenges of the world
around him, and to understand himself. A conspicuous feature of the character’s representation is not only his
human imperfection but also the narrative device used, an extremely detailed analysis of his consciousness. Also
fictional time and space are inquired into to reveal the interpretive potential of these dimensions; eventually,

postmodern aspects of Sloboda’s writing are identified.
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Poetika krehkej moci — ¢lovek a dejiny

ZUZANA TURZOVA

Problematika umeleckého zachytenia, stvarnenia ¢i umeleckej interpretacie dejinnej udalosti sa
v tvorbe Ivana Kupca dostava nezriedka na popredné miesto. A tak sa pokusime — aspon
parcialne — nacrtnat’ a charakterizovat’ Specifika obsahovych a formalnych principov v jeho
tvorbe. Sustredime sa najmd na td cast’, v ktorej mozno badat’ tendovanie k zobrazovaniu
Pudského fenoménu v historicko-spoloc¢enskom odraze. U Kupca totiz moézeme upriamit’
pozornost’ na postupy umeleckého stvarnovania historickej skutocnosti vyrazovym
instrumentariom modernej slovenskej poézie. Analyza nam tak vjeho poézii ukazuje stratégie
a postupy umeleckého stvarnovania dejin ako takych, treba vsak zdévodnit’ ich funkciu a miesto.

Nasim interpretacnym priestorom bude basnicky cyklus Kniba tieror (1990), nesici v sebe

stopy hibavého autorského subjektu, a tak anticipujuci filozofickost’ a mnohoznaénost’ versov.

Ano, sme len herci na vlastnom piesocku,

z Macduffovych ust vypust'ajuci Macbethove zvratenosti.
Ale sme v dejinach. Ale sme v dejinach.

(KUPEC 1992: 340)

Lyricky subjekt tu bludi ¢i putuje po svete plnom ludi, ktori sa stali, respektive stavaju sa
odsudencami v case, zajatymi dejinnym posobenim. Nasledne sa do centra zaujmu autora dostava
dovek. Clovek ako individuum determinované spolocenskymi podmienkami, predstavitel
historického etnika vyvijajiceho sa a nickam smerujiceho. Nevyhyba sa dolezitym bodom
T'udskej existencie v jej casovosti, ako su osamelost’, strata lasky ¢i blizkeho a nasledny strach zo
staroby a smrti, ba ¢o viac, opiera sa o ne. . Jeho basne st odrazom — su akymsi nastavenim
zrkadla cloveku v jeho zaklade, cloveku takému, aky existuje vo svojom case a urcitom priestore,
pricom sa opiera o vlastnu zivotni empiriu, dolozenu skusenost’ou predkov. A tak clovek, ktory
tu je, tu vlastne byt’ musi, lebo je zajaty dejinnou osudovost’ou a predurcenost’ou byt’ na tomto

svete. Opakovat’, hl'adat’ a nachadzat’ vychodiska z bludného a nekonciaceho sa kruhu:

Osamely kruh na vode, ako ked’ sa vyjde k tichej hladine
nadychat’ ryba: ¢o ti pripomenul ten osamely kruh
na nevyspytatel'nej ricke pamati?
(TAMZE: 327)
Lyricky subjekt hl'ada podobnost’, vracia sa do minulosti, td v$ak je historiou, aktualnou len

v dany moment, a v okamihu pritomnosti sa iba odraza jej davny zaklad. Minulost’ sa stava
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sucast’ou kruhu, nositela nekonecného pohybu, umocnena obrazom rieky ako plynutia v ¢ase.
Plynie za jedinym cielom, vietko, co sa deje, je dané a opakujice sa, no roznorodo sa variujice
na roznych urovniach Zivota. Lebo aj rieka, lebo plynie, meni sa v zavislosti od vonkajsich
okolnosti, tak i I'udsky zivot — lebo vieme, vo vizii kruhu, ¢o sa stane (koniec je vopred dany) — je
determinovany spolocenskymi faktormi ovplyviiujicimi jeho momentalne pokracovanie.

Osudovost’” ¢ zivotna ukotvenost’ cloveka vo svete je v Kupcovych verSoch
tematizovana v bolesti, smutku ¢i clivote, je vyrazom intenzivneho prezivania lyrického subjektu,
existujuceho v spolocenskom , kruhu®. Zlozita obraznost’ sa dostava na hranu medzi
spolocenskym a prirodnym determinizmom, nesie v sebe cyklickost’.

Basnicky cyklus je kompozi¢ne ramcovany obdobim jedného roka, ¢o nam doklada
kozmicko-prirodny rytmus zmeny roénych obdobi. Ten rok vs$ak nie je ziadnym konkrétnym
rokom. Ide o vysek, pars pro toto pohybujici sa stale na drovni existencie, 'udskej individuality
zasahovanej a zasiahnutej. Cyklickost’ tak zbierke dodava naboj, ucelenost’, ukotvenost’, ¢o vsak
nie je celkom kategorické. Myslienky lyrického subjektu sa totiz stale pohybujd na urcitom
pomedzi. Zlozita mapovatelnost’ sa tak prelina a ,,prepisy basnikovych zivotnych situacil sa
prelinaju s ostro, neidylicky videnou prirodou s priamou, gnémickou uvahou: za vietkym je
hibkovo pritomné vedomie spolocenskej a civiliza¢nej krizy a vedomie konca ideologickych
utépii, ¢o si namyslali byt zavfsenim dejin® (MATEJOV 1993: 31). Tak sa pomyselné pomedzie
stava t'azsie definovatelnym kvoli prelinaniu dvoch vyssie spominanych principov, ktoré potom
upeviuju pocit zlozitej Sifrovanosti a mnohoznacnej obraznosti.

Uz samotny nazov ako inicia¢na fraza konfigurujuca systémové pole naslednej semidzy
Vv nas umocnuje pocit tajomnosti, €1 zastretosti, ktory dava priestor réznym sposobom vnimania
v dosledku nastolenia ,,absolutnych pravd® o ¢loveku. Ten sa stava entitou zijucou v prostredi,
alebo aj tienom, ktory bludi po krajine. Tien, zdorazneny aj v nazve knihy, tak neplni len
prvoplanova funkciu nieco skryt’ ¢i zakryt’. Jeho funkciou je takpovediac ,,v$enahliadnutie®
a spoznanie. Nasledne sa aj c¢lovek stava istym zostatkom, naznakom niecoho, ¢o tu zostava
veky — predstavujuc podstatu a prvotny zaklad. Nie je vSak tym, ktory riadi — je tu a preziva
nastolené:

nas clovek nie je viac miesicom osudu,

ale len pozieracom osudov
(KUPEC 1992: 292)

Kupcovo vnimanie Tudskej civilizacie predstavuje $pecificki formu vnimania — ide
o pohl'ad cez prizmu kolobehu zivota v priebehu dvanastich mesiacov, prostrednictvom ktorej

sa, vzdy majic na pamiti I'udsky subjekt, vytvara obraz dejin — dejiny ako drama odohravajica sa
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neustale. Podla A. Boknikovej si Kupec vytvara ,,viziu dejin ako dramy so scenarom buducich
trachlohier udstva i osobnych smutkov a vytriezveni® (BOKNIKOVA 2000: 66). Ide tu tak vlastne
o prelinanie, povedzme ,,vel'kych® a ,,malych®, privatnych dejin autora.

Tak moézeme vjeho diele hovorit o akomsi antropocentrickom pohlade na dejiny,

zaradite'nost’ v dobe totiz nie je az taka podstatna ako clovek sam:

Svit sa nevylomi z casu
ani z vecnosti, ked’ si nemoézes kapit’ den slnca
za dukat, za pist’ ani tryzen zohnutej Sije.
(KUPEC 1992: 249)
Autor sice dejinnd skuto¢nost’ vaima, rozohrava ju, odkazuje na iu, ale nie je jeho vychodiskom,

je len prostriedkom zobrazenia:

nechame prst davnovekosti d’alej odpocivat’
v prsti. My vydame zo vsetkého toho ucet

v buducich trichlohrach

(TAMZE: 254)

Moze sa zdat’, Zze spomenutd skutocnost’ nepotrebuje, ze mu je len kulisou, ale
dokladnejsou analyzou moézeme dospiet’ k tomu, Ze bez nej nie je mozné cloveka ukotvit’,
nasledkom ¢oho je clovek predsa istym odrazom. Tak tu musi fungovat’ kauzalita na urovni
okolnost’ — prostredie — (lovek, ked'ze historia ako taka je vlastne istym odrazom spoloc¢nosti
(= determinizmus). Historicky vertikalizmus od najstarsicho k mladsiemu tu teda nevystupuje do

popredia, je iba naznakom — moznym spoésobom zobrazenia stavu:

Nestalo sa ni¢, len hora ustipila do zeme

s plazmi a nebo kamsi vyssie,

kam samo moéze iba po zmftvychvstani vesmirneho
striebra

(TAMZE: 249)

Nie je dolezitym elementom, je iba akymsi hodnotiacim ukazovatelom, a tak nas vovadza do
stavu, ktory bol a je.

Je dolezité si vSimnut aj funkciu lyrického subjektu, ktory sa stiva solitérom,
pustovnikom (pozri: KAMENCIK 2007: 537) vychadzajucim, ,,z krajiny, ktora ostala bez Orfea®
(TAMZE: 247). Jeho podoba sa variuje — ale zostava neustale pri podobe filozofa opierajuceho sa
o poznané. Lyricky subjekt sa tak ocita ,,v poziciach tuldka, svedka, ¢i spolo¢nika® (BOKNIKOVA
2000: 66), co umocnuje aj hovorovy zaciatok niektorych basni. Jeho pozicia tak vychadza
z celkovej koncepcie basnickej zbierky — je urc¢itym spojivom, no zaroven aj neobjavenym bodom
v zmysle citatu: ,,Clovek nezasiel este pridaleko po zavitoch mozgu® (KUPEC 1992: 245). Na

tomto mieste sa tak mozeme pokusit’ uplatnit’ tedriu Michela Foucaulta o epistemickom raste
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a epistemickej redukcii, a to prave vtom zmysle, ze Kupec hovori o ,mozgu®. Ak vravime
o putnikovi, tak pri puti sa putujiucemu otvara horizont nového poznania — to je epistemicky rast
(nadobudanie vedenia niecoho nového), ked vsak Kupec piSe, ze ,clovek eSte nezasiel
prid’aleko®, znamenalo by to, Ze jeho epistemicky rast je v podstate iba na zaciatku, respektive
nemusime v tejto suvislosti hovorit” ani tak o skutocnej fyzickej alokacii, premiestnovani, ale
o duchovnom putnictve. Kupcovi tak ide o uvedomenie si niecoho podstatného — je to put’
v hlavach, zmena myslenia. U Kupca dochiddza k disproporcii akcidentu,' pretoze na jednej
strane hovor{ akoby v zajati tazby, Ze ma snahu dostat’ sa d’alej, horli po zmene, hoci postupnej,
takpovediac ,,kroc¢ik za kroc¢ikom™ — preto aj hovori, ze clovek nezasiel daleko, ale na druhej
strane sa objavuje obraz buducich ,,trachlohier®, ¢ize vychodiskovy bod je akoby pozitivnejsi nez
v buducnosti predpokladany stav, ku ktorému sa dopracoval akcidentalnym posunom.

Poznanie je rozsiahle, moznost’ determinacie poskytuje Siroky priestor na uplatnenie, ale
zaroven aj obmedzuje moznosti l'udského vnimania kvoli silnym vplyvom spolocnosti.
Myslienkam transformujucim sa do slov sa tak ,,z ¢asu na cas zachce byt’ / prapévodnym
pohl'adom na svet, a teda aj nadhfadom / i podhl'adom metafory” (KUPEC 1992: 309), ale nie je
im to umoznené v plnej miere, lebo ,,najmd na pozadi noci stracaji svit pravyznamov* (TAMZE).

Koncepénost’ a tematickost’ zbierky tak sice nevyviera jednoznacne, ale mozno v nej
odhalit’ autorsky postoj, respektive nastolenie otazky tiahnucej sa celym dielom. Ide tu o poziciu
cloveka v priestore a case, ktory nemusi byt konkretizaciou pritomnosti ¢i minulosti. Toto
postavenie sa nam tak traktuje do niekedy az ironického zobrazenia, majuc tym na mysli

nezmyselna podriadenost’ vonkajsim okolnostiam:

Sme v dejinach, sme v nich nezmazatel'ne.

Sme v nich len odovzdanost’ou osudu s vlastnym
zbabelstvom, s barlami prirastenymi v podpazusi
(TAMZE: 340)

Cela basen sa tak stava akoby zrkadlom T'udskej bojazlivosti a nemoznosti menit’ to, ¢o je vopred

dané, pricom vsak pokus o zmenu by bol mozny, len by sa musela zmenit’ podstata vhimania

sveta, lebo inak sa vSetko bude diat’ tak, ako ¢itame v jednej z basni:

Su chvile,

ked’ niet pritomnosti a marnomyselna minulost’ §faha
do buddcich dejov, kym ich nespali fénixov popol.
(TAMZE: 244)

" Akcident — termin, ktory pouziva L. Dolezel, v jeho ponimani znamena uskuto¢niovanie zmeny, ktorej vysledok
moze byt’ od péovodného stavu pozitivny alebo negativny.
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Na tomto mieste tak nachddzame a zaroven potvrdzujeme negativne vyznenie akcidentu, ktory
sme spominali vyssie. Mozno tu najst’ akysi apokalypticky kod v savislosti so spojenim ,,fénixov
popol®, respektive jatri sa tu snaha ocisty, pretoze ohen znamena ocistu a popol vo svojej
homogenite je kompaktnym tmelom vsetkého, co zhorelo abolo pévodne réznorodé,
heterogénne.

Nasou c¢iastocnou analyzou Kupcovej zbierky Kniba tieriov sme sa pokusili podat’ nacrt
dejinnej skutocnosti, respektive jej vnimanie a zobrazenie v poetickom texte. Interpretacny
priestor nas do tejto problematiky voviedol a pomohol nam tak vytvorit’ akysi antropocentricky
model v poézii Ivana Kupca. Jeho vnimanie ¢loveka a dejin je poznacené — mozno snad’ povedat’
do velkej miery determinované — spolocensko-prirodnymi faktormi, transformujicimi sa v texte
do polohy existencionalnych tvah s kalendarnou cyklickost'ou c¢asu, zobrazujicimi neustaly
kolobeh, fluenciu bytosti a veci ustiacu do zaniku. Tento zanik definuje aj Fedor Matejov.
1. Kupec s agnostickou zdrzanlivost’ou voci ,poslednym veciam® rozvija sekularnu eschatologiu
bez tradicne, zasvetne chapanej viery a nadeje. Zmaru tu ¢lovek celi primknutim sa k archaicky
uchovavajucej hibke ¢asu, pamiti, krajiny [...]* (MATEJOV 2000: 306). Jeho negativisticky postoj
sa pohybuje v medziach zaradenosti do urcitej doby, ale len v zmysle vedenia istého stupfia
dial6gu medzi pritomnost’ou a minulost’ou.

Podoba dennika-knihy tak dava dostato¢ny priestor na rozohranie dialégu, alebo skor
monolégu ¢i spovede solitéra k tomuto svetu. Z hladiska priestorového clenenia ide
o komplikované zobrazenia — suhra ,,chronologického radenia a komponovania do sekvencii
spolu s deklarovanym tvorivym zamerom autora dovoluje hovorit’ o [...] metazanrovom zmysle*
(TAMZE: 303). Nalichavost’ vipovede sa tak v suvislosti s touto skutocnost’ou dostava do polohy
obrazné¢ho zachytenia s magickym ladenim, atak sa vlastne krajina, ktord zobrazuje, stava
nositelom tienovych skutkov — tych, ktoré vladnu a hybu tymto svetom od zaciatku vekov. Jeho
paralelizacia s prirodnym motivom tak v citatelovi umocniuje dojem, Ze vsetko, ¢o je na svete
dané, je podmienené nie¢im viac — nejakym absolitnym bytim, ktoré sa neda opisat’, ale je
c¢iastocne zachytitelné:

prosemena, prvovytrusy, prvospermy,

prvoplodnice, lenze tie st len podhubim protozakonov.

Ba ani korene nie st provopociatkom zrodu, nemézu byt’ [...]
(KUPEC 1992: 257)

Prirodne ladené motivy prekryvajice sa a doplnované vyjavmi z 'udského jestvovania na
existencionalnom zaklade semocionalnym prezivanim tak v zbierke vytvaraji ciastocne
kompaktny nacrt uvazovania o svete, a tak z nej ,,presahuje historicka skusenost’ cloveka, hoci

konkrétne historické udalosti sa tu vobec nemusia spominat™ (HOCHEL 1991: 4). Pritom aj tak
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v nej dokazeme vytusit’ istd historickd akciu, respektive schopnost’ ¢loveka vyuzivat’ skusenosti
predchadzajucich generacii a ich transformaciu v danej skutocnosti. Toto vsetko je umocnené
nadrealistickou obraznost’ou Siroko koncipovaného obrazu obohateného o ,,civﬂn}’f“Z aspekt. Ale
aj tak mozno povedat’, Zze cela zbierka v sebe nenesie len skusenost’ individua, no zahfna v sebe
etické posolstvo — platnost’ prvotnych poznani, Ze ,,zivot treba chranit’ ako najvicsiu hodnotu

a povinnost’ou cloveka je prezit’ ho dostojne a zachovat’ si Fudskost’ (MATEJOV 1993: 31).
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RESUME

Problematika umeleckého zachytenia dejin sa u Kupca dostava nezriedka na popredné miesto. V nasej praci sme sa
pokusili na¢rtnat’ a charakterizovat’ Specifika obsahovych a formalnych principov v tvorbe tohto autora. Ststredime
sa najmi na tu cast’ tvorby, v ktorej mozno badat’ tendovanie k zobrazovaniu 'udského fenoménu v historicko-
spoloc¢enskom odraze. Naslednou analyzou sa nam tak vjeho poézii ukazuju stratégie a postupy umeleckého
stvarfiovania dejin ako takych, no preto musi na viacerych miestach prist’ k zdévodneniu ich funkcie a miesta.

Interpretacnym priestorom tohto prispevku je zbierka Kniba tieriov (1990).

SUMMARY

Ivan Kupec belongs to the prominent authors of modern Slovak poetry. A representation of the relation of an
individual and the historical circumstances may be observed in his work quite frequently. Thus, special attention is
paid to the topics and poetic devices connected with this tendency as employed in the collection of poems Kwiba

tierion (1990).

% O scivilneni v poézii I. Kupca sa zmieniuje Fedor Matejov (1993: 31).
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Dve tvare mystifikacie dejin v slovenskej literature

MARTIN BOSZORAD

» Vsetko, ¢o v tejto chvili robime, je determinované minulost’ou viac, nez sme ochotni pripustit’
a dnesok je len prehrabovanim sa v jej mrviacich sa crevach.®
(KLIMACEK 2007: 87)

Vo vseobecnosti plati nepisané pravidlo, ze nazov textu by mal ¢itatel’a, resp. posluchaca relativne
presne oboznamit’ s jeho tematickym smerovanim, ateda sice strucne, zato vsak vystizne,
anticipovat’ obsah. V mojom pripade vsak uz samotné pomenovanie prispevku obsahuje isty
prvok protirecivosti. Hoci predznamenava, ze sa zaoberam dvoma tvarami mystifikdcie dejin
v slovenskej literature, nazerajic na povahu pozorovaného javu by hadam bolo na mieste pouzit’
skor slovné spojenie ,,dvoma podobami®. Mystifikdcia totiz prave odhaleniu tvare veci
a moznosti jej pozorovania zabranuje. Slovo tvar vsebe sice automaticky nezahffia kvalitu
pravosti, pravdivosti, ale koncept maska—tvar je pomerne vystiznou paralelou k mystifikacii,
ktorej zakladnym funkénym principom je prave maskovanie, kamufldz. Jednym dychom vsak
treba uviest’, ze najcastejsie nedochadza k uplnému, konzekventnému skryvaniu. Prave naopak,
komplexny obraz je zahalovany len ¢iastocne, pricom teda v kone¢nom doésledku vznika akasi
syntéza pozostavajuca na jednej strane zo samotnej masky, na strane druhej zo zlomku toho, ¢o
je pod nou. Tato charakteristickd ¢rta mystifikacie je transparentna pre vsetky jej formy, takze
plati aj pri tematizovani histérie a dejin.

Predmetom zaujmu mojej prace nie je interpretacia tradiénych podob literarnej reakcie na
historické skutoc¢nosti, ale reflexia tych poloh evidovania minulosti, ktoré podlichaju autorske;
hre — mystifikacii.

Vychodiskové texty moéjho badania, prézy Igora Otcenasa a Viliama Klimacka, nie su
v sucasnom slovenskom literarnom diskurze jedinymi dokladmi vyuzivania mystifika¢nych
postupov. Dokonca si myslim, ze by nebolo uplne v poriadku hovorit’ o nich ako
o reprezentativnej vzorke. KedZe je spektrum narabania s mystifikaciou v literatare Siroké,
mozno uviest’ najroznejsie priklady. Vzhladom na to, ze s fiou d’alej operujem prioritne ako so
sucast’ou literarneho textu aj autorovho tvorivého procesu, spomeniem jej dve charakterovo

odlisné podoby.
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Prva predstavuje postava slovenskej poetky Petry Malachovej, ktorej meno je vlastne
gynonymom literata Petra Macsovszkého. V roku 1996 ,,im® vysla zbierka konvenéne ladene;
lyriky Szmrak cudnosti, pricom tento debut zenského alter ega asi najradikalnejsiecho predstavitela
sucasnej slovenskej poézie vyrazne podlichal mystifikacnej hre.

Druhym prikladom, ktory pokojne médzeme oznacit’ za extrémny prejav mystifikacnych
stratégif, je pokus podhodit’ svetu literarne podvrhy. Boli nimi napriklad dva dokumenty,
rukopisy ceskej proveniencie: ,,Mystifikace literarni mimofadného spolecenského dosahu byly
obrozenské padélky Vaclava Hanky aJosefa Lindy, Rukopis krilovédvorsky (1817), kladeny
falzifikatory do 13. stoleti a Rukopis zelenoborsky (1818), které ztvarnily idealizujici dobové
pfedstavy o kulturni drovni a heroismu ¢eské narodni minulosti (VLASIN 1977: 242).

Skor nez pristipim k samotnému jadru prace, musim sa vyrovnat’ s niektorymi pojmami,
ktorych isté vyznamové vrstvy su absolutne relevantné pre zaoberanie sa problematikou
mystifikacie. Ostavajic verny paralele mystifikacie ako postupu umeleckej tvorby, v ktorom tvar
zahal'uje maska, nemodzem nezodpovedat’ otazku, ¢o v umeni, konkrétne v literatdre, aj pri
reflektovani dejinnych udalosti predstavuje tvar, a co masku. Odpovedou su vyrazy realita a fikcia,
pricom konec¢ni podobu vysledku dominantne urcuje vzt'ah tychto podstat.

Francois Jost charakterizuje vzt'ah medzi fikciou a realitou prostrednictvom recepénej
pritomnosti dvoch svetov, ,jednoho vymysleného, druhého skutecného, toho naseho, ktery
vymyslenému svétu slouzi jako ontologicky zaklad, protoze ctenafi nebo divakovi poskytuje
opérné body“ [...] ,.fikce nespociva tolik v referencéni iluzi aklamani divaka, ale spise
v schopnosti poskytnout nam referenéni ramec blizky zptisobu naseho Zivota® (JOST 2006: 22).

Hoci si uvedomujem, ze referencné pole slova realita ako takého by mohlo byt
predmetom d’alekosiahlych diskusii, pokdsim sa okresat’ jeho vyznamové vrstvy natolko, aby
bolo zrejmé, v akom zmysle je dolezité tu.

V prvom rade ju chapem ako blizku, temer identickt s pojmom skutocnosti. T4 je pre svoju
vyznamovu jednoznacnost’ a vacsiu vyznamovu uzavretost’ mozno dokonca vhodnejsia, aj
napriek tomu, ze vicsinou sa pracuje s opozi¢nym vzt'ahom realita—fikcia. Obidve synonymické
pomenovania — realita a skuto¢nost’ — oznacuju urcity druh ontologického statusu, v ziadnom
pripade nestotozniteI'ného s tym, ktorym disponuje literarne dielo.

Na lepsie uchopenie rozdielu je mozné pouzivat’ protipoly mimotextovd realita a realita textu,
samozrejme odhliadajic od toho, ze za istych okolnosti moze byt’ aj svet skutoc¢nosti chapany
ako text.

Dalsim dolezitym pojmom sa vzhPadom k uvedenému tplne prirodzene javi fikcia. ,,Fikce

(z lat. fictus — vytvofeny, smysleny) je pojem spjaty s otazkami poznavaci funkce a s otazkou
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pravdivosti literarntho dila® (VLASIN 1977: 112). Otazka pravdivosti so sebou prinasa isté rizika,
preto je mozno na mieste nahliadat’ na dané skor prostrednictvom kategdrie mimézis. Hoci fikcia
ako taka moéze preberat’ isté Crty reality v zmysle napodobniovania svojej predlohy, nemusi to tak
byt’ a vacsinou zohrava dolezitejsiu ulohu nie to, ¢o je podobné, ale to, ¢o je odlisné. f)alej ma
podla Slovnikn literdarne teorie fikcia tradiciu uz v antickom umeni, kde v stuvislosti s literatirou
figuruje ako akykol'vek nesuhlas s tym, ¢o je nazyvané skutocnostou. ,,Vyvoj pojmu na jedné
stran¢ vedl k rozsifeni jeho obsahu, fikce pak oznacuje cely viznamovy komplex literarntho dila
odlisny od empirické skute¢nosti mimoliterarni, rozumi se ji tedy v souladu s etymologii spise
,vytvor® © (TAMZE: 112).

Ako kI'icové sa teda javi byt v podstate velmi presné stanovenie hranic a oddelenie
umenia, v ramci neho literatary — umeleckej fikcie, od mimotextového realna.

Problematickému  vyrovnavaniu sa s umeleckymi artefaktmi 2z hlPadiska akejsi
vnutrotextovej kontrastnej Struktdary realita—fikcia moze napomoct’ uvazovanie o stupfioch
fiktivnosti danej vypovede, a to bud’ na drovni parcialnej, alebo v komplexnosti diela. ,,Zda se, ze
pii konfrontaci s pisemnym utvarem je pro ctenafe nejdulezitéjsim rozliSovacim znakem to, zda
pojednava o realnych, ¢i vymyslenych situacich a udalostech® (CULLER 2005: 3). Culler d'alej
hovori o rozliSovani dvoch poélov textov v literatire. Na jednej strane su to tie, ktoré v nasej
tradicii nazyvame beletrion, pricom v angloamerickom kontexte je jej ekvivalentom vyraz fiction.
Druht polohu predstavuju texty prisluchajuce literatare faktu (non-fiction).

Aj napriek uvedenému sa vsak domnievam, ze to, ¢o kedysi bolo absolitne
neposkvrnenou realitou, zmenilo transformaciou do podoby literarneho textu svoj status.
Samozrejme, ze pri literatare faktu je referencna vizba na realitu silna. Napriek tomu je vSak
prinajmensom spochybnitel'né, ¢i to, ¢o ¢itame, skutocne realitou je, respektive bolo. Na ucely
tohto prispevku vSak moznosti spochybfiovania odsuniem bokom. Mohlo by totiz
prostrednictvom nich dojst’ k pojmovému chaosu. Dalej teda pouzivam vyraz fikeia vjluéne ako

protipél ku skutolnosts, k realite, pricom jej dominantnym atribatom je kategoéria vymysleného.

Vyznamnou formou koexistencie reality a fikcie je bez pochyb aj mystifikdcia (z gréckeho mystés —
znaly tajomstva a latinského facere — robit’). Skwnik literdrni teorie tento jav definuje ako ,,zamérné
vyuziti umeleckého vymyslu k oklamani ctenafe® (VLASIN 1977: 241). Vlasin d’alej uvadza, ze
mystifikacia moéze existovat’ v roznych podobach. Pocntc rozmanitymi formami nepriznaného
autorstva (pseudonym, anonym, allonym, gynonym), v extrémnych pripadoch konciac az pri

falzifikatoch a literarnych podvrhoch.
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Vistom zmysle je priznakovou c¢rtou mystifikacného postupu aspekt Ary. Chapat’
mystifikaciu a hru ako zalezitosti, ktorych podstata je identicka, by vsak bolo viac ako nepresné.
Dévodom je fakt, ze hra nema ambiciu nahradzat’ realitu, vydavat’ sa za fu, pricom mnou
sledovany jav prave s tymto pracuje. Zakladnym a zaroven najvyraznejsim prejavom uvedeného
aspektu je v tomto pripade hra autora s recipientom literarneho textu — citatelom. Zamerné
prekracanie reality a pohravanie sa s nou vytvara nova dimenziu literarneho diela. Vznika akysi
herny priestor spojeny hlavne s desifrovanim napisaného, z ¢oho vyplyva, Ze mystifikacia
podobne ako hra vyZzaduje aktivnu ucast’ recipienta.

Hoci plati, ze ,,umelecka fikcia je herny model, recipient je v roli hraca, hra ho zahfna uz
pti svojom vzniku (napriklad v roli modelového recipienta) a prave on naplfia jeho zmysel
aktfvnou recepciou, podobne ako hra¢ dava hre zmysel jej realizaciou, teda v hernej udalosti®
(MALICKOVA 2008a: 63), v pripade mystifikacie st naroky umeleckého artefaktu na recipientska
aktivitu eSte o cosi zosilnené. Aspekt hry sa vyrazne zvyznamnuje aj na komunikacnej urovni.
V duchu tradicie nitrianskej skoly vychadzam z tedrie, Ze umelecka tvorba a nasledné recipovanie
jej produktov je druhom komunikicie. A to v ktorejkol'vek podobe, fixovana v ktoromkol'vek
druhu jazyka, ¢i uz prostrednictvom obrazov (statické — vytvarné umenie, pohyblivé — film),
alebo pre tato pracu najpodstatnejsim, slovom (literatira).

Okrem komunikacnej trojclenky autor — text — prijemca je podstatnou zalezitost’ou aj
recepény koéd. Umelecka vypoved je vzdy vypovedou kédovanou. Mystifikacna stratégia je
legitimnou internou sicast’ou recepéného kédu. Mystifikacia vlastne nerusi vizbu medzi realitou
a fikciou, ale skoér vytvara neexistujice referencné vazby, ktoré predkladda ako existujuice,
rovnocenné s tou primarnou. Citatel' jednoducho musi disponovat’ schopnost’ou dekédovat’
urcité vrstvy textu, verifikovat’ precitané na zaklade predoslej empirie (¢i uz priamej alebo
sprostredkovanej), teda ak ma ambiciu rozpoznat’ mystifikované. Caro mystifikicie véak spociva
prave v tom, ze realita a fikcia mézu vytvorit’ nato’ko homogénny organizmus, ze k odhaleniu
ani nedojde. To je samozrejme aj prvotna ambicia mystifikacie.

Hoci sa mozno v podstate celkom pochopitelne domnievat’, ze mystifikacia je vyhradne
zalezitost'ou postmodernistickych prejavov v umeleckej tvorbe, v skutoc¢nosti nejde o ni¢ nové.
Mpystifikacia sice v postmoderne nachadza zivnu podu, parazitujuc na jej zakladnych motivoch,
akym je napriklad spochybnovanie véeobecne platnej konstanty pravdy, no k jej prvym prejavom
doslo davno predtym, nez vobec uvedena spolocenska a kultirna paradigma prichadzala do
uvahy. V kontextoch uvazovania o miere inovativnosti mystifikacnych postupov je teda na mieste
hovorit’ o novatorstve v ramci podob samotného javu a jeho vyuzivania pri aktudlnej umelecke;j

tvorbe.
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Tematickd alfu a omegu moéjho prispevku vsak predstavuje iba isty druh tychto mystifika¢nych
postupov — mystifikacia dejin. Samozrejme, od mnohych faktov a kritérii (napriklad od Zanrove;j
$pecifikacie) sa odvodzuje stupen jej vyuzitia v konkrétnych textoch.

V oblasti vedecko-fantastickej literatiry mystifikdcia minulosti figuruje ako absolitne
dominantny postup v relativne populairnom subzanri alternativnych dejin. Jednym z autorov
tohto subzanru je britsky historik Niall Ferguson, ktory v roku 1997 zhromazdil a vydal zbornik
esejf pod nazvom rtudine dejiny (HASKOVEC — MULLER 2007: 522).

Aj v suvislosti s alternatfvnymi dejinami existuje ¢osi, ¢o mézeme nazvat’ Specifickymi
zanrovymi postupmi, ktoré sa naplfiajd na drovni formy aj obsahu. Ide teda o isté distinktivne
priznaky, ktoré signalizuju ich autonémiu v ramci literarnej tvorby. Parafrazujiuc autorov doslovu
publikacie ceskej proveniencie Imperium Bobemorum, kl'acovym terminom v kontexte zanru
alternativnych dejin je kontrafaktudl. 1de o bod, v ktorom dochadza k zlomu v dovtedajsej
trajektorii udalosti alebo minimalne k tomu, ze sa moznosti d’alSieho vyvoja rozvetvuju. Je teda
momentom, kedy sa pomyselna ,,chronoriecka™ rozdeluje na dve ramena a zaroven predstavuje
bod, z ktorého vyteka pramen alternativnych dejin.

Uvedena kniha je zbornikom kratSich textov autorov sci-fi literatary, ktori v duchu
floskuly ,,co by se stalo, kdyby...“ do bodky napiﬁajli postup mystifikacie dejin. ,,Jen nckolik
malo autort zkouma podobné jako Polacek negativni alternativy ceskych déjin: Ondfej Neff
nechal dobyt Prahu Turky, v povidce Jany Reckové dodnes trva totalitni rezim, u Ivony
Bfezinové nam vladnou jest¢ ted zcela zdegenerovani Premyslovci... Vétsina autort se vsak
snazila nase dé¢jiny spise glorifikovat, hledat svét, ktery je lepsi nez ten ,nejlepsi mozny‘. Hledani
nadé&je pro ,vérnych Cecht narod tak pokracuje v $irokém rozpéti — od davnych mytu Vilmy
Kadle¢kové a2z po dalnou budoucnost ,posledniho Cecha® v pifbéhu Jana Jama Osc¢adala“

(TAMZE: 520).

Prvou tvarou literarnej mystifikacie dejin v slovenskom kontexte je text Igora Otcenasa Keby...
Kratke dejiny budsicnosti Stovenska (1998), ktory je svojou podstatou podobny uvedenému ceskému
zborniku. Vystizne zhodnocuje tato knihu vo svojich interpretacno-analytickych S$tadiach
aktualneho stavu slovenskej literatary Zoltan Rédey a presne pomenuva jej priznakové crty. ,,Jeho
kuriézna publikacia koncipovand ako ucebnica dejepisu a zarovenn zjavna ironicka aldzia na
kontroverznd knihu historika Milana Duricu Dejiny Slovenska a Slovikor (1995) predstavuje viak
zvlastny druh fikcie, akusi ,retrospektivnu distopiu‘. V nej totiz Otcenas na pozadi fiktivnych

dejin Slovenska v rokoch 1945-1960 po vit'azstve fasizmu paroduje ideologicky motivovany
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jazyk historie a poukazuje na relativitu dejin® (REDEY 2007: 22). Kuriozita tejto publikacie
spociva v tom, aky ¢asovy interval tematizuje. Ide totiz o obdobie, ktoré je zo strany Slovakov
casto podrobované akejsi autotabuizacii a ktoré predstavuje hned’ cely rad a komplex
neuralgickych bodov nasej historie.

Prejavy mystifikacnych stratégii autora sa ukazuju na niekolkych trovniach publikacie.
V prvom rade, samozrejme, samotnym vyberom zanru. Otcenasove dejiny su podriadené
predlohe a zaroven predmetu ironizacie, ¢o je na jednej strane urcujice pre Stylistické postupy, na
strane druhej silne podopierajice v pozicii Citatel'a vzniknuty mystifikacny efekt.

Ten je o to silnejsi, ¢im slabsie su vedomosti recipienta o reflektovanom obdobi, pretoze
nedostatok faktografickych znalosti sa automaticky odraza v celkovom obraze dejin vytvorenom
po precitani knihy. Napriek vyrazne reportaznej povahe textu, i ked pod nadvladou silne
ironizacného modu, dochadza k navodeniu dojmu dokumentarnosti, objektivnosti a autenticity.
Tieto kvality textu posiliuje aj fakt, ze v nom figuruja autentifikujice referenty, napriklad realne
osobnosti uvedeného obdobia, samozrejme, scasti vo fiktivnych kontextoch.

Hoci je prislusnost’” k subzanru alternativnych dejin v pripade Otéenasa neodskriepitelna,
nedisponuje kontrafaktualom v pravom zmysle slova. Momentom, ktorym sa zacinaju pisat’ nové,
iné dejiny Slovenska totiz nie je ziadny konkrétny a presny casovy udaj. Vychodiskovym sa stava
koniec druhej svetovej vojny, ¢ize sa na pomyselnej ¢asovej osi nachadzame kdesi v maji 1945.
Radikalny zasah do toku dejin, ktory predstavuje vit'azstvo Hitlerovej Tretej riSe, umoznuje
autorovi uplne nanovo obsahom naplnit’ tematizované obdobie pitnastich rokov, pricom vsak
anticipujic to, ¢o bude nasledovat’ d’alej, do zna¢nej miery prekracuje realny rozsah a obsah jeho
knihy.

Priznac¢nou c¢rtou Otcenasovho romanu je relativizovanie dejin, pricom ani zmena ich
trajektorie v konecnom doésledku ni¢ nemeni na vyusteni povojnovych slovenskych dejin.
V duchu parodizacie realnych udalosti toto tvrdenie zosobmuje postava neskorumpovatelného
mladého robotnika Vladimira Meciara, ktory sa na protest proti presidlovaniu Slovakov na Krym
ret’azou priviazal k svojmu sdstruhu a neskor viedol Slovakov v oslobodzovani sa od fasisticke;
diktatary, vd’aka comu bolo ,,nad slnko jasné, kto sa stane stvrtym slovenskym prezidentom®

(OTCENAS 1998: 98).

,»Referencne ind, ,miernejsiu’, ,recesisticko-hrava® polohu ironizacného moédu a nazerania na
aktualny stav veci vobec predstavuje svojim zanrovo idruhovo mnohostrannym dielom

scenarista, dramatik, prozaik 1 basnik Viliam Klimacek* (REDEY 2007: 21).
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Druht tvar mystifikacie dejin predstavuja tri jeho romany. Tie tvoria na jednej strane
dostatocne reprezentativnu vzorku jeho tvorby, na druhej su vsetky vysledkom mystifikacie.
Pochopitel'ne, vyuzitej nie v rovnakej miere, pricom vsak sposob jej dosahovania je rovnaky.

Tvor{ ho jednak subjektivizovanie objektivneho, osobna histéria protagonistu ovplyviuje
dejinné udalosti globalne. ,,Zvyznamnovanie osobného na tkor celospolocenského vyust’uje az
do prevratenia povodnej determinacie jednotlivca spolo¢nost’ou v pravy opak® (MALICKOVA
2001: 49), ¢o je dominantné hlavne v jeho romanovej prvotine Panzc v podzeni (1997). Hoci v nej
spracuva vo forme reinterpretacii viacero aj po rokoch stale silne rezonujucich dejinnych udalosti
(nastolenie totality po $est’desiatom 6smom, v podstate iba nedavny pad berlinskeho muru, vyvoj
postkomunistickych krajin), absolitne dominantnym prejavom mystifikacie je piaty obraz
,» Visnovy kat“, s podtitulom ,,Rok 1968, podkarpatska melodrama®. ,,Pravym dévodom agresie
susednych $tatov v podobe Visnového kata, teda vpadu spojeneckych vojsk, bola likvidacia
preslavenej likérky, rodinného podniku viktorovskej familie® (TAMZE: 49).

O cosi menej sa tento prejav mystifikacie dostava k slovu pri jeho d'alsich dvoch textoch
Nada ma tas (2002) a Namestie kogmonantor (2007), kde st protagonisti s dejinami v Klimackovom
ponimani skor len zl'ahka konfrontovani.

Druhym sp6sobom docielovania mystifikacného efektu je reinterpreticia dejin formou
vyuzivania roznych fantastickych aireidlnych motivov. Aj napriek tomu, ze irealitou az
bizarnost’ou najvypuklejsie oplyva jeho spominana romanova prvotina, s oh'adom na objekt
dejin sa tento postup javi byt najsilnejsi v texte Nada md (as. Dva najvyraznejsie momenty pritom
predstavuja predpoklady, ze Cyril a Metod boli v skuto¢nosti pilotmi vesmirnej rise Hvezdorov,
kultivujuci nasu planétu pismom a vzdelanim a Sokujici objav z oblasti literatdry, $tarovsky
pornoroman ,,Marina, radodajnou djeuca®.

Treti Klimackov text Namestie kozmonautoyr tematizuje sice minulost’, najmi ti nedavnu
komunistickd, fantastickost’ je vSak v savislosti s dejinami slabsia. Ide totiz o text, ktory sa
svojimi charakteristikami voci predchadzajucim dvom pomerne znacne vyclenuje. Dominantnym
problémom je tu vzt'ah minulosti, pritomnosti a mozno dokonca aj buducnosti, ktoré vsak
nefunguju ako akési tri pevne diferencované casové useky. Podstatnym je totiz ich spojenie
do jedného celku. Obraz priestoru Velkych Rojov, kde sa odohrava dej, je natolko realisticky,
sugestivny, ze Citatel moze podlahnut’ tizbe uvedené miesto, ,ktoré dejiny obisli* (KLIMACEK
2007: 11), vyhladat’. Predstavujuc iba jednu konkrétnu podobu, je vysledkom mystifikacnych
stratégii vo vnutri samotnej naracie napriklad aj existencia tajnej ruskej vojenskej zakladne blizko

mesta, prezentovanej ako meteorologicka stanica.
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Atraktivitu dodava textom Viliama Klimacka jeho osobity $tyl. Ten je nasiaknuty az
rozpravkovym, snovym ,,magi¢nom®, hravym poskakovanim ponad hranicu realnosti a fantazie
a v neposlednom rade grotesknou optikou pozorujucou svet jeho postav. Miesanim reality
a fantazie vznikd dimenzia absurdity, ktora sa okrem iného vyznamne podiela na autorovom
prepisovani dejin. VSetky tieto kvality su aj charakteristikami jeho prace s reflektovanim dejinnych
udalosti a takisto ich mystifikovanim. Humor, zvelicenie, recesia, ale v prvom rade nadhl'ad sa
symptomy jeho tvorby, ktoré umoznuja spracuvat’ aj problémové témy z minulosti. Klimacek to

dosahuje taktiez prostrednictvom odl'ahcovania a infiltracie komiky aj do tragickych kontextov.

Pri porovnavani tychto dvoch sposobov operovania s mystifika¢nymi stratégiami zastipenymi
pars pro toto na jednej strane Otcenasom, na druhej Klimackom, vystupuje na povrch viacero
odlisnosti, a to aj bez ohl'adu na konkrétne literarne prevedenie. V suvislosti s predmetom mojho
zaujmu — dejinami — je napriklad zaujimavé sledovat’, nakolko su uvedeni autori sich
mystifikaciami takpovediac Ccitatelni pre neslovenského recipienta. Napriek tomu, Ze pre
Otcenasa je podstatny najmi odraz udalosti v rovine lokalnej — slovenskej —, spracuva dejinné
kontexty globalnejsicho razu. Tak dochadza k tomu, ze jeho publikacia oproti Klimackovym
préozam nedisponuje ¢imsi, co moézeme nazvat ,insiderstvom®. Nielenze u Klimacka nejde
o mystifikaciu dejin par excellence ako v pripade knihy Keby..., niektoré narazky na skutocnosti
a udalosti minulé v podani Klimacka znemoznuju neslovenskému recipientovi zlozit” masku
a odhalit’ tvar. Emblémovym dokazom tohto tvrdenia je roman Ndmestie kozmonantov. Niektoré
jeho pasaze su z uvedeného recepéného hladiska uplne kryptické.

Dalim momentom, ktory sa zacina krystalizovat’ uz v procese recepcie aaj po jeho
skonceni ma silny vplyv na charakter zazitku z precitaného, je fakt, ze kategoria fiktivnosti nie je
v pripade uvedenych dvoch autorov na rovnakej urovni. Jednoducho povedané, Otcenasov text
ovela pregnantnejsie predstiera, ze to, ocom rozprava, bola skutocnost’. Jeho naroky na
akceptaciu nim predostretych faktov s ovela silnejsie ako v Klimackovom pripade. Text Keby...
Kritke dejiny budiicnosti Slovenska totiz s faktami pracuje, a pokial by jej zakladnym symptémom
neboli irénia a parddia, jej celkové vyznenie by bolo ovela vierohodnejsie. ,,V dokumente,
reportazi, biografickych projektoch a d’alsich atvaroch, ktoré vychadzaju z faktov a maji snahu
o faktoch aj vypovedat, je neziaduce, aby posobili fiktivne a fiktivnost’ nie je v ich pripade ani
sucast’ou recepcnych ocakavani. Tento ucinok je casto vyuzivany prave v pripadoch, ked
vel'kolepé fikcie, pripadne mystifikacie nemaju prezradzat’ svoju fiktivhu povahu, a preto

vyuzivaju postupy typické pre dokumentarne zanre® (MALICKOVA 2008b).
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Naproti tomu v Klimackovych romanoch Panic v podzemi a Nada mi éas je fiktivhost” ovela
jednoznacnejsia a navyse vzhl'adom na Zanrova povahu préz pdsobi absolutne prirodzene, je
sucastou recepénych ocakavani. ,Zdrojom fiktivnosti casto byva zjavna manipulacia so
znamymi faktami, ich reinterpretacia (novy vyklad), falzifikacia, spochybnovanie, vyuzitie
principu hyperbolizacie (zvelicenia) a absurdnost’ vyplyvajuca so stretu skutocného, mozného
s neskutoénym, nemoznym. Romanova tvorba slovenského dramatika a prozaika Viliama

Klimacka vyuziva tieto formotvorné postupy v plnej miere® (TAMZE).

Dve tvare mystifikacie dejin predstavuju dve formy vyrovnavania sa s minulost’ou, s dejinnou
skusenost’ou. Cela sledovana problematika je len d’alsim z mnohych potvrdeni toho, Ze umenie
disponuje velkou mocou, a to na mnohych drovniach. V savislosti s mystifikaciou dejin
a v zavislosti od zvolenej optiky moéze na jednej strane fungovat’ ako terapia (pre niekoho ako
terapia Sokom), na tej druhej moéze inspirovat’ ku kladeniu st otazky, ¢i to v skutoc¢nosti nemohlo
byt’ aj inak, ¢i to, co pozname ako fakt, je skutocne nespochybnitel'nou a jedinou verziou histérie

ako zaznamu dejin.
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RESUME

Predmetom prispevku nie je interpretacia klasickych sposobov literarneho reagovania na historické skutocnosti, ale
reflexia tych poloh evidovania minulosti, ktoré podlichaju autorskej hre — mystifikacii. Prvym prikladom takejto
podoby hry st vybrané diela sicasného prozaika Viliama Klimacka, ktory vo svojich kratkych prozach reinterpretuje
o. 1. aj nedavnu slovenskd minulost’, a to formou vyuzitia réznych iredlnych a fantastickych motivov. Druhym

prikladom su texty Igora Otcenasa a jeho mystifikacnd predstava alternativnych dejin Slovenska.

SUMMARY

The essay avoids the interpretation of conventional forms of conveying historical facts in literature but focuses on
texts that operate in the sphere of the past in a playful way usually referred to as mystification. One type of this play
is represented by a selection of fictions by Viliam Klimacek, a contemporary Slovak writer, who provides his readers
with reinterpretations of recent Slovak history employing a variety of fantastic motifs. Another form may be
encountered in Igor Otcenas’s novel presenting an alternative history of Slovakia after 1945 in the disguise of a class-

book.
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Obraz d&jin v romanu Stanislava Komarka Cerny domedek a jeho

misto v soucasné Ceské literatufe

PETRA KOZUSNIKOVA

Pro to, co jsem se rozhodla demonstrovat na knize Stanislava Komarka Cerny domecek (2004) je
dulezité, abych nejprve nastinila nékolik zdanlivé nesouvisejicich otazek. Co jsou vlastné déjiny
lidstvar Pro¢ se jimi zabyvame? Co se v nich pokousime nalézt?

Chapu je jako nadfazeny pojem pro d&jiny kultury. Clovék je v nich zachycen jako
soucast vyvijejictho se spolecenského systému. Cyklus lidského Zivota je vSak natolik kratky, Ze
spolecnost se pak jevi jako masa poznamenana ztratou paméti a neschopnosti povznést se nad
okolnosti vlastnfho zivota. Proti této ztraté paméti bojuji historikové psanim déjin. Je vsak
dulezité, Ze tato snaha neni samoucelna a ma svuj jisty cil. Jiz nejstarsi dochované pamatky od
bible pfes stfedoveké kalendafe a kroniky po fundovana historicka dila novovéku o této
pradavné snaze vypovidaji. Shrnuji zkusenosti a poznatky spolecenského vyvoje, aby dokazali
pochopit minulost, coz je urcujici pro uchopeni a interpretaci soucasnosti a muze byt podkladem
pro mozné vyhledy do budoucnosti. Rozpoznat v tom cerném vakuu, co se stile rozprostira
pfed nami, alespon Seravé obrysy zitka.

Zvlastni roli hraje v popisu dé¢jinného procesu krasna literatura (zde myslena jako
specificka soucast uméni vubec). Kazdé dilo, at’ poezie ¢i préza nam — oproti napsanym
dé¢jinam, jejichz rysem je snaha o maximalni objektivizaci popisu ,skute¢nosti —
zprostfedkovava subjektivni pfedstavu jistého zivotniho fenoménu, jedinecnou lidskou
zkuSenost, kterou publikovanim nabizi zdjemctm k interpretaci a moznému obohacent, ale ktera
si necini narok na ,univerzalni platnost jako vysledek faktografického vyzkumu. Kritérium
pravdivosti je zde vSak urcujici jen v ramci daného fikéniho svéta. Beletrie tedy svébytnym
zpusobem zaznamenava i poznamenava stfipky déjin lidstva.

Cerny domeiek je jednim z beletristickych dél, které se pokousi o vlastni svébytnou
interpretaci useku historie pfekracujici ramec jednoho Zivota. Dostava se tak do kontextu
s romanem Sto rokii samoty (1967) Gabriela Garcii Marqueze nebo s Pravékem a jinymi casy (1996)
Olgy Tokarczukové. V ramci tuzemské tvorby pak uvadi Erik Gilk paralely s prézou Jittho
Kratochvila Nesmrtelny pribéh (1997) ¢i romanem Patriarchitu davno zasli siava (2003) Pavla Brycze
(GILK 20006: 73).

Jiz nastin nékterych okolnosti autorova zivota muze napovidat, co vSe by se mohlo
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v tomto dile objevit. Pokud bych vychazela z pfedstavy o autorové nadhledu, jisté by ho
neurazila takovato zjednodusend charakteristika: Zivotni cyklus Stanislava Komarka zacal
0. srpna roku 1958 v lokalit¢ Jindfichtv Hradec. Jeho zivotni vyzravani bylo poznamenano
silnou touhou po poznani, coz se odrazi v mnozstvi obort, které dokazal proniknout. Jmenujme
napiiklad: biologii, etymologii, etologii, antropologii, psychologii, déjiny pfirodnich veéd
a filozofil. Ve svém puzeni a jisté vykofenénosti se nebal vymknout ze spolecenského systému,
ktery omezoval jeho rast. V roce 1983 z tohoto diavodu presidlil do Rakouska na celych sedm
let. Zde se mohl dale dusevné rozvijet a své znalosti urocit na vyznamnych postech. Po navratu
v roce 1990 jeho ¢innost neustala a dnes je jiz podlozena fadou publikaci sméfujicich k syntéze
nabytych informaci, at’ jiz odborného ¢i esejistického razu. Své znalosti a nazory také jiz dlouha
léta prednasi na Karlové univerzité. Kratce po pfichodu nového milénia se pustil rovnéz do
fabulace, kterou pfedstavil jiz ve tfech romanech: Opsistisové nadaci z roku 2002, dale zminovanym
Cernym domekem a nové roméanem Mandarini z roku 2007.

Cerny domeiek byva vétsinou charaktetizovan jako rodinna siga, & spise romanova
kronika. Osobné bych se pfiklanéla k druhému terminu, nebot” hlavnimi pilifi v podani zivotnich
drah jsou vSeobecné vyznamné zivotni zvraty a nezvyklé udalosti jako narozeni, smrt, nemoc,
psychicky otfes ap. Tedy pfipominaji aspekty kronikafskych zapiska. Autor zde lici osudy ctyf
generaci rodiny Vodrazka napfic celym 20. stoletim. Vypraveéni se vsak nezaméfuje pouze na
model vykladu individualnich osudt nékolika jedinca. Velmi brzy je zfetelné, Ze autorav zamér je
jiny. Snazi se vytvofit obraz velkych ¢i obecnych déjin stfedni Evropy a ilustrovat jejich odraz
v zivot¢ malych a bezvyznamnych postav. Jak saim autor uvadi, jeho kniha pojednava ,,0 povaze
moci a nemoci® (IKOMAREK 2004: 7). Boj o moc jako zakladn{ aspekt dé¢jinného kontinua zde
zprostiedkovava pravé na kontrastu dvou sfér, v nichz se uplatiuje: politicko-spolec¢enské
a rodinné. Jejich vzajemnym pojitkem jsou pak vazby jednotlivych postav k dalsim obcanim
méstecka Kropacovy Blatnice.

Komarek nas timto vyvojem provazi v roli zasvéceného vypraveéce a bohaté védomosti,
které v piibéhu neskromné zuzitkovava mu poskytuji azyl vysokého nadhledu. Pohotovym
zpusobem provadi ¢tenafem linearné licenym 20. stoletim a s nékdy az ironickym patosem védce
komentuje zivotni sudby svych malych hrdint ¢i dalo by se fici pokusné skupiny, coz je patrné
v nize uvedené ukazce. Nemohu vsak sdilet tvrzeni recenzenta Romana Kandy o Komarkovych
postavach, ze jsou ,,pouhymi reprezentanty vyabstrahovanych vzorct chovani (KANDA 2004:
239). Naopak, ackoli jsem rodinu Vodrazkovych nazvala pokusnou skupinou, ktera ma byt do
jisté miry typickym pfedstavitelem maloméstskych obyvatel své doby, nepopiram, ze kazda

z postav nese jisté individualni povahové vlastnosti. Naopak bych fekla, Ze 1 kdyz Komarek své

111



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

postavy studuje a ,,védecky komentuje jejich jednani, neupira jim pomyslné pravo na vlastni
individualitu.

Dal$im z pfiznacnych rysa této prozy je vyrazné tthnuti k esejistické formé, jez ji také
bylo kritikou opakované vytykano. Za jiné uvadim nazor Antonina K. K. Kudlace a hbité
pfitakavajictho Romana Kandy, Ze se nejedna o roman, ale ,,pfebujely esej” (KUDLAC 2004: 47,
KANDA 2004: 239). Zde bych zohlednila autorovu vyslovenou vuli pfistupovat k textu jako
k romanu. To, Ze je zasazen do realnych déjin a vyuziva ¢astecné védecké argumentace, by nam
nemélo zabranit posuzovat jej jako beletrii. Vzdyt miSeni Zanrd, forem a postupii neni
v postmodern{ éfe nicim piekvapujicim. Oproti odborné literatufe zde vsak chybi odkazy na
uvedené autority, tedy pfednasené dukazy si nekladou naroky na odbornou pfijatelnost. Pro nas
by mélo byt dulezité, ze v ramci jim vytvofeného fikéntho svéta pusobi jeho doklady jako
opravnéné a v prub¢hu déje nedevalvuji.

Zajimavym aspektem je také prolinani esejistickych pasazi s vlastni fabuli. Nepopiram, ze
Komarek casto uziva postupy ¢i prostfedky odborného pojednani jako cizojazyéné terminy
a vykladové pasaze, nicméné¢ jsou pro n¢j spiSe prostfedky ionizace a devalvace ,zavazné
skutecnosti nez prostfedkem skutecného védeckého popisu. Pfevlada zde hravost nejen
myslenkova, ale 1 formalni a jazykova s osobitym smyslem pro humor, jiz lze pfedstavit na
del$im aryvku:

Casy uz pokrodily natolik, Ze s mistrem nebydleli jeho tii tovary$i a dva ucednici, jak byvalo

v nedavné a misty jesté v pfitomné dobé zvykem — jesté kolem roku 1850 bylo lze v nékterych

starorakouskych femeslnickych domcich spatfit obrovské vyvysené poédium, kde vsichni spole¢né

spali, vzajemné se zahffvajice pod obrovskou duchnou — tehdy se také tovarysi, o ucnich
nemluve, jest¢ nesméli zenit. Zili pak vrodiné podobné jako tzv. helpers, pomocnici,

u ,,kralovského* paru vlka ¢i vran, nerozmnozujici se, casto mladf jedinci, pomahajici se stavbou

a ¢isténim hnizda, zahfivanim vajec, krmenim mlad’at atd. — to vSechno délali ostatné uctiové

taky. Odlisnost byla snad v tom, Ze na rozdil od pohlavné neaktivnich helpert se za piiznivych

okolnosti mohli stat chvilkovymi favority pani mistrové.
(KOMAREK 2004: 19)

Tato proza, jak je i z ukazky patrné, pravé svym nékdy az drazdivé ironickym, ale
mnohdy vtipné nadsazujicim humorem dokaze zaujmout a udrzet si ¢tenafovu pozornost. Jak
jsem uvedla, jazykova hravost se neomezuje pouze na uzivani hovorové feci, archaickych vazeb
¢i deklaraci exotickych dialektickych prvka v kontrastu k odbornym terminim. Vyuziva také
vyznamovych posunt v lexiku, napf. kdyz hovoii o problematice détského sadismu a prechazi
k ptikladum, kdy déti hazely do ohné $neky, uziva k popisu rychlosti, s niz si mucena zvifata
snazila zachranit zivot, slovesa ,,hasi si to* nebo ,,upaluji* (TAMTEZ: 34).

Ironické tendence nejcastéji uziva ke zvyraznéni absurdity a podtrzeni implikované

osudovosti. Bezmocnost hrdint je zde pochopitelna s pfihlédnutim k faktu, Ze jejich zivoty se
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vyvijeji na pozadi obecné znamych dé¢jin. Nicméné tato podminénost se ukazuje jako
uplatnitelnd i ve sféfe déjin obecnych, které rukou autora nabyvaji podoby pfirodnich cykla.

Zde bych se chtéla vratit k avodni ¢asti svého referatu. Hovofila jsem o funkci déjepisu,
jako podkladu pro mozné interpretacni pfesahy tykajici se budoucich udalosti. Vladimir Novotny
Komarkovi vycita, ze jeho liceni obecné znamé historie vyzniva samoucelné. Tomuto nazoru
bych rada oponovala, protoze autorovo poselstvi sice neni v textu vyjadfeno explicitné, ale jasné
vyplyva zcelku. Jiz svéraz a sebevédomi, snimz Komarek vykresluje plynouci epochy,
nenechava ctenafe na pochybach, Ze v jejich obrysech se skryva zamérné, postupné vyplyvajici
poselstvi o budoucnosti. Pro mne je jim pravé ona zdaraznéna cyklicnost, ktera urputné
vystupuje na povrch a jiz Vladimir Novotny patrné prehlédl. Poselstvi, Ze kazda zména ma svu;
predobraz, at’ jiz v d&jinach Cech nebo v dé&jiniach nékteré cizi kultury. Komarek viak je —
v rozporu s tvrzenim Novotného — odusevnélym vypravécem, ktery duvéfuje cEtenafové
vnimavosti a ponechava vysledny efekt svého pfibéhu na jeho osobité interpretaci. Naopak bych
kladné hodnotila, Ze se autor nepousti do vyjevovani vSevédoucich proroctvi, pouze predklada
své pozorovani a syntézy, kterymi ctenafe lehce sméfuje. Nicméné vysledné uroceni ponechava
jeho vlastnimu potencialu.

Stanislav Komarek v Cermém domeikn dokazal snoubit moznosti védce s poutavim
fantazirovanim romanopisce. Jeho dilo je syntézou, ktera proti vaznosti a dramaticnosti zvratt
20. stoleti stavi nadsazku a humor. Autor v ném také zprostfedkovava mnoho zajimavych
poznatku a kontroverznich nazora, které dokaze zivé zasadit do fabule, aniz by nudil ¢i nadmiru
retardoval d¢j.

Muj piispévek je vice nez vlastnim rozborem dila reakci na vétSinou odmitavou kritiku,
které se mu zpocatku dostalo. Piecteni Cemého domedkn pro mé znamena piinos a véfim, e i pro
mnoho dalsich ¢tenafi. Udivuje mé, ze se ho chtéla literarni kritika zfici. Osobné jej chapu jako

svébytnou soucast moderni ¢eské krasné literatury.
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RESUME
Ulohu krasné literatury v popisu déjinného muiZeme posuzovat s jednim zakladnim predpokladem: kritérium
pravdivosti lze uplatiiovat pouze v ramci fik¢niho svéta, nikoli jako u dila faktualniho ve vztahu k danostem reality.
Z tohoto rozdilu vyvstava i podstatny rozdil v interpretaci a hodnoceni literarnfho dila zobrazujictho historické
udalosti.

Vladimir Komarek o své proze Cerny domeiek (2004) vislovné uvadi, Ze se jedni o roman, ackoli v nezvyklé
mife vyuziva esejistickjch postupu. Stanoviska a nazory obsazené v romanu je tak tfeba vanimat spise v jejich vztahu
k vystavbé déje nez s ohledem na vécnou spravnost ¢i opravnénost jeho argumentt. Pravé podcenéni tohoto
netypického strukturntho rysu romanu muze stat v pozadi nckterych piikrych kritik. Polemika s negativnimi
kritickymi stanovisky zde ma za cil odhalit jejich neadekvatni vychodiska a ukvapenost hodnoceni, a piedevsim

prokazat, ze Cerny domecek ma své misto v soucasné ceské préze.

SUMMARY

In order to estimate the role of fiction in the description of historical processes a crucial presupposition has to be
taken into account: the truth criteria may be applied only within the fictional world, and not, as may be done with
a factual text, to the relation of the text to reality. As a result, an essential difference in interpretation of the
particular texts arises.

According to Vladimir Komarek, his text Cerny domecek (2004), which inheres references to a number of
important events of the Czech 20" century history, is supposed to be considered a novel, though the author
employs devices typical of an essay or argument in a large extent. Thus, his opinions and attitudes should be
evaluated rather in relation to the construction of the plot than to the factual evidences. The brusk criticism that the
novel has induced may result from underestimating exactly this specific quality of the textual structure of the novel.

The intention of the dispute with the opinions of some critics presented here is to reveal the inadequate

premises of their evaluation and to locate Cerny domedek within the context of contemporary Czech fictional writing.
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Historie v romanu Sedmikosteli Milose Urbana

SABINA PYTEL

Nejprve bych se chtéla zamyslet nad existenci hranice mezi historickou a fikén{ literaturou. Kdy
muzeme jest¢ dilo zafadit k historické ,,pravdé” a kdy uz se v ném projevuje autorova /lcentia
poetica? Timto problémem se zabyval Roland Barthes a definoval historicka dila jako formu
diskurzu, v niz jsou pfitomné typické jednotky jak formalni, tak tematické. Hlavnim cilem jeho
eseje o diskurzu historie bylo zpochybnéni opozice mezi historickym a fikénim narativem.
V zavéru pak rozviji dvoustupniovy argument, podle néhoz: 1. historicka dila musi sahat
k narativu jako k vyssi struktufe, aby ucinila svij diskurz smysluplnym a pfesvédcivym, protoze
sam jazyk v podstaté neni schopen referovat k ¢emukoli mimo sama sebe, 2. historie si vypujcuje
narativ z fikce, a proto se historicky narativ stava nerozeznatelnym od fikéniho. Coz je vlastné
prohlaseni o smrti historické pravdy v literatute (podle DOLEZEL 2002: 341-342).

Na Barthesovou koncepci navazuje ve své Metabistorii Hayden White. Podle néj je
nejdulezit¢jsi transformace, jiz prochazi historicka udalost v literarnim procesu — tedy kdy se
z historickych udalosti utvafi pfibc¢h a ten je pfetvofen v syzet. Diky tomu je kazda historicka
udalost zakédovana jako uréity druh piibé¢hu, napiiklad jako romance, tragédie, komedie nebo
satira (viz TAMTEZ: 344).

Barthesova a Whiteova koncepce, zalozené na tom, ze mezi historicky, literarni a fikéni
narativ muzeme polozit rovnitko, byla vytvofena na zakladé historie a literatury 19. stoletl. Jenze
historie 20. stoleti byla bohata na traumatické udalosti, které spisovatelé chtéli néjak prevést do
literatury, a také historiografie je musela uzavfit ve slovech, podat svédectvi o minulosti pro
budouci generace. Koncepce, ze mezi historickym a fikénim narativem neni rozdil, tedy
neobstala. White se pokousel svou teorii zachranit a rozclenil historicky diskurz do dvou urovni.
Prvni by méla obsahovat jenom fakta, druhou konstituuji basnické a rétorické prvky, jimiz se
seznam faktd pfetvaif v piibéh. Zda lze tu kterou knihu zafadit k dilaim historickym nebo
fikénim, by rozhodoval vztah mezi prvni a druhou drovni, tedy ktera je rozvinutéj$i a v dile
dulezitéjsi. Problém spociva ovsem v tom, ze hlavni kritérium, podle néhoz by pfedstavené
udalosti mély byt hodnoceny jako historicka fakta nebo jako fikce, je ,,vérnost™ a ,,celistvost® —
coz nejsou kritéria objektivni. A pravé to bylo podle Dolezela slabou strankou Whiteovy teorie

(TAMTEZ: 345-340).
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Ve studii o fikénim a historickém narativu Lubomir Dolezel dale vyklada pokusy
o popsani toho rozdilu pomoci teorie fikénich a historickych svétt. Historicka narace je podle néj
omezena na svéty realné, fyzicky mozné — a muze se odehravat pouze v minulosti nebo
soucasnosti. Fikéni narativ nenf omezeny vibec a kazdy svét je pro néj mozny. V historickych
svétech je pocet ciniteld ur¢en mnozinou téch, ktefi se zucastniovali minulych udalosti a jejichz
existence je historicky dolozena. Fikéni svét nezavisi na odhalenych dokladech a pocet hrdina je
libovolny, dokonce vétsina jeho postav nikdy neexistovala. Pokud vedle sebe v né¢jakém dile ziji
postavy fikéni a historické, jedna se o historickou fikei, ne o historicky svét. Dalsim rozdilem je
to, ze historické svéty zavisi na stavu poznani historickych prament, zatimco fikéni pouze na
autorove fantazii. A nakonec ani historické, ani fikéni svéty nejsou uplné, maji mezery, nckteré
véci jsou zobrazeny jen zhruba, né¢které naopak popsany velmi podrobné. Ve fikénim svété ale
pfesnost popisu zavisi na autorové fantazii, zatimco v historickém musi byt vse podlozeno
doklady (TAMTEZ: 350-355). Realismus 19. stoleti s dukladnymi popisy je tak snahou maximalné
vyplnit mezery a vytvofit dojem uplnosti popisu, chce se pfiblizit historickému psani. Tuto cast
svého eseje koncéi Dolezel poznamkou, ze: ,,Ctyﬁ rozdily v makrostrukturnich vlastnostech
fikénich a historickych svéta [...] se daji shrnout do casto zminovaného obecného protikladu
mezi svobodou tvurce fikce a omezenimi vlozenymi na historika. Védomi téchto omezeni vede
védce ke standardni formulaci, ze historie je rekonstrukce minulosti. Z pohledu sémantiky
moznych svétd je tato formulace nezavadna, pokud chapeme, Ze historicka rekonstrukce znovu
nevytvafi minulost v jeji aktualité, ale v reprezentované moznosti® (TAMTEZ: 355). Rozdil mezi
historickou a fikéni literaturou pak podle Dolezela urcuje pravdivostni funkce. Historicka
literatura ,,uziva psani k tomu, aby konstruovala modely minulosti, ktera existuje (existovala) pfed
aktem psani” (TAMTEZ: 357), zatimco fikénf literatura ,,konstruuje mozny svét, ktery neexistoval
pfed aktem psani (TAMTEZ).

Ve 20. stoleti, kdy nejsou hranice mezi literarnimi zanry uz tak zfetelné jako v pfedchozi
dobé¢, spisovatelé casto vyuzivaji zahady minulosti jako fabule pro své romany. Podle vztahu
k historické latce rozdéluje Dolezel tato dila do tif skupin: 1. v ,historické fikci® se historické
postavy a udalosti se misi s fikénimi hrdiny; 2. ,,kontrafaktualni historie” je variaci na historicka
fakta, pfi niz tvirce zajima, co by bylo, kdyby..., historie je tu pouze vychodiskem pro jeho
fantazii a v centru pozornosti nestoji fakt samotny, ale moznosti a alternativy, které nabizi;
3. literatura faktu® (,,faktualni narativ®) nakonec zobrazuje soucasnost a tvaii se jako jeji presny
zaznam, v ramci této kategorie Dolezel vyklada tzv. ,,novy zurnalismus® (TAMTEZ: 359-363).

Milo§ Urban ve svych romanech casto vyuziva historicka fakta, a to nckolika zpusoby.

Svou prvni knihu, Posledni teckn za Rukopisy (1998) oznacil ptimo v podtitulu za ,,novou literaturu
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faktu“ — meéla by tedy patfit k Dolezelem vymezené tfeti skupiné. Urban vyuziva ncktera
vseobecné znama fakta tykajici se rukopisného sporu a zivota Bozeny Némcové. Vytvaii pro
¢tenafe iluzi, Zze jeho cilem je definitivni rozlusténi zahady Rukopist, a proto hlavni hrdina,
podobny spis detektivovi nez vaznému védci, jesté jednou vstupuje do archiva a hleda pravdu.
Aby pravdépodobnost jesté posilil, spisovatel pojmenoval hrdinu vlastnim pffjmenim — a navic
vyuzil okolnosti, ze jeden ze soucasnych vyznamnych ucastnikti sporu o Rukopisy se rovnéz
jmenuje Urban. Je tady fe¢ o Jifim Urbanovi, zakladateli nakladatelstvi Neklan, které se
specializuje na odbornou literaturu o Rukopisech (viz GAGAN). Milo§ Urban, ktery Posledni tecku
vydal pod pseudonymem Josef Urban, spletl touto mystifikaci i nejednoho literarniho kritika,
kuptikladu Jaromir Slomek v Mladé Fronté Dnes psal, ze: ,,Jméno Josef Urban si spojuji s urputnou,
az fanatickou snahou vyvracet nyni, vskutku ,po sez6né¢‘, davno prokazané vyhrady proti pravosti
udajné staroceskych pamatek, tradicné nazyvanych Rukopisy krdlovédvorsky a zelenohorsky. Ve svém
nakladatelstvi Neklan vydava Josef Urban dosti bizarni obranafské publikace. A Ze by ted” pronikl
do Arga, podniku, ktery si vybudoval dobrou znacku?* (SLOMEK 1998: 22).

Kromé toho si Urban celou dobu hraje s fakty. Pokud ctenat dava bedliveé pozor, zjisti, ze
v Posledni teice se popisuje scéna pohibu Karla Havlicka Borovského na Slaviné, pfestoze
ve skutecnosti je pohiben na OlSanech. Dale Urban ,,cituje” dopis Josefa Némce, ktery mél byt
napsan po Bozeniné smrti — i ten je samozfejmé mystifikaci. Urbantv roman ma tak vic znamek
charakteristickych pro kontrafaktualni historii nez pro literaturu faktu.

Zcela jinak Urban zachazi s historickou latkou ve svém druhém romanu, Sedmikosteli
(1999). Tady uz neklame ctenafe, pokud jde o literarni zanr — tentokrat oznacil knihu jako
»goticky roman z Prahy®, a nehraje roli dokumentatora. Goticky roman — nazyvany taky cerny
nebo strasidelny, roman hriazy, krvavy roman nebo krvak — jist¢ patfi k fikéni literatufe. Novy
literarni Zanr vznikl v roce 1753, kdyz Tobias Smolett vydal své dilo Ferdinand Count Fathom
(SWIERKOCKT 2003: 9), ackoli do d&jin literatury se jako hlavni pramen gotické roméanu zapsal aZ
o jedenact let mladsi Otrantsky zamek Horace Walpola.

Maria Janion pfi charakterizovani ,,romanu hrazy* vysvétluje nékolik determinant tohoto
zanru. Jednim z nich je specificky cas a prostor, udalosti se déji ve stfedovéku (odtud nazev
goticky roman), v tajemném zamku, klastefe nebo opatstvi (JANION 1962: 43-74). Pro Walpola
v gotickém zamku. Strach a zvédavost lakaly ctenafe a vedly je po stopach tajemstvi a zlocinu
(KUPCOVA 2004: 219-222).

Zde bychom tedy méli dilo z Dolezelovy prvni skupiny, v némz historicka fakta existuji

vedle fikénich postav a udalosti. Jenze Urban z této systematiky opét vyklouzava, protoze jeho
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roman se odehrava v Praze na pfrelomu 20. a 21. stoleti, a ne ve stfedovéku, jak by si zadal pravy
goticky roman. A pokud jde o prostor — cely pfibéh, az na malé vyjimky, je lokalizovan do
Nového Mésta prazského, zalozeného Karlem IV. V centru vsech udalosti se nachaz{ Sest, vlastné
sedm, gotickych chramia. Na zacatku romanu je autor popisuje jako stavby ve velmi Spatném
stavu, které vSak budou obnoveny diky Matyasi Gmundovi, mecenasi a obdivovateli gotického
slohu. Jedinou rytifovou podminkou (tento titul mu nalezi jako potomku Jindficha z Hazmburka,
ktery zasedal v méstské radé Lubecku) byl pfi obnove kosteld navrat k cistoté gotického slohu
a k ptvodni katolické vife. Stavby pak zacinaji Zit vlastnim Zivotem a jejich Spatny stav popsany
na zacatku se radikalné méni i bez opravy:

Jak podivné — omitka, kterd jesté pfed par tydny v puklinach hostila §vaby, byla nyn{ zcela

neporusend. Zmizely i skvrny vzlinajici vlhkosti, stejn¢ jako zeleny mech dole u zemé.

Kostel zafil novotou a kypél zdravim, svitil do mlé¢ného oparu jako nabity slunecni

energil. Véz se zdala tak vysoka, Ze jsem nedohlédl vrcholu. Stacilo zaviit oci, abyste

spatfili $irokou otcovskou naruc, kterou pfed vami Apolinaf otvira.
(URBAN 2004: 283)

D¢je se tak postupné. S kazdou chvili, kdy Matyas a tajemné Bratrstvo Boziho téla nabyvaji na
sfle — 1 kostely ziskavaji acinek i krasu. Diky postupné pfibyvajicim vrazdam gotické zdi ziskavaji
znovu moc a zacinajf plnit svou funkci. Tak jako v stfedovéku jsou svatyné zase centrem zivota.
Chramy vzdycky byly dominantou prostoru a krajiny vibec, diky nim je Praha dnes stovézatou.
Podle Urbanovych hrdint dnesni stavby nemaji charakter, jsou neosobni. Panelaky v Ostravé se
podobaji panelakim v Brné nebo v Praze. Svétska architektura je univerzalni a neidentifikuje
mésta. Oproti tomu staré stavby, zvlasté ty posvatné, dodavaji mistam specifickou tvaf.

Urban nejednou vyjadiuje, ze pravé kostely jsou stavbami, které se buduji pro budouci
generace, a proto jsou to nejen nejtrvalejsi budovy, které se zachovaly bezmala v kazdém mésté
1 ve vétsiné vesnic, ale i nejstarsi svédkové historickych udalosti. A pravé této vlastnosti spisovatel
vyuziva ve svém romanu.

Hlavni hrdina, Kvétoslav Svach je ¢lovék pokud jde o déjiny velmi citlivy. Dokonce
studoval déjepis na univerzité, jenze univerzitni zpusob zachazeni s historii jako povinnym
ucivem a latkou pro zkousky se neshodoval s jeho ndzorem na minulost. Nebyla pro néj dulezita
data pro biflovani, ale ziva historie. Zajimalo ho, jak lidé Zili, jaké méli nazory, co délali a proc, co
pro né bylo vyznamné a co ve své existenci naopak zcela pomijeli. Déjepis neni podle néj
seznamem bitev, pohrom a katastrof, které zasahly lidi béhem staleti. A kolektivni historie lidstva
je vlastné historif individualnich zivott:

V tom, co nam pfedkladali jako déjiny, jsem nespatfoval vic nez vycty politickjch
rozhodnuti a jejich dusledkt, soupisy panovnickych rodu a statistiky valek, které s jinymi
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rody vedly. Ja hledal historii jinou, zivou; historii — casoprostor, v némz bych se

pohyboval se stejnou jistotou jako ve svém kazdodennim bytl. Co s nim maji spolecného

jacisi kralové, jakési bitvy? Co maji spolecného se mnou? Ano, pravé sem mne vedl muj

zajem. Hledal jsem historiografii, jejimz pfedmétem zkoumani budou ti, kteff jako ja

nemaji jméno. Hledal jsem d¢&jiny sebe sama, bezejmenného a nedobrovolného

piislusnika lidského rodu.

(TAMTEZ: 58)

Svach je bézny clovek, pro kterého je zajimavé, jak vypadal Zivot jinych béznych lidi pied
stovkami lety. Chodi po kostelech, aby prozkoumal lidska dila, a diky nim se mtze néco dovédét
o mentalité¢ svych predki. Chramy pro n¢j nejsou jen surovymi zdmi s troskou vyzdoby uvnitf,
ale prave tyto budovy mohou fict nejvic o svych stavitelich, o jejich vkusu, pojeti krasy
a osklivosti, o jejich majetku a velkorysosti, viyznamu mista a mésta, v némz jsou budovany atd.

Pravé zdi chramu jsou pro hrdinu knihou, ze které se cte. Pfi prochazce v katedrale sv. Vita tak

vidi, ¢te minulost:

[...] kamenné kruzby protinaly sklo v roztodivaych obrazcich, ptipory Splhaly po

sloupech a vysoko nade mnou pfechazely v klenebni Zebra, jez se ohybala v poslusné,

a pfece radostné uklone, svédomite podpirajice strop, podkrovi a stfechu svatyné. Mély

v sobé vtesanu pokoru stfedovékého clovéka, od knéze a vojaka po délnika — ale i tvtrce

katedral.

(TAMTEZ: 56)

A toho vyuzije Matya§ Gmiind, kdyZ odhali Kvétoslavovy schopnosti stat se médiem. Pfi
piiznivych okolnostech Svach upada do transu a vidi minulost a zvlasté véci délezité pro stavbu,
v niz pravé je. Jednou to je utok vdobé husitské, jindy navsteva Karla IV. atd. Diky
fenomenalnim schopnostem byvalého policisty rytif poznava osudy svého piedka Vaclava
Hazmburka. Dosud védél jen o pfizni, kterou cisaf rytife zahrnoval, a také Ze jej pak kvuli n¢jaké
udalosti dal Karel IV. popravit. Teprve Kvétoslavova vize mu vysvétli zahadu minulosti.

Sedmikosteli ale neni jen roman o minulosti. Pi{béh samotného Svacha nebo inzenyrky
Pendelmanové je také svédectvim promén posledni doby, zacatku devadesatych let. Pro oba
hrdiny to byl ¢as neobvykly. Kvétoslav si vzdycky myslel, Zze v klidu vystuduje déjepis, obhaji
magisterskou praci a bude pracovat v n¢jakém nezajimavém zaméstnani, ale dal bude rozvijet své
pojeti historie:

A tu se zménily ¢asy, ma smutnd zemé uz byla jinou zemi, kolem nf jina Evropa a kolem

té jiny svet.

(TAMTEZ: 59)

Kvuali proménam v narodnim hospodaftstvi a pfichodu kapitalismu musi hledat jinou praci a jinou
cestu ve svém zivoté. Také inzenyrka Pendelmanova, v dobé komunismu zaméstnania na
prominentnim pracovisti, musi odejit do penze a smifit se s novym fadem. Pfiznacny je 1 osud

samotného Matyase a jeho rodicu, kteff pfed druhou svétovou valkou bydleli v Cesku, ale v roce
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1948 emigrovali do Anglie, kde rytif studoval a bydlel. Teprve po politickych proménach se vratil,
ale nezada vraceni svého puvodniho majetku na Novém Meéste.

Sedmikosteli nam ukazuje jesté jeden model historie. Jedna se mi ted o nazor, ze déjiny
jsou jako kolo a po néjaké dob¢ se udalosti opakujf, mozna v jiném prostredi a s jinymi vysledky,
ale neexistuje na svété véc, ktera by se uz dfiv nestala. I Milo§ Urban navazuje na tento zptisob
mysleni. V posledni scéné knihy tak sledujeme navrat sttedovéku. Matyas odlisuje Nové Mésto od
ostatnich ¢tvrti Prahy a zavadi tam novy stary pofadek podle vzoru fadu ze 14. stoleti. Déjiny
pretocily plny okruh a vratila se minulost.

Vztah MiloSe Urbana k déjinam v Sedmikosteli je dosti komplikovany. Pouziva néktera
historicka fakta a samy d¢jiny se v jeho tvorbé objevuji na ctyfech drovnich. Jednak je nedavna
vjznamny vliv zérovefi na zivot Matyase, Svacha nebo Pendelmanové. Déle pak velmi vzdalena
minulost je v Urbanové romanu pfitomna diky popisum stfedovékych staveb, zejména chrami.
Dileitou tlohu tu hraje Kvétoslav a jeho vize minulych udalosti. Ke tfeti Grovni patii Svachova
koncepce zivé historie a patrani po zdrojich vlastni totoznosti v minulosti. A konec¢né na ctvrté
urovni se odehrava navrat stfedovékého zplisobu Zivota a jeho ideologie, jak jej zakouseji

obyvatelé Nového Mésta.
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RESUME
Vychodiskem né¢kolika poznamek k funkei historie ve dvou romanech Milose Urbana — Posledni tecce za Rukopisy

(1995) a Sedmikosteli (1999) — jsou koncepce R. Barthesa a H. Whitea pojednavajici rozdily mezi historickou a fikén{
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historickou literaturou. Ukazuje se, Ze jiz v prabc¢hu 20. a zvlast¢ na zacatku 21. stoleti se zasadné zménil piistup
spisovatelt k literarnim Zzanram; v dusledku toho Barthesova teorie ztraci svou zfetelnost.

V' Posledni tecce Urban si hraje s konvencemi literatury faktu, obratné vyuziva nékterd vSeobecné znama fakta,
aby zmatl ¢tendfe — a jak ukazala kriticka recepce, dosahl tohoto uéinku iu literarni kritiky. Zcela odlisné zachazi
s historickou latkou ve svém druhém romanu, Sedmikosteli. Knihu oznacil jako goticky roman z Prahy a uz na pocatku
tak signalizoval, Ze jde o fikén{ literaturu. I tentokrat se vsak k d¢jinam vraci, a to na ¢tyfech urovnich. Zaprvé je to
nedvna minulost a jeji vliv na osudy protagonistéi romanu (Matyase, Svacha ¢i Pendelmanové). Vzdalena minulost je
v romanu zpfitomnéna prostfednictvim popist stfedovekych staveb, zejména chramu; dilezitou ulohu zde hraje
postava Kvétoslava a jeho vize davnych udalosti. Ke tfeti Grovni patfi Svachova koncepce Zivé historie a patrani po
zdrojich vlastni totoznosti v minulosti. Na ¢tvrté urovni se odehrava navrat stfedovekého zpusobu zivota a jeho

ideologie, jak jej zakouseji obyvatelé Nového Mésta.

SUMMARY

The point of departure for a few remarks on the function of history in Milo$ Urban’s novels (Poslkedni tecka za
Rukopisy, 1995, and Sedmikosteli, 1999) are Barthes’ and White’s theoretical concepts of the differences between
historical and fictional writing. Obviously, the attitude of the writers to literary genres changed significantly during
the 20t and particularly in the beginning of the 21 century; as a result, Barthes’ theory has lost its distinctness.

In the novel Posledni teika za Rukopisy Urban employs notorious facts and conventions of non-fiction in
a playful way in order to bewilder his readers; the critical reflection of his work proved that he had even succeeded in
misguiding some renowned literary critics.

In his second novel, Sedmikostel, which he refers to as a “gothic novel from Prague” (i. e. a fictional work of
literature), Urban employs history in quite a different way. He recurs to history on four levels, the first one being the
contemporary events of the past few years that have significantly influenced the lives of the protagonists (Matyas,
Svach and Pendelmanova). The medieval past is represented in the descriptions of the gothic buildings, particularly
churches, connected with the character Kvétoslav and his visions of the past. Svach’s concept of the “living history”
and his search for his own identity in the past belongs to the third level. On the forth level, the middle ages are

restored in the New Town and the adequate ways of life and ideology adopted by its inhabitants.
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Téma rodu a hledani kofent v soucasné ceské proze

IVETA MINDEKOVA

Ceska literatura se po roce 1989 ocita na rozhrani daném nejen zménou politické situace, ale
1 souvisejicimi proménami poetiky literarniho dila, jez se vlivem nahlé totalni svobody obsahu
i formy stava zanrovou, stylovou, tematickou mozaikou. Porevoluéni literarni ,,boom* zahrnuje
nejen prekotné vydavani knih zamitnutych totalitnim rezimem, ale i nebyvaly rozkvét
tzv. popularni literatury a v neposledni fadé¢ také rozrustajici se zastupy zacinajicich spisovatelt.
Situace v ceské literatufe po roce 1989 se tak jevi jako do jisté miry chaotickd. Prvofadym
porevolucnim udkolem literarni kritiky a historie (ale i ambici umélecké literatury) je snaha
vyrovnat se s dezinterpretacemi, myty a prazdnymi misty zpusobenymi pfedchozim rezimem,
reflexe nové vychazejicich dél a sméfovani soucasné literatury se po dlouhou dobu omezuje na
casopisecké recenze a kritické studie (viz napifklad HAMAN 2001). Zatimco ceska literarni
produkce dosahuje v devadesatych letech jakéhosi kulmina¢niho bodu, kompaktni pohled na
soucasné literarni trendy je praveé touto rozmanitosti limitovan. Do ceského literarntho
(a kulturnitho) kontextu se po roce 1989 zac¢ina vyrazné¢ promitat fenomén postmoderny
zduraznujici pravé pluralitu a originalitu hledisek a stavi ¢eskou literaturu na rozhrani — nejen na
hranici stoleti a tisicileti ¢i svobody a nesvobody tvorby, ale i na pfedél mezi modernou
a postmodernou, coz piizna¢né ilustruji i nazvy studil vénovanych literatufe po roce 1989 —
Machalova Literdarnibo bindisté (2001) ¢i Novotného knihy Mezi modernosti a postmodernosti (2002).
Obraz soucasné ceské literatury jako bludist¢ do znacné miry koresponduje se soudobym
uméleckym a filozofickym konstruktem postmoderny, je v ném obsazen nejen chaos hledani
pravd a smyslu v soucasném sveéte, ale 1 mnohost cest k poznani. Texty akcentujici téma rodu
a hledani kofent pfedstavuji oblast priaseciku tradicnich a postmodernich tvtréich metod. Duraz
na vztah s generacemi predku a existencialni tazani spojené s hledanim osobnich kofent, tematika
pamcéti a ozivovani minulosti reprezentuji hodnoty a ideje kolidujici s postmoderni nedavérou

k tradicnim pravdam a hodnotam a s pfredstavou textu jako nezavazné asocia¢ni hry.

122



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

Ceska literatura v ,,postmoderni situaci‘

V ceském kontextu funguje v poslednich letech adjektivum ,,postmoderni do znacné miry jako
ekvivalent vyrazu ,;soucasny” (postmoderni doba, postmoderni literatura, postmoderni roman)
a byva v tomto smyslu pouzivano i vydavateli a recenzenty pro oznaceni v podstaté libovolného
prave vychazejictho textu, coz jesté vice znesnadnuje uz tak slozité literarnéteoretické vymezovani
pojmu. Uvazovani o soucasné ceské literatufe proto vyzaduje v prvni fadé vyrovnani se s terminy
postmoderna a postmodernf literatura, jejichz uzivani a mnohdy i naduzivani v literarnévédnych
studiich, kritickych komentafich, ale i na zalozkach knih je pfimo umérné mnozstvi definic téchto
pojmu samotnych. Na otazku ,,Co je postmoderno? (LYOTARD 1993) existuje fada odpovédi
oscilujicich od tvah o stavu lidské spolecnosti na pocatku 21. stoleti, pfes snahy o formalni
vymezeni ryst postmoderny jako umélecké epochy az k pokusim stanovit zakladni pfedpoklady
pro uréeni postmoderniho textu. Sife tohoto spektra pak vede ke vnimani postmoderny jako

,»vagné mnohoznaéného pojmu‘ (PECHAR 1999: 549).

Postmoderni relativismus a polysémie vsak kromé absolutni svobody tviarc¢tho gesta
skryva 1 nebezpeci, které Ale§ Haman pojmenovava jako ,ztizenou moznost dorozuméni®,
z literarnfho hlediska zvlasté potencialni pfekazku v komunikaci na ose autor—ctenat (HAMAN
2001: 6). Prevladajici zivotni zkusenosti soucasného clovcka, vystaveného pusobeni nejraznéjsich
ideologii a zaroven pfremahanc¢ho globaliza¢nimi tlaky a univerzalni masovou kulturou, je pocit
chaoti¢nosti a absurdity svéta, prazdnoty byti a z néj vyplyvajici nemoznost ztotoznéni se svétem,
pocity osamélosti a vykofenéni. Fenomén protestu proti absurdité svéta zahrnuje postmoderni
dekonstrukei tradicnich ideji a hodnot (literarnich forem), ale podminuje i nasledujici proces
hledani vychodisek a utocist’, tedy pokus o rekonstrukei ¢i novou interpretaci tradice.

Nejcharakteristi¢téj$im projevem situace postmoderni spolec¢nosti je (podle casto
citovanych vyjadfeni Jeana-Francoise Lyotarda) nedavéra k velkym pravdam, velkym pfibéhtim,
hrdinim a hodnotam (LYOTARD 1993). S timto vychodiskem operuje fada teoretickych konceptu
ohlasujicich v literatufe nastup malych piibc¢hu a jazykovych her. Postmoderni text je dialogem
vedenym s literdrni minulosti, tradici, stiva se znakovym odrazem reality. Uhel pohledu vypravéce
se pfesouva od nitra subjektu do nadosobni roviny, k pojeti textu jako intelektualni hry, které
umoznuje zacit chapat literarni dilo jako ,,déni smyslu® mezi autorem a textem a textem
a c¢tenafem: ,,Text, do néhoz byly zapojeny akt tvorby a akt cetby a drama semidzy, pfestal byt
vniman jako ,kamen‘, ,skala‘, jtkanina‘ a zacal byt vniman spise jako ,voda‘, ,plynuti’, jako ,tkan‘
a tkani [...]* (HODROVA 2003: 543). Jifi Travnicek upozorfiuje na postmoderni obrat od obsahu
k forme, od zkoumani moznosti védomi a byti vubec (éra moderny) ke zkoumani moznosti

vypraveéni jako takového (TRAVNICEK 2003). V navaznosti na Rolanda Barthese Travnicek pise,
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ze ,podle vsech postmodernistickych a poststrukturalistickych teorii by mél byt autor mrtev;
personalni £do je nahrazeno za textové co, postup, zpusob psani [...]* (TAMTEZ: 35).

Promitani ,,postmodern{ situace® spolecnosti do oblasti literatury a definovani textovych
strategii postmodern{ prozy se systematicky vénuje teoretik tzv. nitranské $koly Tibor Zilka. Jeho
teoretické prace volime jako vychozi zdroj pro vymezeni charakteristickych znakt postmoderniho
textu. Pfedstava postmodernfho textu jako palimpsestu navazuje na Bachtinovu teorii literarntho
dialogu a zahrnuje dvé hlavni tendence postmoderni prézy: intertextualitu a fragmentarnost.
Intertextova komunikace, ,intertextualita jako pfijeti faktu, ze vSechno uz bylo nékde feceno a ze
se nachazime lapeni do neviditelné sémantické sit¢ slov, citata a diskurza [...] (TRAVNICEK
2003: 37), a fragmentarnost, rozti{sténost, mozaikovitost uméleckého textu odrazi neustaly dialog
s literarnim  kontextem a zaroven sméfovani k dekonstrukci, rozpadu tradicniho pfibéhu,
epického vypravéni. ,,Pokial v modernizme fragment bol cast’'ou celku, v postmodernizme sa
celok vytvara z fragmentov® (ZILKA 1989: 22).

Typickym projevem zminénych trendd je miseni, proména a parodie dosavadnich Zanra
a styli. Tibor Zilka stejné jako napiiklad Stanislav Hubik (Postmoderni kultnra, 1991) fadi mezi

pfiznacné vyrazové prvky postmodernich textt citaci, parodii, perziflaz, plagiat, travestii.

Labyrinty a priiseCiky ceské literatury po roce 1989

Literarnéhistoricka reflexe literatury po roce 1989 stavi ve vétsiné pifpadi na vzajemném
ovliviiovani dvou literarnich proudt koexistujicich i v pfedchozim obdobi — moderny
a postmoderny (viz napiiklad NOVOTNY 2002, TRAVNICEK 2003, HAMAN 2001). Rozhrani mezi
dvéma panujicimi literarnimi sméry se zostfuje v souvislosti s védomim konce stolet{ (a tisicileti)
ptedurceného k bilancovani a znacictho v déjinach literatury vétsinou pfelomové obdobi, kdy pod
vlivem startu nové periody lidskych déjin nastupuji 1 nové zivotn{ a kulturni (a tedy 1 literarni)
trendy. Dualita moderny a postmoderny se odrazi ve vsech studiich interpretujicich literarni déni
po roce 1989 — Ales Haman uz v roce 1995 stanovuje jako dvé tendence prozaické tvorby linii
wautentizaéni® a vyraznéji se vymezujici linii ,,fantaskni, v niz se vypravéci subjekt dava unaset
svobodnou hrou pfedstavivosti k tvorbé ,nepravdépodobnych® fikci* (HAMAN 2003: 57). U zrodu
obou proudu lze pfedpokladat porevoluéni opojeni svobodou autorského vyjadfeni, fascinaci
nahle objevenou moznosti vymanit literaturu ze sluzebného postaveni, do néhoz byla zatlacena
v komunistickém rezimu, ale v podstat¢ uz dlouho pfed nim, kdy fungovala jako pramétna
obrozeneckych ideald, byla urcena k obhajobé narodni identity nebo limitovana normami

uméleckych manifesta.
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V tvorbé autort prvni linie zaméfené na autenticnost, demystifikaci skutecnosti, plné
vyuziti moznosti konecné nazyvat véci pravymi jmény se uplatnily tradicni zanry dokumentarni
povahy s vyraznym tihnutim k autobiograficnosti, memoarovosti, kronikafskému zachyceni
osobnich 1 kolektivnich déjin, objevuji se tedy paméti, deniky, roman jako rodova ¢i rodinna
kronika. Tento trend je po roce 1989 samoziejmé determinovan prvnim oficilnim vydanim
mnoha préz publikovanych v samizdatu ¢i exilu, z nichz mnohé maji podobu svédectvi o dobg,
rezimu a kazdodenni existenci cloveka v ném (Uddlosti Jana Hance, 1991; Divisova Teorie
spoleblivosti, 1994; Paméti Vaclava Cerného, 1992, 1994; Celj ivot Jana Zabrany, 1992, 1993; &
Vaculikéty Cesky sndr, 1995). Zanr rodové kroniky reprezentuji prozy Josefa Jedlicky (Krev neni
voda, 1991), Jittho Marka (Ldsky mych predksi, 1995), rodinnou historii reflektuje 1 Vaculikiv roman
Jak se déli chlapec (1993) ¢i Vieweghova Bdjecnd léta pod psa (1992).

Totaln{ rezignace na ,funkcénost™ literatury, nezavazna hra se styly, zanry i jazykové
experimentatorstvi pak charakterizuji linii dél s tendenci ,.k ,zniceni® piibé¢hu a jeho nahrazeni
mozaikovou ,skladackou® souvisici s postmoderni skepsi vaci déjinné (a déjové) kontinuité*
(HAMAN 2001: 14). V ramci tohoto prozaického sméru muzeme mluvit o pocetném a velmi
raznorodém okruhu dél zaloZzenych na imaginaci a vytvafeni fantazijnich svétd, na zanrovém ¢i
jazykovém experimentatorstvi. Oproti proudu ,,autentiza¢nimu® se sklonem respektovat tradi¢ni
narativ stoji tedy linie ,,imaginativni, zalozena na formalnich a jazykovych experimentech.
Neomezena fabulaéni a asociativni hra vyjadfuje individualni autorské vnimani svéta, které
v mnoha pfipadech generuje texty na hranici srozumitelnosti. Dtraz na originalitu tvarcéi metody
(a fiktivni reality) tak sice napomaha autorské sebereflexi, zobrazeni nejniternéjsiho ,,ja“, ale
znesnadnuje ¢tenafi pranik do fiktivntho svéta, nutf jej k vlastn{ interpretaci dila, ,,spoluvytvareni®
sveta textu. Multizanrovost postmodernich textd vede paradoxné az k otazkam o smysluplnosti
jejich zanrové klasifikace. S ozivovanim klasickych ¢i zapomenutych literarnich zanra (goticky
roman) ¢i vyuzivanim zanra ,,popularni literatury® (detektivka, horor, pornografie) je spojena
transformace a parodie. Integrace n¢kolika zanrt do jednoho prozaického celku a rezignace na
tradicn{ pfibéhovou linii se ¢asto odrazi i v kompozici a podporuje vnimani textu jako souboru
fragmentu, nespojitych ¢asti. Zdaraznéna je intertextova komunikace, metatextovost, vyrazna je
napfiklad inspirace francouzskym novym romanem c¢i latinskoamerickym magickym realismem,
text se vSak stava neustale pfepisovanym palimpsestem, v némz probleskuji odkazy na literarni
vyvoj od starovéku az po soucasnost, objevuji se nejen citace ¢i aluze na pretexty, ale 1 variace
zavedenych motivi ¢i topoi. Snaha o ozvlastnéni jazyka prozaické vypovédi sméfuje v mnoha
pfipadech k prolinani prézy s poezii, k aplikaci poetickych prostfedkt a basnického jazyka na

prozaicky text — k lyrizaci, vyuziti symboliky. Vnitini perspektiva vypravéce, vyrazné smétujiciho
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k analyze sebe sama a vlastniho zptsobu psani a jeho moznosti, odkazuje literarni postavy do
pozice objektt slouzicich k zobrazeni absurdnich mechanismt vypravéného svéta. Vyznam
romanového prostoru (mésta) a castou tematizaci jeho magickych a mytickych atributa
v soucasné proze dokumentuji teoretické prace Daniely Hodrové.

Spektrum textt vykazujicich popsané prvky je v literatufe po roce 1989 velmi siroké.
V této dobé se ke slovu dostavaji prozy dopsané uz za minulého rezimu. Po samizdatovém
vydani vychazi oficidlné Medvédi roman (1990) autora programové se hlasictho k poetice
postmoderny, Jiftho Kratochvila, ktery svou tvarci metodu popisuje v knize Vygndni pribéhovost:
(2000) a neodklani se od nf ani v dalsi tvorbé (Uprostred noci 3pév, 1992; Avion, 1995). Pojeti textu
jako tfist¢ fragmenta ¢i zivé rostouci tkané je typické pro romany literarni teoreticky Daniely
Hodrové (Trjznivé mésto, 1999; Perunsiv den, 1994; Ztracené déti, 1997). K této linii ,fantaskné
(de)mystifikujici tvorby dnesnich padesatnika® muzeme spolecné s Alesem Hamanem pfifadit
1 romany Vladimira Macury a prézy Michala Ajvaze (HAMAN 2001: 130).

Pii reflexi tvorby mladsich autora v prabéhu devadesatych let vyuziva Lubomir Machala
dvou protichudnych piistupt k textu (a pfenesenc i ke svétu), prvni je charakteristicky sklonem
k parodizaci, druhy k poetizaci (Machala 2001). Jako prvni tendenci pfizna¢nou pro tvorbu
mladych autord Machala uvadi uziti prvka popularni literatury ve spojeni s klasickymi Zanry,
nahlizenymi s ironickym nebo az parodickym odstupem. Jan Jandourek, Petr Ulrych, Milo§
Urban, Roman Ludva (ale i Marian Palla ¢i Michal Ajvaz) s oblibou obohacuji své prézy postupy
detektivniho romanu & hororu — vzpometime Ludvovu Zenu sedmi klicii (1997) & Jezdee pod
stunecnikem (1999), Jandourkovy romany Skvir (1999), Mord (2000), Vragda je krisnd (2004),
Urbanuav ,,goticky roman® Sedmikosteli (1999), Stin katedrily (2003) nebo Santiniho jazyk (2005) ¢i
prézu Spratek a krisnd Danuse (1996) Petra Motyla. Opacny ,,trend” v soucasné proze Lubomir
Machala charakterizuje jako tendenci k lyrizaci vypovédi, autofi podle n¢j sazeji ,,na obrazné
kvality, na jazykové pokusnictvi, na vazby mezi slovem a atmosférou mista, naladou chvile*
(Machala 2001: 176). Této charakteristice odpovidaji napiiklad prézy Petra Hrbace (Kalhotovy
pahyl, 1997; Jeden den starnuti, 2000), Vaclava Kahudy (Houstina, 1999), z¢asti 1 experimentalni texty
Jana Vraka (Obylené véci, 1998; Osm hlav, 2000; Potom, 2003).

Prozaicka linie postmoderniho experimentu se zda byt po roce 1989 urcujicim trendem
se muze lehce proménit v programové gesto a hrozi v soucasné ceské proze pfertist az v jakousi
»postmoderni manyru® autord neustale opakujicich ovéfené postupy ctenafsky dspésnych ¢i
kritikou ocenénych prvotin. Milo§ Urban po uspéchu romana Sedmikosteli a Hastrman vykrocil

cestou stale méné piesvédcivych variaci v romanech S#n katedrily a Santinibo jagyk, stejné jako Jan
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Jandourek, Roman Ludva, ale i Michal Ajvaz ¢i Jiff Kratochvil. V okamziku, kdy textovy,
jazykovy ¢ zanrovy experiment neustalym opakovanim davno ztratil punc originality
a pfislove¢na hravost postmoderniho textu se vycerpava v umeéle konstruovanych ornamentech,
autofi logicky pfechazeji k opacnému polu a snazi se pfes nanos postmodernich gest vratit
Kk pramenam®. Zda se, ze se zvolna odklanéji od zobrazovani bezvychodnosti ,,postmoderni
situace®, od pasivni rezistence vuci absurdité realného svéta ¢i utéka do svéta fiktivnich a sméfuji
k hledani vychodisek z ,,postmoderni pasti®. Tematizaci rodové historie, napadné ¢asto vyuzivanou
v Ceské literatufe po roce 1989, muizeme chapat jako jednu z cest umoznujicich navrat od
formalniho experimentu k pifbéhu. Hledani osobnich kofent a rodovych vazeb jako by odrazelo
zakladni lidskou potifebu ,né¢kam patfit”, nebyt jen loutkou ve vleku cernobilé grotesky
pfitomnosti. Tvafi v tvaf nemoznosti konsensu se soudobou ,,univerzalni* spolec¢nosti hledat sva

»mista s paméti, proti velkym pfibéhum déjin postavit osobni historii.

Evokace rodovych vazeb v Ceské proze po roce 1989
,»sestup do noci a do minulosti musi byt vzdy také sestupem k predkiim, na nichz nas fascinuje

a zneklidnuje podoba s nami“ (HODROVA 1999: 420)

Zminéna linie prézy s tendenci k autobiografi¢nosti, autenticnosti tedy (mozna piekvapive)
nekonéi v prvni poloviné devadesatych let a nezahrnuje pouze starsi generaci autorti, roman jako
(rodova) kronika se objevuje i nadale také v tvorbé mladsich autort, v druhé poloviné
devadesatych let a po roce 2000 prochazi transformaci ovlivnénou stfetavanim s postmodernim
zpusobem psani. Vychazi napiiklad Drasnarova saga O revolucich, tajnych spolecnostech a genetickénm
kddn (¥1948; 1996), Obylejné véci Jana 1 'raka (¥1967; 1998), Hovdda, cesky hovada Petra Vacka (¥1949;
2002), roman Pavla Brycze Patriarchitu ddvno asli slava (*1968; 2003) ¢i rodinna kronika Jana
Novaka Déda (*1953; 2007). Podobu mezigeneracniho dialogu ma i préza Emila Hakla O rodicich
a détech (*1958; 2002). Tendence k autenticnosti a autobiografi¢nosti vypravéni spojuje texty celé
fady autort blizkych datem narozeni a debutujicich po roce 1989, stejné jako tematizace
problematickych rodinnych vztaht ¢i zvyznamnovani romanového prostoru (mésta). Marta
Ljubkova upozornuje na identické rysy hlavnich hrdint préz Pavla Brycze, Jiftho Hajicka, Emila
Hakla, Jaroslava Rudise a zalibu téchto autort ve vypravéni v hrabalovském stylu hospodskych
historek (LJUBKOVA 2000).

K tématim spojenym s nedavnou historii ceského naroda pfistupuji autofi mladsi
generace jakoby s jistou ostychavosti, klicové okamziky d¢jin jsou vétsinou zobrazovany jako
neurcit¢ mlhavé pozadi individualnich osudt a jejich fatalni vliv na lidské Zivoty prezentovan

feté¢zem grotesknich pfthod romanovych postav (Potom Jana Vraka, Patriarchdtu davno zasli sldva
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Pavla Brycze, O revolucich, tajnych spolecnostech a genetickém kodu Jittho Drasnara). Zaznam minulosti
v lidské paméti muze fungovat jako utocisté pfed realitou a na druhé strané jako jakasi sypka
bozich mlynt uchovavajici hfichy minulosti, tento rozmér je naznacen v romanech zobrazujicich
problematicka obdobi ¢eskych déjin, naptiklad normalizaci v Selskym barokn Jititho Héjicka (2005)
¢i povalecny odsun Némca v préze Radky Denemarkové Penize pro Hitlera (20006). Jednou
z moznosti uchopeni problematickych dé¢jinnych obdobi je ,,pohled détskyma ocima®, ktery
eliminuje moralné hodnotici aspekty a umoznuje vypravédi mnohdy humornou a ctenafsky
vdécnou hru na nevédomost (U ztulkn 5 Edgara Dutky, 2003; Hrdy Budzes Ireny Douskové, 1998;
Kracel po nestené napjatych lanech Olgy Walld, 2007). Specifickym pfipadem vyuziti historického
tématu jako nezavazného podkladu k fabula¢ni hfe jsou nékteré texty Jachyma Topola (polemika
s déjinami v romanu Kioktat debet, 2005).

,»Rezignace na hledani pravdy, na silu lidského poznani, na hodnoceni a rozliSovani
dobra a zla, krasy ahnusu, vzneSenosti anizkosti [...] je sebevrazedna, ponechava
postmoderniho clovéka bez moznosti orientace® (CHVATIK 1996: 5). Citaci ze studie Kvétoslava
Chvatika ,,Postmoderna jako sebekritika moderny volime jako vychozi pro uvahu o motivaci
vedouci u mnoha soucasnych prozaikt k tematizaci rodovych kofent a vazby k rodiné, generacim
pfedkt a (rodnym) mistam, kterd v dnes$ni pluralitni spolecnosti pomaha jedinci analyzovat
vlastni existenci a své misto ve spolecnosti a v dé¢jinném proudu. Pravé ztizena moznost orientace
ve svété a na druhé strané jeji bytostna potfeba, nespokojujici se s konstatovanim nekone¢ného
mnozstvi moznosti a nezavaznou hrou s vyznamy, mohou vysvétlovat stale vyraznéjsi tendenci
k opousténi cesty vyhranéného postmodernismu v ¢eské proze.

U autora dospivajicich v dobé komunismu, ktefi vstupuji do literatury po roce 1989, je
patrna a pochopitelnd snaha zhodnotit vlastni existenci a spolecenskou situaci doby minulé.
Oproti star$im autoram aktivné se zapojujicim do protirezimnich protestd se tak déje nikoli
z dtvodu ,,vydani pravdivého svédectvi® o dobé nesvobody, ale mnohdy na zakladé zkusenosti
ditéte a optikou rodinnych piibéhu. Pevné zakotveni v osobni minulosti se zda byt pfedpokladem
pro zivot v dnes$ni spolecnosti, kde byly oficialni pravdy komunistické propagandy vystfidany
tlaky (postymoderni spolecnosti, které Vladimir Novotny uvadi do souvislosti s ,,nesmirnou
konjunkturou produkce tzv. masové kultury” (NOVOTNY 2002: 36). Vnimani procesu
»,masmedializace® pak podle Novotného zaklada v ceské literatufe dva pfistupy k tomuto
tenoménu, popsané v Ecovych Skepticich a tésitelich (1964) — na jedné stran¢ odmitini masové
kultury, na stran¢ druhé ztotoznéni s jejimi principy a projevy. Pravé nemoznost integrace do
komercionalizované spolec¢nosti je jednim ze spolecnych témat jednoho okruhu soucasnych

prozaickych pocint.

128



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

Blizkost data narozeni, prozitek détstvi a dospivani v komunistické éfe a literarni debut po
roce 1989 spojuje skupinu prozaiki, v jejichz tvorbé je mozno hledat sty¢né body a vymezit tak
nckteré aspekty charakterizujici §ir$i okruh autort soucasné ceské prozy. Texty Emila Hakla
(*1958), Pavla Brycze (*1968), Jiftho Hajicka (*1967), Jaroslava Rudise (*1972) ¢i Jana Balabana
(*1961) spojuje sklon k autobiograficnosti a jisté mife autenticnosti vypraveéni, sméfovani
k sebereflexi, zvyznamnéni role subjektu vypravéni. V piipad¢ Pavla Brycze, Emila Hakla ¢i Jiftho
Hajicka muazeme mluvit az o typu autorského alter ega, k jehoz zakladnim charakteristikim patii
deprese z nemoznosti sebeuplatnéni a zaclenéni do spolecnosti, poloha ,,zneuznaného
intelektuala® nuceného v ramci preziti ,,prostituovat® své (literarni) schopnosti ¢i clovéka védomé
se vyclenwjictho z horecky ,,nové doby®, sironickym nadhledem rezignujictho na honbu za
penézi a postavenim. Vzpomenme na postavy reklamnich textata v Intimni schrince Sabriny Black
(2002) Emila Hakla ¢i v novele S/oni mlii Pavla Brycze (2002), 1 hrdinové Jiftho Hajicka — ,,hledaci
vltavint®, ,,knthomolové ze sklepeni archiva®, Rudisovi ,,s¢itaci mraka® a Balabanovi ,,outsidefi‘
(Foldyna 2004: 53) spadaji do kategorie ne-li pfimo vydédénci spolecnosti, pak alespon
,osameélcu z piesvédceni®.

Vypravée utvareny osobni intenci je vSak zaroven schopen v duchu hrabalovské tradice
dokumentovat situace lidské existence prostfednictvim tragikomickych historek, reflektovat
zivotni peripetie, rozpad vztaht, lidskou osamélost a rozpolcenost mezi rezignaci a hledanim
smyslu zivota. Spojitost nabizi 1 kompozi¢ni rovina jednotlivych textd, vSichni autofi tthnou spise
k povidkové tvorbé aijejich romanova ¢i novelisticka dila maji podobu souboru navazujicich
povidek  (Patriarchitu  davno  asli - sliva Pavla Brycze, O rodicich a détech Emila Hakla).
Nezastupitelnou roli hraje v mnoha prézach zminénych autort genius loci, spojeni hrdint s misty
a jejich vzajemné zrcadleni, ozivani mést jako prostort spjatych s lidskymi ptibé¢hy, staci si
pfipomenout Bryczav ,,povahopis® mésta (Jsez mésto), RudiSovo Nebe pod Berlinem ¢i Balabanovu
,»Ostravu duse®, misto ,,bez paméti s kovovymi monstry sachetnich vézi* (KUBICEK 2004: 51).

Spojnici podstatnou pro nase uvazovani je tematizace rodinnych vztaht a rodovych
kofent (a vztahu k rodnym mistim), vymezovani se vici generaci otct a reflexe problemati¢nosti
vztahu otce a syna. Rodova historie pfedstavuje pfimou cestu do minulosti a moznost definovat
sebe sama v navaznosti na generace predkud, soucasné umoznuje odkryvat tajemstvi lidskych
osudu v béhu déjin a poskytuje tak klic k vlastni interpretaci historie, obsahuje vsak také rozmér
konfliktu odlisného zptsobu zivota a mysleni generace otct a synu.

K ilustraci zminénych tendenci nam poslouzi podrobnéjsi rozbor dvou prozaickych
pocina, které po roce 2000 vzbudily c¢tenafskou i kritickou pozornost — Selskyho baroka Jitiho

Hajicka jako prézy pohravajici si s postmodernim relativismem i tradi¢nimi hodnotami a rodové
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sagy Pavla Brycze Patriarchdtn davno zasli sliva vybizejici navic k interpretaci v souvislosti s $irsim
okruhem textu vyuzivajicich zanrovy pudorys rodové kroniky.

Hajickovo Selsky baroko na prvni pohled zcela zapada do kontextu charakteristik
postmoderniho textu — vyuziti detektivni zapletky s postavou ,,detektiva-archivare®, ktery
s pomoci krasné blondyny odhaluje souvislosti davné udavacské aféry jedné jihoceské wsi,
mozaikovita kompozice pfibéhu, prace s vlozenymi texty (tomasicka kronika, spis o tomasickych
zvonech). Pozvolna se odhalujici tematika lidské pameéti, rodové historie, ,,pokrevenstvi®
a tajemstvi spojenych s individualnimi osudy vnasi do textu rozmér presahujici ,,povrchni
déjovou osnovu, pod niz se skryva [...] hlubinny vztah pfitomnosti a minulosti (HAMAN
2005: 18).

Otevienymi okny protahoval cerstvy vzduch a vynasel ven zatuchlinu, plisent a sto let

stary smutek.

(HAJICEK 2005: 100)

V modernim ,,bezproblémovém® svété je pavucina lidskych rodovych vazeb popsana jako
neoddélitelna soucast osobnosti, podvédoma piinélezitost k rodnému mistu, od niz neni mozné
se oprostit, stejn¢ jako je nemozné zapomenout staré kiivdy. Motiv vzpominky jako mlhavé
soucasti skladacky minulosti prochazi celym romanem a spolu s nf motivy staff, smrti a viny
pfechazejici z generace na generaci. Opakujici se slova a frize (,Nedonutili mé nenavidét®;
,» Tatinek se na tebe moc zlobi” TAMTEZ) tvoif v textu vyznamova ohniska, od nichz se odvijeji
uvahy o smyslu vyféeného, o slovech ztracejicich obsah, o slovech jako nespolehlivych

zaznamech pameéti.

,»INa mezi najdete starej patnik, v archivu slovo, o kterym uz nikdo nevi, co znamenalo.

A néco nenajdete nikde. A nikdy...*

(TAMTEZ: 61)

Letni ospala atmosféra jihoceskych vesnic se v Selskjm barokn poji s ,,vyvolavanim
ducht®, bolestivym ozivovanim ,staré nenavisti“. Akcni spad genealogického patrani hlavniho
hrdiny Pavla Strananského se odrazi na pozadi detailnich popistu pfipominajicich filmové zabéry,
kde lakonicky a téméf dokumentarni styl vypravéni obcas prechazi klyricky imaginativnhimu
zpusobu vyjadfeni typickému pro Héjickovy povidkové soubory.

Vypravén{ se pohybuje v neustdlém viru kontrastnitho zobrazeni dvou prostorovych
dimenzi, vesnického prostfedi s tradi¢cnimi konotacemi mista uchovavani tradice, jistot, ale
istojaté neménnosti hodnot a zpusobu mysleni, a mésta jako mista svobody, a zaroven
anonymity a chladu moderni civilizace. Venkovsky ,,otevieny kraj je protipélem chladnych

domku uzavirajicich lidské osudy a stara nepfatelstvi, z tmavého archivu uzamykajiciho lidskou
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pamét’ vychazi hlavni hrdina do oslepujicitho slunce, letni louka je zobrazena v protikladu ke
hibitovu. Kontrast je obsazen i v samotné konfrontaci minulosti a pfitomnosti, uplynulého casu
zakonzervovaného ve vzpominkach, ktery zanechava svj otisk v lidskych osudech, je pfitomny
v kazdém jedinci jako memento nezrusitelného pouta s generacemi otcti a dédu.

Hlavni hrdina romanu se pohybuje nc¢kde uprostfed tohoto viru, na hranici mezi
prostfedim vesnice a mésta, na rozhrani mezi pfitomnosti, v niz Zije, a minulosti, jejiz tajemstvi
odhaluje. Pavel Stranansky ma svuj predobraz v pfedchozich Héjickovych textech. Charakterizuje
ho naivni idealismus a pfepjata moralnost, neschopnost zafadit se do vesnické komunity ani
splynout s odcizenym méstskym prostfedim, stylizace do role dobrovolného outsidera moderni
spole¢nosti a zneuznaného intelektuala, ale zaroven rozjimani nad zivotnimi pravdami a lidskymi
vztahy, polaritou dobra a zla, viny a trestu skrytou pod povrchem davnych udalosti a podstatou

vazeb poutajicich moderniho ¢lovéka k minulosti.

Aktualizace Zanru rodové kroniky, sagy v ¢eské proze po roce 1989
Kronika rodu ¢i rodova saga se v Ceské literatufe objevuje v raznych variantach od téméf klasické
podoby pfes vyhranén¢ experimentalni postmoderni mozaiku k obnovené tradici. Podstatu
pfitazlivosti zobrazeni rodové historie vystihuje Lubomir Machala — o romanech ozivujicich zanr
sagy ¢i rodové kroniky pise: ,,V téchto prozaickych dilech byva navrat k rodovym kofentim (jejich
hledani) motivovan v prvé fadé snahou ovéfit, upevnit osobni identitu a integritu, nezanedbatelny
je rovnéz zanrovy potencial umoznujici postihnout cestu, vyvoj spole¢nosti k soucasnym
poméram a v neposledni fadé tyto exkurzy do rodinné minulosti dovoluji reflektovat zakladni
otazky lidské existence, problémy partnerského a pfibuzenského souziti (MACHALA: 2001: 112).
Paralelni zobrazeni rodovych a evropskych déjin predstavuje roman Josefa Jedlicky Krev
neni voda, ktery vychazi z puvodniho kronikafského zaméru a postupné se stava rozsahlou
rodovou sagou, upominajici epickym rozmachem a archaizovanym stylem vypravéni na tradié¢ni
zanrové polohy. S tradici souzn{ také zobrazeni dvou maloméstskych lokalit a jejich obyvatel jako
reprezentantti urcité spolecenské vrstvy a jejtho hodnotového systému a promitani historie do
rodinnych pfibéhud, stejné jako chronologicky postup vypravéni (naruseny pouze popisy
prazdninovych pobyti hrdiny-vypravéce). Tradicnimu vnimani Zanru odporuje pouze vyrazna
osobni motivace abilanéni charakter vypravéni, vypravé¢ romanu si necini narok na
vsevédoucnost, snazi se sice o autentické zachyceni rodové historie, ale v pfipad¢ ,,bilych mist
v rodinném piib¢hu prarodica se pfiznava k fabulaci. Pfesto je vybaven neobvyklym nadhledem
a schopnosti hodnotit s odstupem a filozofickou reflex{ jednani postav i dusledky dé¢jinnych

udalosti.
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V roviné textového experimentu na zakladé Zanru rodové kroniky se pohybuji prozy
O revolucich, tajnych spolecnostech a genetickém fddu Jittho Drasnara a Obyleiné véci Jana Vraka. 1 kdyz
oba texty stavi na experimentu, vyrazné je odliSuje point of view — vypravécské hledisko ptibéhu —
u Jittho Drasnara pfevladd pozice reflektora ¢i komentatora déni a wvnitfni pohled
a zainteresovanost vypraveéce prozrazuje az zaverecna pasaz, v ptipade Obylegnych véei Jana Vraka
sice dochazi ke stfidani ich- a er-formy, ale vnitini vypravécskou perspektivu naznacuje uz hlavni
hrdina a pfilezitostny vypravé¢ Jan Vrak (pseudonym autora). Oba texty vsak spojuje
fragmentarnost kompozice, porusovani chronologie pfibéhu a vkladani ,,textt do textu® (u Jana
Vraka cely poznamkovy aparat). Obé prézy také charakterizuje napéti mezi fakty a fabulaci,
v Obyéejnych vécech (i v jinych textech Jana Vraka) je obsazen kontrast historie ¢i pravdy zachycené
v dobovych dokumentech a relativity téchto kategorif v lidském zivoté, text je kolazi vzpominek,
snu, imaginace, subjektivizovaného vidéni svéta a (stylizovanych?) uryvka z méstskych kronik
a odbornych historickych publikaci. Stejn¢ tak se v kratkych, slozité nazyvanych kapitolach
Drasnarovy préozy misi rovina historickych faktd s riznymi formami vizi, snt, vzpominek
a halucinaci.

Zanrovym ttvarem na pomezi tradice a postmoderny je roméan Pavla Brycze Patriarchitu
ddvno zasld sldva slozeny z povidkové pointovanych kapitol ramovanych zanrem rodové sagy.
Postmoderni inspiraci v textu prozrazuji nékteré aspekty kompozicni roviny (vlozené texty)
a tendence k originalité¢ vypovédi a vyznamové hie (napiiklad s aluzivnimi jmény postav a mist).
Komplex Bryczova romanu vsak tézi z tradice, postmoderni principy ozivuji, ale neovladaji
vysledny romanovy tvar. Roman pfedstavuje syntézu tradicniho vypravéctho postupu na
pudorysu rodové sagy a vyuziti tvircich metod typickych pro postmoderni prézu, na jeho pozici
»na rozhran{® poukazuje Ale§ Haman uz titulem své recenze: ,,(Post)moderni rodinna saga®
(HAMAN 2004: 20). Pfibéh mapuje osudy ukrajinského rodu Berezinkti od doby prvni svétové
valky po soucasnost, sleduje piesun jednoho z potomki do Cech a osudy nékolika generaci rodu
v severoceském kraji a zivot rodového patriarchy Jefima v ukrajinské vesnici Ozero az do
okamziku, kdy dojde k symbolickému vyvrcholeni piib¢hu setkanim Jefima s benjaminkem rodu
Vladimirem. Rodova vazba je v romanu povysena do roviny téméf archetypalntho spojeni, coz je
zvyraznéno 1 marquezovskym motivem rodového prokleti, které si Theodor Berezinko odnasi do
Cech z rodného Ozera, a ani pokus o zménu pfijmeni ho nezachrani pfed grotesknim kolobéhem
rodovych katastrof.

A tu jsem pochopil, Ze od pupecni $nury minulosti se clovék neodstfihne bez kapky

krve, [...]
(BryCz 2003: 21)
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Obraz dé¢jin v Bryczové romanu tvoii pozadi pro lidské osudy, ,,velké” déjinné udalosti
pohanéné ruznymi ideologiemi jsou promitany do lidskych Zivott jako procesy fatalné a absurdné
zasahujici do Zivota jedince (Effenbergav uték na bruslich pfed domnélymi bol$eviky, Rolandovo
bloudéni kolem hrani¢ntho kamene a jazzband v komunistickém lagru Nikolaj), ale bez vétstho
vlivu na (narodni) kolektiv s jeho neomylnym pudem k pfeziti v jakékoli dobé.

Pro postavy (a to nejen muzské) je charakteristické neustalé hledani (at’ uz lepstho mista
pro zivot ¢i vlastni identity), tékanif a zoufalé upinani k jakékoli nadéji. Vétsina postav budi dojem,
ze jsou pouze figurkami podléhajicimi proudu vypravécské aktivity, pro hlubsi pohled do nitra
postavy nezbyva ve viru poeticky okomentovanych a ¢asto dramatickych déjovych situaci volny
prostor, ,,postavy vystupuji spise jako ucastnici a hybatelé déni nez jako komplexni charaktery®
(HAMAN 2004: 20). Vyjimkou je v tomto sméru Vladimir Berezinko. V okamziku, kdy se hlavni
postavou vypravéni stava Vladimir, proménuje se ivypravécské hledisko, do déje vstupuje
Brycztv typicky hrdina, ,nemuzny muz®, zneuznany basnik, reklamni textaf z donuceni.
S objevenim této postavy se zvysuje mira autobiograficnosti a vypravéc ztraci odstup od piibéhu,
coz negativné poznamenava dosud plynulé rozvijeni déje.

Vyznamné je tu izobrazeni romanového prostoru, kontrast mésta a vesnice, Sedého
uzavieného prostoru primyslovych center a oteviené ukrajinské stepi. Pravé vzajemné zrcadleni
postav a romanového prostoru odrazi v nekoneénych obménach motiv vykofenéni a osameélosti.
Hrdinové opoustéji sva rodna mista (Theodor utika z ,kanibalské vesnice®, Roland z ,,malého
provinéniho svéta®), aby hledali jinde lepsi budoucnost, ale $kodoliba hra osudu (¢i ttha rodového
prokleti) je vzdy zavede do ,,mési¢ni krajiny, mista kyselych desti, ¢pavkovych vini a smogu®
(Brycz 2003: 84). Vsechny Bryczovy postavy urcuje pocit nepatfi¢nosti vlastni existence,
neschopnosti zaclenit se do spolecnosti, splynout s okolnim prostfedim, ktera usti v neustalé
odchody ¢i rizné formy utéku pred realitou (Rolandav pokus o odchod do Ameriky a nasledna
opilecka anabaze, VladimirkGv unik zrodného mésta ke stryci do Drazdan, odchod
z vychodniho Némecka do Freiheimu, porevolu¢ni navrat do Prahy a beznadéjna existence
v ,pevnosti If“ a nakonec cesta na Ukrajinu). ,, ,KKam vlastné patfit?® pta se Roland znovu sam
sebe a hledi na dédecka Jefima.* (TAMTEZ: 48)

Putovani hrdind za lepsi budoucnosti ma podobu jakési ,iniciaéni cesty”, jedinym
»adeptem®, dosahujicim relativniho uspéchu, je Vladimirek, ktery se vraci na misto rodovych
kofenu a setkava se s ,,patriarchou rodu®. Otevieny konec ponechava nadéji ve $t’astny obrat
rodového piibéhu, v konecné nalezeni smyslu a mista v Zivoté prostfednictvim lasky Vladimira

a Yasiry.
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Prézou potvrzujici literarni vyvoj smérem k prostému vypravéni pfibéhu bez nutnosti
tematizace a ozvlastnovani samotného aktu vypravéni je roman Jana Novaka Déda, vétsinou
kritika pfivitany jako ,,poutavy pifbéh vlastni rodiny formovany [...] zlomovymi obdobimi
soudobych ceskych déjin“ (FIALOVA 2007: 20). Vystavba Novakova romanu jako ,,fabulac¢né-
faktografického kompromisu® (TRAVNICEK 2007: 40), zalozeného z velké casti na autentické
osobni zkusenosti, vsak nebrani vypravécské invenci (napfiklad ve jménech postav: déda
betonové srdce, babicka kobra kralovska, stryc pycha rodiny). Tematizace kontroverzni minulosti,
jeji vazba na pfitomnost a potfeba jejtho uchopeni skrze autenticky prozitek, vérohodnost
psychologie i jednani postav je podkladem Novakova vypravéni.

Z uvedenych skutecnosti vyplyva, ze proti klasické rodové kronice dochazi v ¢eské proze
po roce 1989 k zesileni podilu osobni autorské motivace na vysledném tvaru, coz souvisi s uzitim
ich-formy ¢i stfidanim ich- a er-formy, objevenim autobiografického hrdiny anebo také
prolinanim vn¢jsi a vnitini perspektivy vypravécského hlediska. Autentickd zkusenost formuje
roman Josefa Jedlicky avraci se k ni i Jan Novak, u Pavla Brycze a Jana Vraka je
autobiograficnost nckterych pasazi zfejma, vyjimkou je v tomto sméru pouze Drasnarova siga,
kde je vypravé¢ programové prezentovan jako vsevédouci a povzneseny nad svét postav.
Potencial rodové kroniky odrazet prostfednictvim rodinnych pfibéhti chod déjin zuastava
zachovan, n¢kde je jakoby vedlejsim produktem zachyceni rodové historie, produktem zrcadleni
obecnych jevt v individualnim pffbéhu (Jedlicka, Novak), jinde je zamérné zdaraznéna absurdita
a neuchopitelnost déjin a spolecenskych promén (Brycz, nejvyraznéji Drasnar). Zachovani
tradicn{ linearni kompozice podporuje uz pfirozena linearnost rodové linie, ktera je v rizné mife
respektovana ve vsech textech, i v mozaikovit¢ komponovanych prézach Jiftho Drasnara a Jana
Vraka je spojnici déju rodova historie. Podobné je narusovana chronologie udalosti, objevujf se
navraty v case ve form¢ vzpominky, podstatné je také prolinani ,reality™ a sna (vizi, halucinaci).
Tradi¢nim atributem rodové kroniky je i urcujici vyznam zobrazeni romanového prostoru,
,wkronikové lokality™ (POSPISIL 1986). V textech Josefa Jedlicky, Pavla Brycze a Jana Novaka se
objevuje pfiznacny kontrast mezi vesnici (maloméstem), pfirodou a (velko)méstem, civilizaci,
1 kdyz ne vyhranéné¢ v dimenzich vesnické idyly a méstské zkazenosti. Podstatnou roli ma prostor
1 v proze Jana Vraka (vesnice Naklo). Vyraznym sty¢nym bodem v poetice textl je tematizace
osudovosti rodové vazby a z ni pramenici myticky rozmér textt (nabizi se inspirace
Marquezovym prokletym rodem Buendiovych). ,Dédictvi krve® je vyraznym motivem
v Jedlickoveé romanu, osudova vazba poji i ¢leny rodu Berezinkt v Bryczove Patriarchitu, v proze

Jana Vraka se objevuje neurcity ,,zly duch rodu, u Jiftho Drasnara zase ,,geneticky kod*.
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Zavérem

Téma rodu a hledani kofenu se v ¢eské préze po roce 1989 objevuje v nejruzngjsich variacich.
Setkavame se s nim nejen v textech programové vyznavajicich autenticitu a pfibéhovost ci
vdilech formovanych autobiografickou tendenci, ale i1 v prézach imaginativnich
a experimentalnich. Pokusme se nyni pojmenovat podoby, v jakych se rodova historie objevuje
v soucasné ceské proze.

Obdobi d¢jinnych zvrata a spolecenskych promeén s sebou pfinasi potfebu tyto procesy
generalizovat v literarnim zpracovani — rodova historie pfedstavuje jednu z moznosti zachyceni
dé¢jinného a spolecenského vyvoje prostfednictvim konkrétnfho lidského pifbéhu. V autorském
piistupu k danému tématu se odrazi fada faktort formujicich jednotlivé prozaické texty, od
zvolené textové strategie, pfes obecné konotace spojené s tématem, po individualni autorskou
motivaci a thel pohledu. Rodova historie tak muze pfedznamenavat zivotni bilanci, hledani sebe
sama a svého dédictvi po pfedcich, postthnout minulost jako vychodisko pro pochopeni
pfitomnosti (Josef Jedlicka: Krev neni voda). Na druhé strané v dobé gnozeologické skepse muze
byt historie interpretovana jako fetéz neuchopitelnych procest mimo dosah lidského chapani (Ji
Drasnar: O revolucich, tajnych spolecnostech a genetickém kédu).

Deziluze spojena s vyvojem spolecnosti vSak podnécuje ihledani moznych zachytnych
bodi v chaosu ,,postmoderni doby®, zobrazeni osamocenosti a vykofenénosti soucasného
clovéka tak determinuje obrat k rodové historii jako garanci kofent a obnoveni archetypalni
vazby k lidem i mistam (Pavel Brycz: Patriarchdtn davno zasld slava).

Evokace rodovych vazeb v ceské préze po roce 1989 je spojena s ozivenim zanru rodové
kroniky, sagy, ktery zakonité podléha proméné — objevuje v raznych variantach od téméf klasické
podoby pfes vyhranéné experimentalni postmoderni mozaiku k praseciku postmoderni inspirace
s obnovenou tradici.

Pokud se pokusime o charakteristiku pfevladajicich tendenci v zobrazeni rodové historie
v Ceské proze po roce 1989, mizeme konstatovat, ze vétsinu analyzovanych text spojuje vyrazna
osobni intence vypravéce atendence k sebepoznavani a existencialnimu tazani, sklon
k autobiograficnosti, snaha o originalitu vyjadfeni (archaizace, poetizace jazyka) i duraz na
zobrazeni romanového prostoru (mytizace). Mizeme také pozorovat postupné upousténi od
textovych experimentt (Jan Vrak, Jifi Drasnar) a navrat k pifbéhovosti, i kdyz postmoderni
inspirace pfetrvava — spise vsak jako ozivujici prvek vypravécské metody, nikoli jako formujici

faktor (Pavel Brycz, Jan Novak).
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RESUME

Piispévek je zaméfen na analjzu a interpretaci vybranych dél soucasné ceské prézy spojenych tématem rodu
a hledani kofent. Vychozim bodem je uvaha o pfevladajicich vyvojovych tendencich v ¢eské préze po roce 1989.
Podoby zobrazeni rodové historie a zanrové varianty spojené s danym tématem v dilech Pavla Brycze, Jittho Hajicka,
Josefa Jedlicky, Jiftho Drasnara ¢i Jana Vraka implikuji tdzani po proménach subjektu v literatufe po roce 1989
avlivu postmoderni fikce na texty vyuzivajici klasického zanru rodové kroniky. Pozornost je soustfedéna na
prolinani osobnich a kolektivnich déjin v analyzovanych textech, opakujici se motivy vykofenéni, osamocent, lidské

a historické pameti.

SUMMARY

The intent of the essay is to interpret a selection of contemporary Czech fiction, the kinship of the texts consisting in
the representation of the individual’s search for his or her roots and the relation of the individual identity to the
lineage. The point of departure is identifying the dominant tendencies that may be observed in the contemporary
Czech fiction. A variety of genres as well as modes of depicting the lineage may be found in texts by Pavel Brycz, Jifi
Hajicek, Josef Jedlicka, Jiff Drasnar or Jan Vrak. All of them imply the necessity of pondering on the transformations
of literature brought about by the political changes after 1989 and on the influence of postmodern writing exercised
on the classical genre of family chronicle. Special attention is paid to the intertwining of individual and collective

history in the texts concerned, and to motifs of extirpation and isolation, as well as singular and historical memory.
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I ( Ustav pro ceskou literaturu Akademie véd CR, v.v. i,
‘ ve spolupraci s Pedagogickou fakultou Univerzity Karlovy
Studentska literérnévédné konference ]

HA pofadajf ve dnech 9. a 10. dubna 2008

7. ro¢nik studentské literarnévédné konference

Obraz déjin v Ceské a slovenské literatufe

stfeda 9. dubna
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9.00-9.10 zahajeni
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Mgr. Zuzana Turzova (Univerzita Konstantina Filozofa, Nitra, FT): Poetika krehkej moci —
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12.00-13.30 pfestavka na obéd
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15.00-15.40 Realita a znak

Lenka Sucha (Presovska univerzita, FF, 3. roc.): Rodovy aspekt v prézach Silvie Lispuchove;.
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143



Obraz dejin v ceské a slovenské literature. Edi¢né ptipravila Stanislava Fedrova.
Praha, 2009. [online]. ©2009 http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2008/sbornik

Za redakci anglickych resumé dékuji Alici Jedlickové,

za korektury slovenskych referatt Zuzané Istvanfyové.

Obraz dé&jin v Ceské a slovenské literatufe

7. rocnik studentské literarnévédné konference
K vydani pfipravila Stanislava Fedrova

Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i.
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