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Vytvarna vizualizace fenoménu Dzibelské v dile Féliciena Ropse

BARBORA PUTOVA

Belgicky grafik, ilustrator a malif Félicien-Joseph-Victor Rops (1833—1898) je povazovan za
pfedni osobnost vytvarného dekadentnitho symbolismu konce 19. stoleti. Rozsahlé znalosti
v oblasti humanitnich véd ziskal na jezuitské koleji Notre-Dame-de-la-Paix v Namuru, kde
vznikla 1 jeho prvni karikaturni tvorba. Ropstuv osobni Zivot i umeéleckou tvorbu negativné
poznamenal taméjsi restriktivni vychovny systém, zalozeny na tvrdé socialni kontrole. V roce
1849 se zapsal na Akademii vytvarnych uméni v Namuru, kde navstévoval krajinafsky ateliér,
vedeny belgickym malifem Ferdinandem Marinusem (1808-1890). Po odchodu z Namuru v roce
1851 zahajil studia filosofie na bruselské Université Libre de Bruxelles. V tomto obdobi se
etabloval jako satiricky karikaturista, pfispival napiiklad do periodik Le Crododile a L. 'Uylenspige!
(BONNIER — LEBLANC 1997: 24, SARTORIUS 1996: 133-137, VAN DEN DUNGEN 1996: 43).
Navzdory siroké paleté jeho karikaturni tvorby a grafickym listm s prvky blasfemie, persiflaze,
pornografie, satanismu a senzuality, ohniskem Ropsovy vrcholné tvorby se stala osudova zena —
femme fatale, ktera v jeho dile osciluje mezi principy dekadence, rafinovanosti a smyslnosti.

Od osmdesatych let 19. stoleti Rops dosahl proslulosti bohatou ilustra¢ni tvorbou
kniznich tituld francouzskych spisovateld a basnikud, jako byl napfiklad prozaik a literarni kritik
Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly (1808—1889). Jeho soubor esti novel Les Diabolignes (Dabelské)
byl publikovan v roce 1874. V této galerii prozaického zanru defiluji Zeny rtuznych charaktert,
statusi a roli. ,,Vezmete-li jednu po druhé, nenajdete jedné zeny pocestné. Vsechny jsou
ohavnice, vétsi nebo mensi mérou” (BARBEY D’AUREVILLY 1911: 38). Zeny jsou zde ptedstaveny
jako pfekazky v dosazeni muzské dokonalosti. Vystupuji z d'ablova povéfeni a pusobi v roli
uslechtilych démonu, jejichz svodim nelze uniknout. Pod maskou ctnosti, nepfistupnosti
a nedosaitelnosti skrjvaji nemravnost, nestoudnost a zkaZenost. ,,Zena je spojenkyné a zase
nepiitelkyné a jevi se jako temnotny chaos, odkud se proudem hrne Zivot, a ona je tento zivot
sam 1 zahrobi, k némuz sméfuje® (DE BEAUVOIR 1967: 74). Jednotlivé novely variuji situace, které
si pohravaji, hrani¢ci a usti smrti. Pozornosti se dostava také propojeni sexuality, smrti
a tabuizovanych témat.

Muz vystupuje v novelach zpravidla jako dandy, jenz se zaméfuje na vytvafeni kultu ,,sebe
sama®, originalitu a vyjimecnost osobnosti. Dandyho charakterizuje elitafstvi, nadfazenost,
nedostupnost a schopnost drzet si od téla vSe, co by mohlo zpusobit jeho oslabeni (emoce,

starnuti nebo utrpeni). Dandy je novym zastupcem aristokracie, ktera pusobi jako revoltujici
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a nezavisly prvek moderni spole¢nosti (BAUDELAIRE 1968: 612—613; HANSON 1997: 246, 312).!
Touzi, aby se jeho télo proménilo v nezivou véc, odolavajici zaniku 1épe nebo navzdy. Tvorba
kultu vlastniho ,,ja“, zaliba v krase, eleganci a dokonalosti pfiblizuje dandyho Zenam a zenskému
svetu (COBLENCE 2003: 10-12). Na pozadi novel Zena svou opovazlivou puvabnosti, vyvolavajici
zalostné zamrazeni, svad{ muze na scesti a pfitahuje do temné sité podsvéti. Uvadi dandyho do
situaci, jimz dominuje rostouci napéti a opojeni sexualitou, které balancuje na hranici mezi
zivotem a smrti.
Tustraénim doprovodem reedice sbirky novel Ddbelské byl Rops povéten 20. listopadu 1883

a jeho provedeni dokoncil 15. ledna 1884 (BONNIER — LEBLANC 1997: 108; HOFFMANN
1981: 206; PIERROT 1997: 116; BIRKET 1990: 159—160; ROBINEAU-WEBER 2000: 119; VEDRINE
1998: 364).2 Dibelské publikoval francouzsky vydavatel Alphonse Lemerre v edici Petite
Bibliotheque Littéraire (BEAUFILS 1993: 57-58; DORCHY 2005: 60; TEMPERANI 1990: 29;
VEDRINE 1997: 89, 127). K novelam vytvofil Rops technikou heliogravury grafické listy, které
mély v souladu se zamérem Barbeye d’Aurevilly vzbudit dés a odpor, a tedy odpovidajici literarni
predloze — listy Karmazinovi zdclona, Nejkrisndjsi liska dona Juana, Stésti v Zlocinn, Rub karet whistové
partie, Na hostiné ateistri a Pomsta Zeny, které otevira frontispis Sfinga (BARBEY D’AUREVILLY 1969;
LEVELEC 1990). Vyjimecného provedeni grafickych listd si povsiml francouzsky prozaik
a umélecky kritik Joris-Karl Huysmans (1848-1907) a poznamenal, ze pouze a jediné¢ Rops mohl
ilustrovat sbirku novel Ddbelské (RUETTENAUER 1900: 69—70).°

Poselstvi grafického souboru Ddbelské uvadi frontispis Sfinga (Le Sphinx). Zena oddana
smyslnosti a prostopasnosti je zde pfedstavena jako instrument k vykonavani d’ablovy moci. Jeji
nahé télo se v duvérnosti a odevzdani pfimyka ke Ivimu hibetu sfingy, jez je tu symbolem touhy,
destruktivni sily, krutosti a moci. Nefestné télo zeny se snazi nehybné sfinze vlichotit, svadi
a poddava se ji, aby ji zasvétila a odhalila nevidané tajemstvi rozkoSe a neslychané tajemstvi
htichu. Sfinga, zachycend v dustojném a posvatném drzeni t¢la, hledf upfen¢ a nezicastnéné. Na
jejich zadech je mezi ptacimi kiidly zobrazen tfeti protagonista — cerny vyhruzny d’abel, ktery ve
vilném zamysleni pohlizi na pfichylné jednani zeny (BONNIER — CARPIAUX 2006: 76;
HOFSTATTER 1973: 190; MASCHA 1910: 335; PUTOVA 2009).

Novela ,,Karmazinova zaclona®“ (,,Le Rideau Cramoisi) pojednava o vikomtu de

Brassardovi. Za jedné noéni jizdy se ve svych vzpominkach, vyvolanych pohledem na okno

! Pfedni a dodnes platné vymezeni dandysmu predlozil Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly v eseji Du Dandysme et de
Georges Brummeel: Un dandy d'avant les dandys (O dandysmu a Georgesi Brummelovi: dandy z doby pfeddandyt, 1845).

2 Setkani s d’Aurevillym Ropsovi zajistil francouzsky prozaik a basnik Joséphin Péladan (1858—-1918), jenz je zaroven
autorem prvniho textu o Ropsovi a jeho umelecké tvorbé — ,,Les Maitres contemporains: Félicien Rops® (Soucasni
mistii: Félicien Rops), publikovaného v periodiku La Jeune Belgigune v roce 1885.

3 Joris-Karl Huysmans publikoval v roce 1889 soubor stati Cerains (N¢kteti), kterj obsahuje jednu z prvnich studif
vénovanych Ropsovi.
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s dvojitou karmazinovou zaclonou, vraci do obdobi mladi. Ve funkci podporuc¢nika zde byl
ubytovan a zazil neobvykly milostny pfibé¢h v klidném prostfedi mést’acké domacnosti. Jeho
milenkou a pravodkyni sexualnim dobrodruzstvim se stala na prvni pohled hrda, zpupna
aarogantni dcera domacich, osmndctileta Albertina, jez se prave vratila z penzionatu.
Disponovala zenskou schopnosti skryt na vefejnosti své nejvasnivejsi a nejhlubsi pocity, ovéem
s pfichodem noci své sebeovladani ovsem odhazovala a pravidelné kazdou druhou noc tajné
dochazela do de Brassardova pokoje. Chovani této divky bylo mozné pfipodobnit sfinze,
skryvajici své tajemstvi. Tajemstvi Albertininy osobnosti prohlubovalo mlcenim, smutkem
a tvrdosti pfirovnatelnou k mramoru, jez se staly stimuly jesté intenzivnéjsi touhy a Silenstvi.
V prib¢hu jednoho noé¢niho setkani Albertininy paze povolily a srdce pfestalo tlouci. De
Brassard podle vypravéni cekal, ,,[...] az se jeji oci, zaviené pod dlouhymi fasami, znovu na mne
zahledi a ukazi mi své nadherné zfitelnice z ¢erného sametu a plné divného ohneé [...]* (BARBEY
D’AUREVILLY 1969: 71). Albertina ovsem zemfela, de Brassard zmizel z dosahu mésta a zavital
sem shodou okolnosti az po letech. §jistotou vsak rozeznava Albertininu Stihlou siluetu,
pohybujici se za zaclonou (PASCO 1973: 463—464).

V Ropsové grafickém listu Karmazinovd dclona vytvarnou kompozici diagonalné rozdéluje
zaclona. Tlumen¢ ji prosvita svétlo, zesilujici dramati¢nost udalosti a umoznujici spatfit mrtvy
zensky akt. Ziva silueta aktu se odrazi a prosvita ve svétle zaclony a vyvolava dojem piiblizujici se
zeny. Mrtvy zensky akt lezi na zadech, jeho rozprostiené dlouhé vlasy jsou metaforou rozhozené
sit¢ jako d’abelské pasti a sexualnim symbolem nezavislosti. Nadra, pevna stehna, kvetouci klin
a libezna tvaf pfedstavuji doklad Albertininy pfitazlivosti. Kfe¢ v prstech levé ruky lezici zeny lze
oznacit za signal vyzvy a pfivolani nebo také posledniho zachvévu duse. Pod zfasenou draperii
zaclony v dolni casti listu se vztahuji ruce, které mohou patfit de Brassardovi, nestoudné
hledajicimu Albertinu. Ruce je mozné pfipsat také smrti, jez pfedznamenala divéin skon
a pfichazi si pro svou obét’. Belgicka literarni teoreticka Myriam Watthee-Delmotteova analyzuje
list Karmazinova zaclona prizmatem vertikalni, horizontalni a diagonalni linie. Princip vertikalni
linie zastupuje falickou symboliku, horizontalni linie pfedstavuje odhaleni tajemstvi a diagonalni
linie reprezentaci smrti (Watthee-Delmotte 1996: 26-27).

Novela ,,Nejkrasnéjsi laska dona Juana® (,,Le plus bel amour de Don Juan®) pojednava
o hrabéti Ravilovi, jenz je pfirovnavan k legendarnimu podvodnému sviidci Donu Juanovi. Na
soaré v uzavieném kruhu jej dvanact dam pfiméje k doznani nejvétstho milostného tspéchu.
Hrabé odhaluje postupné fyzicky vzhled neznamé divky s vlasy ¢ernymi jako uhel a alabastrové
svetlou pleti. Podle popisu se jednd o dévcatko, nevinné a nezkusené v lasce, podobajici se

hubené holcicce a zaroven malé carodéjnici. Postupné odhali identitu dcery své piitelkyne.
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V nabozenské bigotnosti a poboznustkafstvi sice divka hrabéte puvodné odmitala a ptehlizela,
nicméné rozuzlenim novely se stava jeji ot¢hotnéni.

Rops na listé k této novele zobrazil divku sedici na pozadi svadcova plasté. Muz se
prostfednictvim svého plaste vzdava dasledkt milostného vzplanuti, gesto zahaleni plastém muze
vyjadfovat urcitou formu zmocnéni se a vlastnictvi nebo v intencich symbolismu indikovat
ohrozZeni, pfipominajici upira. Védomi poruseni panenstvi a nevinnosti potvrzuje divéino napéti,
bazlivy pohled a ruce skryvajici klin strachem 1 rozkosi zaroven. Jeji havrani vlasy a temné oci se
odrazeji od bélostného téla a napomahaji vyrazu melancholického bolu. Ve své nahoté¢ je
pfedstavena jako Eva, ktera nedokazala odolat nastraham zkuseného a protfelého d'abla,
navzdory ochrannému Skapulifi a medailonu podlehla svadéni. Jeji uzas, pozitek a hrizu
prozrazuji pooteviena usta. Divel télo Rops zduraznil rachitickymi kfivkami vystouplych Zeber,
klicnich kosti a malymi okrouhlymi nadry. Dojem infantilnosti podporuje pozice nohou,
pfekfizenych do mirného kyvadlového pohybu. Za nejasny lze oznacit objekt, na némz je divka
posazena. Do stran se pozvedajici kouf evokuje oltaf a divku transformuje do role zapalné obéti
muzskych vasni. Formu objektu je mozné pfirovnat 1 k nezbytné pokryvce muzské hlavy —
cylindru, do jehoz dutého a neznamého prostoru se divka propadla a odevzdala.

V seviené pozici divétho téla vychazel Rops z litogratie Rada pritelkyné (Conseil d'amie)
francouzského malife a grafika Paula Gavarniho. Litografie byla soucasti edice Les Lorettes
(Loretky, 1852), puvodné publikované v periodiku Le Charivari v letech 1841-1843 (Goldstein
1995: 82-83). Kompozicni sevieni litografického listu zvysuje jeho obrazova redukce na
mikrosvét zenského ,hlasu®, ktery dotvafi intimni a diskrétni obrazovy prostor. Bezradnost
a prazdnotu Zzeny, jez apaticky nasloucha pfitelkyni, Rops obohatil o prvky nahoty, kiehkosti divci
postavy a vyraz piekvapeni a bazlivosti. Rops na svém listu vyjadfil emocionalni intenzitu, v niz je
zduraznén zlomovy moment promény mladé divky v zenu, a jeho prostorové uvolnéni dava
vyniknout symbolickym prvkam a vytvatet dekadentni atmosféru.

Na Ropsuv list Nekrdsnéjsi liska dona Juana navazal norsky malif Edvard Munch (1863—
1944), ktery tento namét uplatnil v litografii Puberta (1894) a stejnojmenné olejomalbé (1894—
1895). Munch ztvarnuje pocity divky, jiz zacalo prvni menstruacni krvacen{ (menarche). Védomi
pohlavniho dospivani naznacuje jeji ostychavé zakryti genitalii dlanémi. Figuralni stin v pozadi
muze evokovat muzsky falus nebo stin pfichazejici smrti (DEKNATEL 1950: 62; HOFFMANN
1981: 206, PUTOVA 2009; WITTLICH 1988: 44). Ropsuv list inspiroval i dalsi umélecké osobnosti,
k nimzZ patfil némecky malif a sochat Max Klinger (1857-1920) a francouzsky malif $vycarského
puvodu Théophile Alexandre Steinlen (1859-1923). Klinger vytvortil graficky cyklus Eine Liebe

(Laska, 1887), jehoz soucast tvofi list Emvachen (Procitnuti). Na ném ztvarnil odéné divei télo
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v napéti, sedici na posteli u otevieného okna. Divka je zachycena z profilu a svij pohled upira na
podobu ditéte, jez se zjevuje a vznasi ve svételné aureole na okenni tabulce. Pfedzvést udalosti
a tisenn podporuji zaclony zdvizené vétrem a pohled z otevieného okna do neznamé dalky
(HOFFMANN 1981: 206; STREICHER — VARNEDOE 1997). Steinlen navrhl obalku romanu Nathalie
Madoré (1895) francouzského spisovatele Abela Hermanta. Upfeny pohled Zeny, ruce slozené
v kliné a pozice pfipravena k utéku vynika na Sedém pozadi, vstupujicim do opozice ke svétlé
plose druhé casti ilustrace. Tu dopliuje zlehka nakreslena muzska postava, lhostejné
a nezucastnéné pozvedajici cigaretu k ustim (HOFFMANN 1981: 2006).

Stésti vystavéné na nestésti druhého se stalo namétem dalsi ,,dabelské novely Barbeye
d‘Aurevillyho L Stésti v zlocinu® (,,Le Bonheur dans le crime®). Ucitelka Sermu Hauteclaire
svadéla obratnosti téla 1 hustym zavojem, zahalujicim tvaf a zaroven skryvajicim identitu. Povést
této zeny zahrnovala atributy rozkosnosti a svadnosti télesnych tvard, jejichz krasa vynikala
v kalhotach z hedvabi a marokénovém zivitku. Do jeji Sermifské skoly vstoupil hrabé Serlon de
Savigny, jeden z vybranych a ovSem zaroven zadanych kavalirt, a navstévoval ji pravidelné kazdy
vecer. Jednoho dne Hauteclaire nahle zmizela. I.ékaft, hlavni vypravéc, ji vak pozdéji spatfil na
zamku hrabéte de Savigny v roli komorné jeho manzelky. O jejich vzajemném vztahu a krutém
cizolozstvi ovSem hrabénka de Savigny nevédéla. Teprve poté, co ji byl podan jed, pochopila
hrabénka rozhodnuti osudu ,,byt obéti“. Vztah cizolozné dvojice vSak pfetrval i po hrabénciné
smrti a byl provazen vasnivou laskou lidi, ktef{ Ziji jen pro sebe v uzavieni svého hlubokého citu.
Nic z jejich Zivota neodrazelo stigma zlocinu a nevypovidalo o vycitkach svédomi, naopak vse
dokladalo jejich trvalé Stésti.

Rops vytvofil list Stésti v Zlolinu v intencich literarntho textu: ,,Pfivinuti k sobé¢, stali
nehybné jako sochy a jejich tusta pila dychtivé a dlouze vasnivé polibky [...]“ (BARBEY
D’AUREVILLY 1969: 142). Milostna dvojice je na ném vyobrazena na piedestalu ve
vzajemném objetl. Toto umélecké ztvarnéni evokuje sousosi Awmor a Psyche (1787-1793) italského
sochafe Antonia Canovy, zachycujici bozského Amora, ktery se sklani v polibku nad kralovskou
dcerou. Jejich semknutf Rops v grafickém zpracovani posilil hadimi tély, ovijejicimi téla milencu.
Vyrustaji z utaté hlavy Meduzy (gorgoneion), jez odpovida namétu ptibéhu. Meduza totiz svou
oslnivou krasou svedla boha moifi Poseidona a nefestné¢ se mu poddala v chraimu zasvéceném
bohyni moudrosti a valky Athéné. Bohyni tento akt rozezlil a proménila Medizu v monstrum
s klubkem krouticich se hadt namisto vlast a uhranc¢ivym pohledem, pod nimz kazda Ziva bytost
zkameni. Pohled na Meduzu dési a soucasné fascinuje a ohromuje. Stejné tak piib¢h a jeho
vyusténi jsou naplnény touto protichudnosti a rozporem. Meduza a jeji vlasy mohou vyjadfovat

i pfimou souvislost s promyslenou vyzyvavosti Hauteclaire, ktera si bé¢hem konverzace
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s hrabétem na prst svidné naticela vlasy uvolnéné ze zapleteného copu. Zarlivost ducha
a neusmifenost srdce hrabénky de Savigny je tu zpodobena jako smrtka odéna v bilém rubasi
s hlavou okraglenou svatebnim zavojem beznadéje, ktera se marné sape po piedestalu zlocinné
lasky. Triumf vraht vynika ve svételné zafi, obklopujici jejich téla. Ta spocivaji v osidlech vlasu
Meduzy, ktera stiezi jejich lasku a destruuje veskeré potencialni nebezpeéi. Véénost zla oviem
pfipomina mrtvy had, jehoZ télo jest¢ obtaci piedestal, zatimco jeho zrak byl zasazen zableskem
pohledu Meduzy (WATTHEE-DELMOTTE 1996: 27-28).

Freud v této souvislosti poznamenal, Ze pohled na Meduzu zpusobuje zkamenéni, nebot’
vyvolava kastracni uzkost. Jednd se o femininni zpusob piijeti kastracniho komplexu, ktery je
duasledkem absence penisu (FREUD 1998: 235; LEUPIN 2004). Francouzska feministicka teoreticka
Hélene Cixousova tvrdi, ze zena vzbuzuje strach v muzi, nebot’ ma penisu piilis mnoho. Kazdy
had na hlavé Meduizy symbolizuje muzsky penis a vyjadfuje pohyb a multiplicitu zenstvi. Muzsky
penis se mize v Zenském téle zaroven ztratit, nebot’ vagina ptedstavuje dutou formu falu.* Zena
je tak zaroven nahlizena jako cerna dira nebo Pandofina skfinka, jiz lze pfipodobnit peklu
(Cixous 1976: 876, 885; GITTER 1994: 951; PAGES 1999: 58; RUNNING-JOHNSON 1990: 961).
D’Aurevillova literarni a Ropsova umélecka imaginace dokazala tento pfedpoklad objektivizovat
a uvést zenu v nezadouci, nepredvidatelné a nepoznatelné rovine.

D¢j novely ,,Rub karet whistové partie® (,,LLe Dessous de cartes d’une partie de whist®)
prostupuje karetni hra whist, jez se stala podstatnou napln{ volného ¢asu obyvatel normanského
méstecka. K pravidelné se ucastnicim urozenym hrackam patfila hrabénka du Tremblay de
Stasseville. Bleda a $tfhla Zena s maskou nete¢nosti, chladu a lhostejnosti, srovnatelnou s projevy
dandyho, pfichazela na partie v doprovodu své dcery Herminy. Pfedmétem zajmu se na téchto
setkanich stal distojnik anglické péchoty a naruzivy hra¢c Marmor de Karkoel. Netecné pohledy
hrabénky a vojaka ovSem nevzbuzovaly zadné podezfeni o jejich milostném vztahu, spiknuti ¢i
spoluviné. V prubchu jedné hry Herminu, vysivajici nabirany limec, nahle zastihne suchy kasel a
zbledne. Vleklé a neznamé nemoci nakonec dévce podléha. V Karkoelové prstenu je posléze
nalezen indicky jed s dlouhodobymi, ale zarucenymi tcinky, jez vedly k Hermininé skonu. Po
smrti hrabénky vystupuje na povrch dalsi tajemstvi, které souviselo s jejim zvykem Zvykat béhem
whistové partie stonky rezedy: v truhliku, z néhoz si kvétiny trhala, byla objevena mrtvolka ditéte.

Graficky list Rub karet whistové partie zobrazuje Stihlou hrabénku de Stasseville, odénou
v ¢erné robé s odhalenymi rameny a nabranymi rukavy, jejiz pfepych podtrhuje zdobna spona

v utlém pase. Rukavice do puli pazi zakryvaji stigma spachanych zlocinid. Kombinace temné

4 Strach muzu z vaginy odkazuje také na koncept vagina dentata (ozubena vagina), v némz vagina pfedstavuje ¢ernou
a mystickou komoru. V jejich konkavnich a neprozkoumanych atrobach se skryvaji zuby, které slouzi Zenam jako
nastroj k odstranéni muzského falu.
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¢erného Satu smrti s rozmarnou masli ve vycesanych vlasech stupniuje morbiditu udalosti. Nohy
damy, obuté v paskovych stfevicich, spocivaji na exhumované mrtvolce ditéte. Stejné jako
mésicni paprsek pod nohama apokalyptické Zeny je znamenim vlady cistoty a nekonecnosti,
zastupuje zde mrtvolka panovani hfichu a docasnosti. Hrabéncina dsta pfekryva visaci zamek,
pod nimz jsou protazeny prsty ve snaze zabranit prachodu tajemstvi. Védomi zlocinu, potirané
okazalym bohatstvim a vznesenosti, je vyjadfeno nejen prazdnym pohledem, ale i pevné
zapeceténymi vraty za zeninymi zady. Vnitfni nejistotu a pochybnosti doklada pouze zdésend,
nejistota a zal, jez se zrcadli v jejich strnulych oc¢ich (WATTHEE-DELMOTTE 1996: 27).

V novele , Na hostiné ateisti“ (,,A un diner d’athées®) vzpomina kapitan Mesnilgrand za
ucasti panské spolecnosti na osobni milostny pfibéh. Imaginaci svych pratel roznécuje popisem
mladé Rosaldy, jeji pfitazlivosti a krasy, jez pramenila v nefesti a necudnosti. Jeji pysné télo,
dosahujici svymi tvary panenské cistoty, pokryval a zastiral stin chlipnosti. Rosalda, jiz si pfivedl
major Idow z Italie, potvrzovala, Ze ,,[...] Zena je magnet Dablav! Ti, kdoz by se s nim nebyli
jakziv stykali kvali nému, stykali se s nim kvuli ni* (BARBEY D’AUREVILLY 1969: 249). Rosalda
vystupovala jako neprithledna a tajemna sfinga, ale postradala jeji chladnost. Chovala sympatie
k muzskému pohlavi a poddavala se jeho touze a destruktivni sile. K jejim milencim patfil také
Mesnilgrand. V' prabéhu jednoho z jejich rozhovorti neocekavané vstoupil major Idow.
Mesnilgrand, ktery se pfed nim skryl do $atni skfing, vyslechl v rozhovoru dvojice tajemstvi, Ze je
otcem mrtvého Rosaldina ditéte. Podvedeného majora roznitilo doznani do té miry, ze zacal bit
Rosaldu srdcem ditéte, pochovanym v kfist’alové urné. Toto nasili pak Mesnilgrand majorovi
odplatil neocekavanym uderem s$avli do zad a zmocnil se mrtvého srdce ditéte.

Na listé Na hostiné ateistii dokazal Rops umélecky vyjadfit emoce obnazeni, utrpen{ a smrti.
Rosaldino odhalené télo, polozené zady na desce stolu, zcasti zakryva latka roztrhanych satt. Jeji
nadra, pevné hyzdé a stfhlé nohy pfedstavuji idedlni a rafinovanou zenskou krasu. Zvracena
hlava, proud spusténych vlasu a usta oteviena do vykiiku charakterizuji vyhrocenou perverzi
udalosti, ktera navozuje atmosféru az satanistického obfadu. Po jeho skonceni byla zenska obét’,
na jejimz bfichu byl obfad slouzen, ponechana na konsekrovaném oltafi, osvétleném hofici svici.
Satanistické ritualy pfitahovaly slechtické a klerikalni publikum a jejich sadisticky, sexualni
a orgiasticky prvek pfevazil v prabéhu 19. stoleti (MUCHEMBLED 2008: 237-238; VESELY 2003:

35)." Bezvladné lezici dlafi a oteviena dsta Zeny vzbuzuji dojem posledniho vydechu nebo stavu

5> Francouzsky spisovatel a literarni kritik Joris-Karl Huysmans (1848-1907) v romanu Ld-bas (Tam dole, 1891)
sugestivné popsal stavy, jichz dosahovaly Zeny v priibé¢hu ¢erné mse: ,,...Zeny se vrhly na eucharisticky chléb
a lezice na bfichu cupovaly jej u oltdfe, rvaly se o velké dlomky a pily a jedly to bozské nefadstvo. Jedna z zen si
dfepla na krucifix, hystericky se smdla a kficela... Jakasi stafena si rvala vlasy, pak se vSak vymrstila, otocila se
kolem své osy, ohnula se — v tu chvili uz stala jen na jedné noze — a klesla vedle divky, ktera se krcila u zdi, skiipala
v kfeci zuby, slintala, a vzlykajic chrlila strasliva rouhdni® (HUYSMANS 1997: 209).

109



Podoby a funkce piibéhu: pokus o interdisciplinmni debatn. Redakee Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011

http:/ /www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

bezvédomi, jenz je dusledkem jejiho ,,cejchovani® za hif$nost a cizolozstvi savli namocenou
v hortkém vosku (GREIF 1971: 6). K dramatickému vyusténi déje novely odkazuji v grafickém
listu rozeviena temna skfin a majorovy koncetiny pod stolem.

V posledni novele ,,Pomsta zeny* (,,La Vengeance d’'une femme®) se mlady muz Robert
de Tressingnies vydava za zenou, jiz na zakladé houpavé a vlnivé chize povazuje za prostitutku.
Oslnivé snéda krasa jejiho $panélského obliceje ho vedla k otazce, z jakého duvodu jf ani krasa
neumoznila dosahnout vyssiho spolecenského statusu. Poté, co se ji zmocni, odkryje jeji skutecny
pfib¢h. Jedna se o vévodkyni d’Arcos de Sierra-Leone, jejiz milostny vztah s milencem
Estebanem byl odhalen a potrestan. Jeji manzel nechal milence zabit ¢ernochy a jeho srdce vydal
psum. Trpka bolest dovedla vévodkyni k dusledné pomsté, jejim umyslem bylo zhanobit
urozenost, pychu a dobrou povést manzela prostfednictvim nepoctivé zivnosti prostitutky. Dvefe
jejiho pribytku tak osvétlovaly svice zduraznujici Stitek se jménem. Zde vévodkyné dusledné
vykonavala svou promyslenou pomstu a nakonec ji zaplatila zivotem.

Kompozice grafického listu Pomsta feny je zaméfena na majestatni a odhodlanou figuru
vévodkyné. Télo a oblicej vzbuzuj dojem nekompatibilntho celku, nebot’ télo vybizi
k pozivaénosti, oblicej naopak odrazuje od smyslnych umysla. Nelitostny a povyseny vyraz, ktery
odrazi mstu a odplatu, podtrhuji vyrazné o¢i a husté tmavé oboci. Smeélost vévodkyné doklada
také gesto pravé paze, jiz zena pfidrzuje cip svého sametového $atu a odkryva bilou spodnicku.
V souladu s literarni pfedlohou Rops vévodkyni umistil na zaprazi jejtho piibytku, kde zafivé
osvétleni lamp vybizi ke vstupu do tohoto chramu msty. Svétlo dopada na Slechtické erby
zavéSené na sténach a rakev, pfekryta cernym sametem, pfedznamenava télesnou degeneraci
a smrt vévodkyne.

Rops ve svych grafickych listech usiloval o objektivaci nejednoznacné a metaforicky
oteviené obsahové slozky. Pfi ilustrovani novel, jez vyastuji ve smrt a zanik lidské existence,
uplatnil na listech horizontalni linii. Ta navozuje prostor nebyti a dojem slastného klidu vécnosti.
Jeho rezistence je vSak zpravidla destruovana symbolem démonického a temného vitézstvi zla,
pudovosti a nenavisti, ktery se vznasi v podobé temného mraku mementa. Horizontaln{ linie
provazi ¢tyfi listy zastupnym symbolem smrti — mrtvy zensky akt (Karmmazinovi dclona), mrtvolka
(Rub karet whistové partie), dvojice mrtvych (Hostina ateistii) a rakev (Pomsta Zeny). Vertikalni linie sily
a progresivity je zastoupena ve zbyvajicich dvou listech. Fazi piechodu piedstavuje smrtka (S22
v locinn), ktera se vzpina a linearné povstava. Nahé dévcatko 1 postava Dona Juana (Nejkrisnéjsi

laska Dona Juana) naopak reprezentuji vertikalni kompozici listu.
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