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Julius Payer a Zdliv smrti

JITKA BAZANTOVA

Konferencni sal Geofyzikalntho ustavu Akademie véd jiz pfes Ctyficet let zdobi monumentalni
platno o velikosti 3,9 x 5,6 m svelmi dramatickym vyjevem — Payerav Zdkw smrti. Obrazu
dominuje clun zamrzly v ledu, kolem néhoz jsou v kfecovitych pozicich roztrousena téla deviti
pasazéru posadky. Nejvytrvalejsi z nich pak celf na pfidi lodi s puskou v ruce atoku dotirajictho
ledntho medvéda. Teply dech vychazejici z dst muze se vledovém prostoru méni v paru
a stfetava se v nebezpecné blizkosti s tlamou Selmy, jejiz vyhruzné nakrabaceny cenich dava tusit,
co bude nasledovat. Kolem postav je ruzné¢ pohazeno vybaveni potfebné k namofni plavbe,
sextant, bedna na munici, kotva, pusky, modlitebni kniha. To vSe jiz brzy pravdépodobné¢ nikdo
nebude potfebovat. Zpodobena polarni krajina je jiz od pohledu nehostinna a mraziva. Ano, tak
by se asi dal nejvystiznéji cely vyjev pojmenovat: mraziva scéna. Obraz, pfi kterém tuhne krev
v zilach. Asi nikdo by si zfejmé nepfal byt na misté umirajicich polarnikda. Malif jim sice dava
nepatrnou nadéji v podobé na horizontu vychazejiciho slunce, pokud se ale budeme o zpodobeny
piibéh zajimat hloubéji, zjistime, ze tato nadéje byla marna. Slavnou polarni vypravu vedenou
sirem Johnem Franklinem nikdo z ¢lenti posadky nepftezil (VOLF 2006; TOPOL 2010).

Autorem obrazu je rakousko-uhersky dustojnik, polarni badatel a malif Julius Payer
(1841-1915), rodak ze Sanova u Teplic (MACEK 1993). Payer obraz namaloval v roce 1897 na
zakladé skutecné historické udalosti. Na platné zaznamenal dramatickou situaci, ktera tehdy
otfasla celym svétem 19. stoletd, jez bylo dobou velkych objevt, védeckych expedic a fascinaci
v$im novym, neznamym a exotickym (LAUBE 2009).

Objevitelé se na lodich Erebus (Podsvét]) a Terror (Hrtza) vydali v roce 1845 hledat
bajnou Severozapadni cestu kolem Grénska, tedy novou lodni trasu do Ciny a Japonska.
O nalezeni této cesty usilovali v minulosti mnoz{ namoftnici, davnymi Vikingy pocinaje, avsak
bezuspésne. Ani vyprava sira Johna Franklina nedopadla 1épe. Kdyz se lod¢ v ocekavanou dobu
nevratily, byly vyslany tymy k jejich zachrané. Patran{ vSak bylo dlouho bezvysledné. AZ v roce
1880 zachranné expedice pfinesly dukazy o smrti vSech 127 ¢lent posadky. S poslednimi deviti
polarniky si osud zahral osklivou hru. V zoufalstvi a nadé¢ji se rozhodli vléci clun po ledu az
k volnému mofi. Kolik je tato strastiplna cesta musela stat sil a pfemahani, si lze jen tézko
pfedstavit. Jejich usili vsak nebylo po zasluze odménéno. Na konci cesty je necekala spasa, nybrz
smrt. Misto této tragédie velitel americké zachranné vypravy Frederick Schwatka pojmenoval

ZA4liv smrti.
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Nest'astny konec polarni vypravy byl pro Julia Payera natolik inspirujici, ze se ho rozhodl
zvéCnit na rozmérném platné. Zfejm¢é timto pocinem chtél vzdat hold svym souputnikiim
v dobyvani dosud neprobadanych krajin vécného ledu. Payer pfi ziskavani podkladt pro realizaci
platna postupoval s az badatelskym zanicenim. Shromazd'oval vSechna dostupna historicka fakta,
pfi cemz se opiral zejména o svédectvi zachrannych tyma a také o své vlastni zkuSenosti
z polarnich vyprav, véetné osobniho setkani slednimi medvédy, ke kterym shlizel s hrazou
i obdivem. Za studijnim materidlem se vypravil az do Londyna, kde si prohlédl a naskicoval
vsechny autentické pfedméty objevené vypravami, a podle daguerrotypii namaloval portréty
dustojnikt Franklinovy vypravy. Na obraze tak vystupuji skutecné historické postavy. Kapitan
Francis Crozier, ktery po Franklinové smrti pfevzal veleni vypravy, s puskou odolava lednimu
medvédovi. Poru¢ik Edward Couch lezi ve ¢lunu s modlitebni knizkou v ruce. Ve stfedu obrazu
umira ,,icemaster” James Reid a doktor vypravy Stephen Stanley. Nalevo od nich, po pas zapadly
do snéhu, se zvricenou hlavou, dokonal poruc¢ik Charles Frederick Des Voeux (CHROBAK
2005: 29).

Nyni zname pfib¢h, na jehoz zakladé Payer obraz vytvofil. Pouzili-li bychom terminologii
strukturalismu, tedy fabuli. Syzetem je pak samotny obraz Zdliv smrti. Payer se pii malovani
obrazt s polarni tematikou, kterych vytvofil nckolik, opiral o své poznatky z absolvovanych
polarnich expedic a pfedeviim o své disledné vedené denfkové zéznamy', jez opatfoval vlastnimi
ilustracemi. I kdyZz na platné nejsou zachyceny totozné vyjevy, které Payer sam prozil, jejich
zprostiedkovani je na zakladé malifovych osobnich zkusenosti s dvouletym pobytem v polarnich
krajinach velmi vérohodné a po jejich pfecteni dokaze vnimatel obraz lépe pochopit,
interpretovat a vnimat. Payer ve své knize 7 /ledovém zajeti pise:,,Nepopsatelna osamélost
obklopovala tato zasnézena pohoii, osvétlovana stejné slabé obloukem denniho svitu jako
mésicem. Kdyby odliv a pfiliv zvonivé nepohyboval skiipajicim pobfeznim ledem, vitr s kvilenim
nedul stérbinami skalisek, lezelo by nad touto strasidelné bledou krajinou ticho smrti. Mluvi se
o hlubokém mlceni lesa, o tichu pouste, ba i1 vesnicky zahalené noci. Ale v jakém to tichu lezi
takova zemé na severu, jaké mlceni vladne kolem jejich ledovcovych pohofi, ztracejicich se
zahadné v oparu dalek!* (PAYER 1969: 146).

Takto barvité autor popisuje polarni krajinu. Neni divu, Ze po namétu severské piirody
sahla i fada dalsich romantickych malifa véetné Caspara Davida Friedricha, ktery pfestoze
v arktické krajiné¢ nikdy nebyl, dokazal pomérné vystizné atmosféru polarnich kraji zachytit.
Prikladem je obraz Ledové more z roku 1823, kdy mu za model poslouzily ledy na zamrzlém Labi

v Drazdanech. O Friedrichove obraze se zminuje 1 Alice Jedlickova v ¢lanku ,,Jak Perseus

1 Knizné vysly pod nazvem Die dsterreichisch-ungarische Nordpol-Expedition in Jabren 1872—1874 ve Vidni roku 1876.
V Cechach byly publikovany v piekladu Jaroslava Hoska pod titulem [ ledovém zajeti (Praha, Orbis 1969).
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osvobodil Andromedu nebo Osvobozeni Andromedy* (JEDLICKOVA 2008), kde se autorka stavi
do opozice proti tvrzeni H. Portera Abbotta, ze se jedna o narativni obraz. Abbott je toho
nazoru, ze napohled statické ledové kry bezprostfedné sugeruji predstavu pfedchoziho
ztroskotani a tim i pfipousti existenci narace v obraze. Na Jedlickovou vsak obraz pusobi znacné
staticky a vrak na obraze tak chape spiSe jako ilustraci trvalého sevfeni ledovce. Problematice
piib¢hu v obrazech Jedlickova vénuje cely dfive jmenovany clanek, kde rozviji polemiku o stfetu
nazort mezi déjinami uméni a teoril vypravéni. Vyslovuje nazor, ze ,,Naratologa totiz zasadné
zajima, nakolik je pfibéh skuteéné ,zprostfedkovan® obrazem, nebo zda knému pouze
poukazuje® (IBID.: 83).

Priklanim se k nazoru, ze Friedrichtiv obraz Ledové more mnoho narativniho potencialu
nema. Jak je to vSak s existenc{ piibéhu v obraze Zdiliv smrti?

Vnimatel obrazu, jenz je alespon ¢astecné obeznamen s déjinami umeni, by v Zdlivu smrti
mohl vidét jistou podobnost s jinym historickym platnem, a to orem nebo také Primen mediizy
od Théodora Géricaulta z let 1818-1819. Oba obrazy spojuje téméf totozna diagonalni
kompozice, rozmisténi postav i dramaticky vyjev podle skutecné historické udalosti. Pouceny
divak by v obraze hledal malifské zpodobeni udalosti, které odkazuje ke schématu v minulosti
pouzivanému k zachyceni biblického podobenstvi potopy svéta. 1Vor na mori je v déjinach uméni
symbolem dramatické zranitelnosti téch, kdo ztroskotali vlivem hrozivé sily pfirody nebo
rozmart osudu. Je pfipominkou lidské bezvyznamnosti v kontextu celého svéta. Pokud vsak
nezname vlastni pfib¢h, jenz pfedchazel zobrazenému vyjevu, ani nejsme skoleni ve vykladu
malifskych dél (KESNER 2000; STURGIS 2000), jaka by pak byla nase interpretace? Stfedoevropan
sleduje obrazy zpravidla ve sméru zleva doprava, tedy na zakladé zazitych ctecich mechanisma.
Tento princip muze byt narusen dominantnim vyjevem, ktery prednostné upouta divakovu
pozornost. Na obraze Zdiliv smrti je jim klicova déjova scéna slednim medvédem v centralni
kompozici, kde se selma sape na nebozaky v zamrzlém ¢lunu. Ne nadarmo proto obraz ziskal od
zaméstnanct Geofyzikalnitho dstavu duvérné oznaceni ,,Medved™ (CHROBAK 2005: 10). Nasim
zamérem je vSak dojit k odpovédi na to, zda lze obraz Zdliw smrti povazovat za obraz narativni.
Pro tento ucel si platno rozdélime do nékolika vrstev a podrobnéji je prozkoumame. Prvni plan
tvoff scéna vdolni casti obrazu. Ztuhla téla muzi v kfecovitych pézach mnoho aktivity
nevykazuji. Co se polarnikim piihodilo, se pouze domyslime. Nevime, pro¢ a kam se vydali
v této nehostinné pustiné pouze se clunem a nevalnym vybavenim. K tomuto rozhodnuti je
musela vést néjaka pohnutka, nezbytnost, vidina ¢i sen, pro ktery byli ochotni riskovat vse. Tuto
nad¢ji by v malifové podani mohl symbolizovat i vychod slunce na obzoru v levé casti obrazu.

V celkové kompozici ma tento motiv své opodstatnéni i z hlediska barevného vyrazu. Vytvaii
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pomyslnou auru tmavému ¢lunu, jenz se ve stfedu obrazu v diagonalni kompozici vzpina do vyse
1 s poslednim dosud bojujicim ¢lenem vypravy. Timto vyjevem se dostavame k druhému planu,
kterym je jiz zminovany ustfedni déjovy trojuhelnik s dotirajicim lednim medvédem. Zatimco
u prvnfho planu je narativ v obraze nejasny, nebot’ u statického vyjevu je pfitomnost ptibé¢hu
pouze otazkou vnimatelovy dedukce, v druhém planu o probihajicim déji nemutze byt pochyb.
Tretim planem je pohled do dali, kde se v levém hornim rohu obrazu nas zrak stfetava s parem
lednich medvédd, otocenych po sméru clunu. Medvédi zatim neprojevuji znamky agrese, ale
o téchto Selmach je znamo, Ze jsou predatory zvyklymi zabfjet vse zivé. Mohou tedy byt
,»piislibem* dalsi udalosti.

Podivejme se vSak nyni na obraz opét jako na celek. Pfed nasimi zraky se odehrava scéna
ve tfech déjovych planech. Prvni plan je déjem minulym, drama bylo ukonceno smrti namofnikd.
Druhy plan pfedstavuje déj pravé probihajici, v némz vrcholi drama mezi polarniky a medvédem,
a tfet{ plan s hrozicimi medvédy na obzoru je déjem budoucim. At’ uz bychom obraz ,.cetli* se
znalosti pfibéhu, ktery mu pfedchazel, nebo na zdkladé nasi vlastni subjektivni interpretace, 1ze
v obraze vysledovat dé¢j. Z hlediska ¢asu zobrazené tragické scéné néco predchazelo a bude i cosi
nasledovat. Gradaci dffve uvadénych déjovych plana v casové posloupnosti je splinovana
podminka pro existenci udalosti, jez utvai{ pfibéh v obraze. Vysledkem naseho zkoumani je
zjisténi, ze malif nam prostfednictvim obrazu vypravi piibéh. D¢j tohoto pifb¢hu je pfedvadén
(prezentovan) malovanym vyjevem na platné, jenz ma potencial néjakého dalstho pifbéhu. Na
zaklad¢ téchto skutecnosti muzeme konstatovat, ze Zdlkv smrti je obrazem narativhim
(VOJTECHOVSKY — VOSTRY 2008).

Obrazem vsak nutné nemusime rozumét pouze jeho plosnou dvojrozmérnou statickou
podobu, v Sirsim smyslu lze hovofit o vytvofeni podoby, ktera muze byt pfedvedena nebo
pfedstavena ve své proménlivosti, tedy v case a v prostoru. V takovém pfipadé se jedna
o pfedstaveni (provedeni) ve smyslu ztélesnéni, tedy o performanci. Terminu performance lze
uzit v celé fadé vyznamui, od oznaceni uméleckého dila az po definici divadelniho pfedstaven.
Vzdy se ale jedna o scénovani néjakého vyjevu. V piipadé malifského dila je vysledkem scénovani
né¢jaky obraz v tradi¢nim slova smyslu a v pfipad¢ hraného vyjevu se slova obraz nebo také ,,zivy
obraz® pouziva spise v pfeneseném vyznamu.

Téma ,,0zivlého obrazu“ odkazuje k tradici dobovych panoramat oblibenych zvlasté
v 19. stoleti. Snahou téchto pocind bylo co nejvérnéji zprostfedkovat realitu, navodit dojem
skute¢nosti. Jednalo se v podstaté¢ o imitaci, tedy napodobu puavodni pfedlohy. Panoramata

zobrazovala c¢asto dramatické udélosti, predevsim bitevni scény, jakou je naptiklad Birva u Lipan
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od Ludka Marolda, nebo klicové okamziky z déjin niaroda. Zde jmenujme zejména Feszty
Panorama v Budapesti nebo panorama Ractawicka v Polsku.

Vratme se vsak zpét k obrazu Zdliv smrti, o jehoz ,o0ziveni” se pokusili amatérsti
divadelnici z Teplic® performanci Pocta Juliu Payerovi. Zamérné pouzivaim terminu performance,
nebot’ vystoupeni divadelnikd sice odkazovalo k oné tradici panoramat 19. stoleti, ale zptisobem
provedeni se od nich zaroven vzdalilo. Panoramata jsou statickym zpodobnénim néjaké udalosti,
kdy je casova posloupnost déje zastavena v urcitém okamziku. Dochazi k ,ustrnuti déje.
V podan{ performert se vsak ,,0zivly obraz® stal déjovou zalezitosti. Jednalo se o divadelni
vystup, ve kterém je uplatnéna paralelnost smyslovych vjemu, nebot’ divadlo je uménim vizualné-
akustickym a casoveé-prostorovym. Divakav prozitek z uméleckého dila je tedy diky ,,0zivlému
obrazu“ obohacen a nasoben. Akci performefi pfipravili pro navstévniky vernisaze vystavy Julius
Payer a polarni katastrofa. Zinscenovan{ vyjevu se uskutecnilo v exteriéru pfed budovou
teplického zamku v roce 2006. Aktéfi performance striktné nekopirovali Payerav vyjev. Jejich
vystoupeni bylo na hrané¢ mezi experimentalnim divadlem a akénim uménim. Zaméfovalo se
pfedev$im na vizualni ztvarnéni a gesta, dodrzovani pfesného rozmisténi postav pfedvadéného
vyjevu bylo podfadné. Duraz byl kladen zejména na expresivni vyraz a celkové naturalistické
vyznéni vyjevu, déjova pasma i kompozice byly naruseny. Piib¢h byl tedy — spise nez ,,vypraven®
— komplexn¢ evokovan (JEDLICKOVA 2008: 89). Performance Pocta [ulin Payerovi nabizela
svébytné provedeni, které bylo uréeno nutnosti improvizace, provizorni scénou i vypravou. Herci
se namisto do zavé¢jl sné¢hu nofili do bilych prostéradel. Zachranny ¢lun nebyl dfevény, nybrz
z plastu, opatfen igelitovou plachtou. Za kostymy poslouzily vat’aky, beranice a pletené svetry,
dokonce i zluté lyzatské bryle. Celkovy dojem byl umocnovan dal§imi vizualnimi efekty v podobé
chrleni pary z pénového hasictho piistroje, evokujictho dojem chladu a mzeni. Na scén¢ jsme se
mohli setkat stejné jako na obraze sklicovymi postavami vyjevu, kapitinem Francisem
Crozierem, porucikem Charlesem Frederickem des Voeux, icemasterem Jamesem Reidem
ilodnim lékafem Stephenem Samuelem Stanleym. Dramaticky vyjev byl vsak koncipovan
s humorem a nadsazkou, tragika zlehcovana zamérnym pfehanénim a vypjatymi gesty, vedoucimi
az k hranici parodie a grotesky. Zamérem akce vsak rozhodné nebylo zesmésnéni, jednalo se

pfeci o poctu Juliu Payerovi a jeho obrazu Zdliv smrti.

2 Amatérské divadelni soubory z Teplic — Divadeln{ spolecnost Panoptikum Maxe Fische, VyZzvejkla bambule a 4
pod pefinou.
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(Foto Zden¢k Traxler)
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Julius Payer and Ziliv smrti (Starvation Cove)

The monumental picture by Julius Payer entitled Zdliv smrti (Starvation Cove) is thematically based on an actual historical event,
namely the tragic end of Sir John Franklin's polar expedition in the mid-19th century. The story behind the picture is analysed
from the standpoint of the subject, the historical contexts and the literary legacy of its author, who was a polar explorer, soldier,
writer and painter. Special attention is paid to the #ransmedia nature of story — and to the issue of the media prerequisits for a visual
work to depict a story. The basis for the natrative potential of Payer's picture is found by the author in the gradation of the story
levels in chronological order, which construct the event as a basic condition for the narrativity. The second part of the
contribution focuses on an analysis of a stage presentation performed by Teplice amateur dramatics groups based on motifs from
Payer's picture. Here performance is understood to be a form of action art harking back to the tradition of period panoramas and

tableaux vivants.
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