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Dievca s vlasmi Ziariacimi v slneCnom svite...

Ptib¢h ,,portrétu’ Beatrice Cenci

PETRA POLLAKOVA

Hlavnym cielom tohto prispevku je predstavit’ ¢ast’ bohatej ikonografickej tradicie, ktora sa uz
niekolko storo¢i viaze ku talianskemu barokovému obrazu znazorfiujicemu poprsie mladej zeny,
odetej do jednoduchého svetlého Satu s hlavou obtocenou pruhom latky na sposob turbanu
a otacajlicej ponad rameno tvar smerom k divakovi. Tento obraz od neznimeho autora' (dnes
v zbierkach $tatnej Galleria Nazionale D’Arte Antica v rimskom palaci Barberini®) bol koncom
18. storocia mylne interpretovany ako portrét talianskej renesancnej slachticnej Beatrice Cenci.
Ta bola roku 1599 popravena v Rime za spoluticast’ na vrazde svojho otca Francesca Cenciho,
nechvalne znameho pre mnoho svojich zloc¢inov a kruté zachadzanie s ¢lenmi rodiny. Mladost’,
krasa a vzneSenost’ Beatrice, ako aj podozrenie, ktoré pocas sudneho procesu padlo na Francesca,
ze svoju dcéru nutil do incestného vzt'ahu, viedli ku postupnej glorifikacii tejto Zzeny i1 napriek
zlocinu, ktorého sa ucastnila. Beatrice uz v dobe svojej smrti zfskala povest’ mucenicky a pre
nasledujice generacie sa stala akymsi symbolom nevinnosti celiacej zlu, ktoré ju obklopuje. Jej
zromantizovany pribeh, prikrasleny mnozstvom legiend a polopravd, pretrval d'al§ie starocia a
ziskal na novej sile prave koncom 18. storocia, kedy bola postava Beatrice Cenci spojend s tvarou
mladej Zzeny na rimskom obraze. To zanedlho prispelo ku zrodu novych legiend, podl'a ktorych
bol autorom portrétu slavny taliansky barokovy maliar Guido Reni. Okolnosti vzniku obrazu boli
zasadené do dramatickych udalosti v predvecer Beatricinej popravy. Guido udajne maloval
Beatrice v jej cele v okamziku, kedy sa kala z hriechov a plakala nad osudom svojej rodiny.

Vdaka legendam, ktoré sa k udajnému portrétu i ambivalentnej postave Beatrice Cenci
viazali, sa obraz stal predovsetkym v priecbehu 19. storocia jednym z najobdivovanejsich
vytvarnych diel. Patril medzi najvacsie turistické atrakcie Rima a bol radeny k takym umeleckym
skvostom, ako st Berniniho rimske fontany ¢i Michelangelove fresky v Sixtinskej kaplnke.
Fascinacii tymto obrazom a legendam, ktoré obsahovali hned’ niekolko tabuizovanych tém,

podl'ahlo mnoho vyznamnych eurépskych a americkych umelcov, historikov umenia i literatov.

! Historiografia tohto obrazu pred rokom 1783, kedy bol v katal6gu malieb palica Colonna uvedeny ako Porsrét
pokladany za dievia Cencioveov (RICCI 1941: 382), je neznama. Na zaklade $tylu, vytvarného i kompozi¢ného pojatia je
mozné dielo datovat’ minimalne do prvej polovice 17. storocia. Avsak nedostatok akychkol'vek pramenov vpodstate
az do sicasnej doby znemoznuje presnejsie uréenie nametu obrazu a autora, ktory je vi¢sinou kladeny do okruhu
Gudia Reniho.

2 http://www.galleriaborehese.it/barberini/it/reni beatrice cenci.htm

152



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Tento obdiv u mnohych viedol ku tvorbe vlastnych literarnych diel inspirovanych ,,portrétom
Beatrice Cenci, ktoré ¢asto obsahovali ekfrastické popisy obrazu.

Na zaklade mnohych literarnych popisov fyzického vzhl'adu Beatrice sa ukazuje, ze i ked
udajne vychadzali z podoby dievcenskej tvare na rimskom obraze, ¢asto sa od nej v zasadnych
tyziognomickych rysoch vyrazne odchylovali. To by mohlo nasvedcovat’ predpokladu, Ze obraz
v skutoc¢nosti nebol obdivovany ako autonémne umelecké dielo, ale fungoval skor ako fyzicky
doklad existencie legendovej postavy Beatrice Cenci, do ktorého mohol kazdy projektovat
vlastné pocity, predstavy a fantazie, casto okrem iného odrazajuce najroznejsie dobové
spolocenské nazory ¢i predsudky.

Na rozdiel od dievéat’a na obraze, ktoré ma jednoznacne hnedé vlasy a tmavohnedé oci,
sa v mnohych literarnych popisoch obrazu piSe o Beatricinych svetlych, zlatavych vlasoch
a svetlomodrych ociach. Takto vystupuje nielen v dielach viacerych eurépskych literatov (Percy
Bysshe Shelley, Alexandre Dumas, Charles Dickens), ale ivromanoch abasniach hned
niekolkych americkych autorov 19. storocia. V americkej literatire, kde sa stal motiv udajného
portrétu Beatrice Cenci mimoriadne vyznamnym, bol doraz na jej svetlé vlasy a modré oc¢i mimo
iné 1 akymsi symbolom americkych xenofobnych nalad viazanych na stard eurépsku civilizaciu.
Ambivalentnost’ legendickej Beatrice Cenci tak v suvislostiach americkej kultary nepoukazovala
len na rozpor medzi nevinnost’ou a hriechom, ktoré su v tejto postave nerozlucne prepojené, ale
stala sa tiez symbolom vyraznych rozdielov medzi americkou a eurépskou spolocenskou
a nabozenskou tradiciou, tak ako boli vhimané dobovou americkou spoloc¢nost’ou.

Délezitou bola dichotémia medzi dobrom, nevinnost’ou a nepoznanim hriechu na jedne;
strane, vlastnost’ami, ktoré sa v americkej literatire casto demonstrovali v podobe svetlovlasej,
modrookej zeny-panny (Fazr Maiden, Fair 1irgin), a hriechom, sexualitou a zlo¢inom na strane
druhej, symbolizovanych tmavovlasou osudovou zenou (Dark Lady). Tato polarita sa velmi casto
prejavovala v rovine etnickej. Tmavovlasa Zena bola v americkej literatire povazovana nielen za
symbol skrytej tuzby po sexualite avasni, ktora bola americkou spolocnost’ou vseobecne
potlacovana, a to predovSetkym wu zien, ale casto navyse predstavovala symbol roznych
nabozenstiev a urcitych etnickych skupin, voci ktorym si tato spolo¢nost’ vybudovala xenofébne
citenie. Tmava, sexualne ohrozujica zena je tak v americkej literatire vacsinou charakterizovana
ako katolicka, Zidovka, Juhoeurépanka, Orientalka alebo Africanka (FIEDLER 1970: 281).
Archetypalny protipol temnej osudovej zeny — nevinnd, svetlovlasa, modrooka panna zacala byt’
v literatire postupne stotozfiovana s americkou spolocnost’ou (IBID.: 282).

Tieto dva protiklady sa v niekolkych americkych literarnych dielach 19. storocia prepojili

prave prostrednictvom postavy Beatrice Cenci a jej udajného portrétu.
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,Portrét Beatrice Cenci® sa stal ustrednym dejotvornym prvkom v poslednom romane
Nathaniela Hawthorna Mramorovy fann (1860, cesky 1929). Hawthorne sa v alegoricko-
symbolickom pribehu $tyroch mladych l'udi, odohravajicom sa prevazne v Rime polovice
19. storocia, sa podobne, zaobera pricinami padu cloveka do hriechu a otazkami, aky vplyv moze
mat’ spachany hriech na jeho charakter. Traja hlavni hrdinovia, Americ¢ania Kenyon a Hilda
a tajomna tmavovlasa Eurépanka Miriam, si vytvarnici a v Rime hladaja inspiraciu pre svoju
tvorbu. Tu sa zoznamia s mladym talianskym vidieckym gréofom Donatellom, pochadzajacim
z prastaré¢ho rodu, ktory odvodzuje svoj pévod dokonca az z mytického pokolenia faunov. Ich
spociatku bezstarostny zivot vsak narusi vrazda, ktora vyrazne a navzdy zmeni ich osudy.

Povaha, zivotné nazory i osudy hlavnych postav si v romane casto zvlastnym putom
symbolicky previazané s roznymi umeleckymi dielami, ktoré snad’ mozno chapat’ ako akési
imaginarne zrkadla, naplnené vlastnou zivotnou energiou, v ktorych sa odraza nielen pravy
charakter, pocity a psychické rozpolozenie hlavnych hrdinov, ale ktoré ako by sa zaroven, pod
tlakom roznych emocii postav a najmi ich uvedomovania si vlastnych hriechov, samé menili
a rozne formovali. Pomocou umeleckych diel sa tu navySe manifestuju vyssie, bozské, ¢i naopak
temné sily zla.

S postavou a ,,obrazom® Beatrice Cenci si uzko prepojené osudy dvoch hlavnych
hrdiniek pribehu, maliarok Miriam a Hildy. Miriam, tyranizovana a prenasledovana po celom
Rime zahadnym muzom, ktor§y na seba podla tradicie gotického romanu berie identitu
kapucinskeho mnicha, sa stiva jeho obetou a napokon spolu s Donatellom zaroven
spolupachatel'kou jeho vrazdy. To vykresluje postavu Miriam ako akusi inkarnaciu Beatrice,
prinatent okolnost'ami ku vrazde, smrtelnému hriechu, ktory ju navzdy vzdaluje moznosti
navratu k nevinnosti. Tmavovlasa Eurdpanka tak v romane predstavuje temnu a nebezpecnu
stranku charakteru Beatrice Cenci.

Protikladom k vasnivej Miriam je placha, skromna, svetlovlasa a skor nevyrazna
Americanka Hilda, véeobecne obdivovana pre svoje mimoriadne schopnosti kopirovat’ obrazy
starych majstrov. Vo svojom ateliéri prave pracuje na kopii ,,portrétu Beatrice Cenci®. Na rozdiel
od nebezpecnej, az znicujucej zenskosti Miriam je Hilda autorom chapana ako svitica svojho
druhu, ktora si dokaze i v priamom strete s hriechom zachovat’ nevinnost’. Hilda bola zlo¢inom
Donatella a Miriam postihnuta ako nahodny svedok ich vrazdy. Tym, ze o ich ¢ine mlcala, stala sa
vlastne akousi tichou spoluvinnickou. Beatricina idajna tvar na rimskom obraze, ktora na dobové

publikum poésobila dojmom najhlbsieho zarmutku, aky sa mal zmocnit’ nevinnej mladej Zeny po

3 Z autorov uvadzanych v tejto praci bol Hawthorne jediny, ktor§ mal moznost’ vidiet’ original obrazu v Rime este
pred zaciatkom prace na svojom romane. Ostatni autori poznali v dobe pisania svojich diel tento obraz len z képii
alebo grafickych prevedeni, ¢o vsak nijako neznizilo zaujimavost’ pouzitia tohto motivu v ich dielach, ale ¢asto prave
naopak, v mnohom im dodalo nové rozmery.
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tom, ¢o bola nevyhnutelnymi Zivotnymi okolnost’ami konfrontovana s hriechom svojho otca, je
v pribehu, i ked’ len na maly zlomok okamihu, pripodobnena ku Hildinej tvari. Ta ma uz navzdy
niest’ stopy smutku nad vedomim hriechu, ktory spachali jej dvaja blizki priatelia. Dokoncena
kopia ,,Beatricinho portrétu® umiestnend na stojane v Hildinom ateliéri vyvolava v mladej

hrdinke nasledujuce pocity:

Naproti stojanu viselo zrcadlo, v némz se obrazela tvaf Beatrice i Hildy. Pii jedné

z mrakotnych zmeén polohy padly Hildé oc¢i do zrcadla a nepfedvidané spatfila jednim

pohledem oba obrazy vedle sebe. Pfipadlo ji — ne bez zdéSeni — Ze vyraz Beatrice,

spatfeny kradi a okamzité mizejici, se zobrazil i v jeji tvafi a stejné bojacné z ni prchl.

Jsem snad také poskvrnéna vinou?* pomyslila si uboha divka, schovavajic tvaf v dlanich.

To bohudik nel Avsak pokud jde o obraz Beatrice, zde se nabizi teorie, jez by snad

vysvétlila jeho nevyslovné hofe a zahadny stin viny, aniz by ubrala Cistoty, kterou tak

radi pfipisujeme té divce pronasledované osudem. Kdo se vskutku mize podivat na ta

usta — s pootevienymi rty, nevinnymi jako u ditéte, jez pravé doplakalo — a neprohlasit

Beatrici za bezhfisnou? Divérné poznani otcova hfichu na ni vrhlo stin a zahnalo ji ve

strachu do vzdalené, nedostupné oblasti, kam nemuze proniknout soucit. Stejny vyraz

propujcilo Hildiné tvafi poznani viny Miriam.

(HAWTHORNE 1999: 164)

Doélezitym motivom, poukazujucim na viacero prisne tabuizovanych problémov dobovej
americkej spolocnosti, je ,,obraz Beatrice Cenci® v romane Hermana Melvilla (1819-1891) Pierre,
or, The Ambignities (Pierre alebo viacznacnosti, 1852). Hlavny hrdina, mlady American Pierre
Glendinning, dedi¢ velkej usadlosti, zZije po smrti svojho otca sam spolocne so svojou
dominantnou matkou, ku ktorej ma podivne blizky vzt'ah, nazyva ju svojou sestrou a ona jeho
svojim bratom. Matka si stale uchovava mladistva krasu, je obklopend milencami v synovom
veku. Nejednoznaény vzt'ah matky a syna d’alej komplikuji dve mladé Zeny, ktoré sa objavia
v Pierrovom zivote a od zakladu zmenia jeho osud. Matka si praje, aby sa ozenil sjemnou
americkou blondinou Lucy Tartanovou. Avsak do jeho zivota nahle vstupuje zahadna
tmavovlaska Isabel, ktora mu tvrdi, ze je jeho nelegitimnou polovicnou sestrou, ktora splodil
Pierrov otec s exulantkou z Franctzska. Pierre k Isabele pocit'uje viac nez len bratskd lasku,
odmieta svadbu s Lucy a tajne odchadza s Isabel do New Yorku. Pred matkou, ktora ho vydedji,
si vymysli falosna svadbu s Isabel. Po smrti Pierrovej matky, ktora odkazala spoloc¢ne s rukou
Lucy vsetok majetok Pierrovmu pribuznému, prichadza za Pierrom a Isabel do New Yorku
1 Lucy, Jednym z ustrednych bodov romanu sa tak stava problematika incestu, ¢i uz ide o vzt'ah
matky k synovi, alebo predovsetkym nevlastnej sestry k bratovi, a tiez o komplikovany
a traumaticky vzt’ah hlavného hrdinu k svojmu zosnulému otcovi. Prave ,,portrét Beatrice Cenci®
predstavuje jeden zo symbolov tychto t'azko riesitelnych medzil'udskych a rodinnych traum.

Koépiu ,,portrétu maju hlavni hrdinovia moznost’ vidiet’ na jednej americkej predajnej

vystave malieb eurdpskych starych majstrov. Napriek tomu, Ze su jednotlivé obrazy
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predstavované americkym navstevnikom a pripadnym kupcom ako originaly takych majstrov ako
Rubens, Rafael ¢i Leonardo da Vinci, ide v skutocnosti o zbierku nepodarenych falzifikatov ¢i
kopii. Na celej vystave mladych navstevnikov zaujmu len dva obrazy. Prvym z nich je podobizen
mladého muza od anonymného talianskeho umelca. Druhym je képia ,,portrétu Beatrice Cenci®.
Oba visia pomerne vysoko nad hlavami navstevnikov a si umiestnené priamo naproti sebe, na
opacnych koncoch vystavnej saly, takze sa zda, ako by spolu na dial’ku komunikovali pohP'admi.

Podobizen neznameho ma zobrazovat’ pohl'adného mladého muza, okazalo hl'adiaceho
z tmavého pozadia obrazu, s dvojzna¢nym usmevom na tvari. Pre nevlastnych surodencov Pierra
a Isabel, ktori su v priestoroch vystavnej saly az magicky pritahovani prave k tomuto obrazu,
znamena pohlPad na neho nesmierny Sok. Obom totiz vyrazne pripomina tvar ich spolo¢ného
otca. Pierre k nemu prechovava vel'mi zmiesané pocity a pri pohl'ade na taliansky obraz spomina
na chvilu, ked on sam pred casom tajne spalil mladistvd podobizen svojho otca, ktorda ho
znepokojovala urcitymi fyziognomickymi rysmi vyrazne pripominajucimi Isabel, a tym ho
utvrdzovala v podozreni, Zze Zena, ktord miluje, je skutocne jeho sestrou a rozvijajuci sa vzt'ah je
vztahom incestnym. Znicenie portrétu otca v ohni tak mozno vnimat’ ako symbolicka
otcovrazdu (JACK 2004: 91).

Druha hlavna hrdinka, byvala Pierrova snubenka, svetlovlasa Lucy, je podvedome
pritahovana k ,,portrétu Beatrice Cenci®. Melville popisuje obraz ako portrét ,,tej najneznejsej,
najdojemnejsej, avsak najstrasnejsej zo vsetkych zenskych tvari* (MELVILLE 1949: 413). Napriek
tomu, ze tu ma podla autorovych slov ist’ o dost’ presnd képiu, meni Melville v popise
vyobrazenej dievéenskej tvare dost’ zasadne niektoré prvky jej fyziognémie. Tmavé oci zeny
opisuje ako svetlomodré a jej vlasy sa mu javia zlatisté.

Svetlé vlasy a modré oci, ktoré z Beatrice podla autora na prvy pohlad robia krasnu
a nevinnd bytost’, vSak na strane druhej, vzhl'adom na jej zlocin, este podciarkuju podivnu
anomalnost’ tak sladkého, anjelsky svetlého stvorenia. Pre Melvilla sa tak zda byt zasadnym
rozpor medzi fyzickym vzhI'adom mladej Zeny a dvoma ,,temnymi‘ zloc¢inmi, ktorymi je jej osud
poznaceny. A tak sa v mladej Zene, ktora kazdého na prvy pohl'ad uchvati svojim nadpozemskym
vzhl'adom, zaroven skryva akasi smrtiaca podstata. Podobny je osud mladych hrdinov romanu,
ktorych nachylnost’ k incestu a nerieSitefny vzt'ah krodicom vedie napokon na cestu
sebadestrukci (MATHEWS 1984: 37).

Basen zroku 1871 nazvana ,,Beatrice Cenci (In a City Shop-Window)“ sa objavuje
v tvorbe do nedavnej doby polozabudnutej americkej poetky Sarah Morgan Bryan Piattovej
(1836-1919). Sprostredkovava Ccitatelovi pocity zeny, ktora pri prechiadzke mestom nahle

zahliadne koépiu obrazu vo vyklade obchodu. Piattova, podobne ako Hawthorne a Melville,
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pripisuje tomuto obrazu, 1 ked opit’ ide len o képiu slavneho originalu, takmer magické
vlastnosti.

Doélezité je uz tvodné navodenie atmosféry, ked’ sa obraz krasnej, bledej Zenskej tvare so
,»zlatavymi vlasmi a juzanskym pohFadom smutnych o¢i* (PIATT 2001: 21) nahle akoby vynara zo
slabo osvetlenej vykladnej skrine obchodu. Podivnou silou prit'ahuje pozornost” okoloiducej zeny
a evokuje vnej rozne asociacie. V Zeninej mysli sa prebudzaji fantazie o sposobe vzniku
povodného obrazu vo vizeni a vzapiti sa v myslienkach prenasa do divadelného hl'adiska, kde sa
vziva do postavy herecky na javisku, ktora hra Shelleyho Beatricu Cenci. Poetka tu evokuje
temnu, ponurd atmosféru rimskeho vizenia a palica Cenciovcov. Pouziva slova ako zahadny,
zvlastny, skPucujuci, ponury, strach, temnota, smrt’ a agonia, ktoré spaja so zivotom davneho
talianskeho rodu Cenciovcov. Takéto pocity sa zmocnuji zeny pri pohlade na képiu obrazu
Beatrice a vyvolavaja v nej pocit identifikacie s touto postavou. Navratom do reality sa stavaju az
otazky, ktoré zene kladie jej maly syn. Postava malého chlapca v basni vnima obraz s odstupom,
pretoze nepozna legendy s nim spojené. Vtedy si i zena uvedomuje, ze vlastne ide len o akusi
ilaziu, snenie o davnych casoch a vzdialenych miestach.

Z toho je zrejmy i urcity posun v chapani motivu Beatrice Cenci od déb Melvilla
a Hawthorna. Aura tajomstva obklopujuca udajny portrét a osobnost’ Beatrice Cenci, ktora sa
naplno prejavovala vich romane, tu vyrazne straca na svojej sile a ucinku. Romantické snenie
o obraze a historickej hrdinke, ktorému Zena nahle prepada, sa ukazuje byt len chvilkovou
ilaziou bez moznosti ovplyviiovat’ zivot moderného cloveka.

Je vel'mi pravdepodobné, Ze prave na bohatu tradiciu legendy o Beatrici Cenci v americke;j
literatare druhej polovice 19. storocia do urcitej miery nadviazal vo svojom filme Mulholland Drive
z roku 2001 americky rezisér David Lynch. Rozohrava mimoriadne rafinovany, mnohovrstevny
pribeh vyuzivajuci novatorskym sposobom mnohé klisé hollywoodskej filmovej tradicie. Vo filme
sa zaroven prelinaji najroznejsie filmové zanre cez kriminalny pribeh, film noir, horor,
psychodramu a mnohé d’alsie, az po netradicnu love story.

Rezisér tu zaujimavym sposobom pracuje s motivom niekol'konasobnej identity dvoch
hlavnych Zenskych hrdiniek pribehu — krehkej americkej blondinky a tajomnej, exotickej
ciernovlasky. Pouceny divak tu tak moze okrem iného vytusit’ odkaz na archetypalnu zensku
dvojicu americkej literatary 19. storocia. Avsak toto mnohokrat opakované klisé o nevinnej
svetlovlaske a tmavovlasej femme-fatale, straziacej temné tajomstvo, Lynch v pribehu do velkej
miery obracia naruby.

Film je mozné zhruba rozdelit’ na dve zakladné casti (LEWIS 2002), ked’ sa v prvej pred

divakom rozvija veI'mi komplikovany a prevazne nelogicky pribeh, ktory mozno chapat’ ako
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halucinac¢ny sen mladej a neuspesnej hollywoodskej herecky Diane. Ta vidi vo sne spolu
s divakom seba samu v novej identite ako svetlovlast naivku Betty, prichadzajicu z Ontaria do
Hollywoodu, aby tu urobila velkd hereckd kariéru. Jej cesta za tuspechom sa zda byt az
podozrivo jednoducha. Vdaka svojej tete, slavnej herecke, méze hned po prichode do Los
Angeles zit’ v luxusnom bungalove a hned pri prvom konkurze na filmovu rolu okdzli svojim
umenim vsetkych okolo.

Druha hlavna Zenska postava pribehu vystupuje v Dianinom sne ako krasna a zahadna
tmavovlaska, v ivode filmu prezije autonehodu, pri ktorej sa niekto usiloval o jej zivot. V strachu
pred prenasledovatelmi sa uchyli do Bettyinho bungalovu, kde ju ona coskoro objavi. Po
autonehode trpi amnéziou, a tak sa nemoze rozpamitat’ na vlastnd identitu ani pri¢iny nehody.
Obe zeny sa spriatelia a za¢nd patrat’ po tmavovlaskinej pravej identite. V bungalove Bettyinej
tety zahliadne tmavovlasa zena stary filmovy plagat so slavnou hollywoodskou hviezdou
minulosti Ritou Hayworthovou a nahle sa rozhodne v ramci svojej novej identity prijat’ meno
Rita. Rita Hayworthov4, ktorej rodi¢ia boli §panielsko-britského povodu, tu tak zaroveni naplina
tradiény americky archetyp zdhadnej tmavovlasky exotického, neamerického povodu.”*

Pri dlhom a marnom patrani po pravej Ritinej identite sa vzt'ah oboch zien postupne
vyvija, az prerasta do erotickej vasne. Potom ¢o medzi nimi d6jde k milostnému aktu, sa postava
Rity z Dianinho sna nahle vytraca. V tomto momente sa sen prerusi a Diane si uvedomuje, Ze
zranite'nd, tajomna a pasivna Rita z jej sna, plne zavisla na pomoci od naivky Betty, je vlastne len
zidealizovanym obrazom jej byvalej milenky, slavnej a bezohl'adnej herecky Camilly, ktord kvoli
zrade ich milostného vzt’ahu nechala Diane zabit’ najjomnym vrahom.

Tu akoby zacinala druha cast’ pribehu, ked’ si Diane po prebudeni zo sna uvedomuje
svoju vinu na Camillinej smrti i svoj vlastny bezute$ny zivot neuspesnej herecky a zeny
neschopnej vyrovnat’ sa s vlastnou sexualitou a trpiacou roznymi traumami z minulosti, medzi
ktorymi mozno, na zaklade viacerych naznakov, hl'adat’ opit’ i incestné vzt'ahy v rodine. Tieto
Dianine frustracie i pocity viny napokon vyustia do dramatického okamihu, ked’ si v zufalstve
berie vlastny zivot.

Lynch vo filme pouziva dobre premyslend a mimoriadne komplikovand symboliku postav
1 najroznejsich predmetov, ktoré moézu divakovi napomoct’ poodhalit’ rézne roviny tohto
mnohoznaé¢ného pribehu.

Jeden z dolezitych symbolov je prave reprodukcia ¢i képia ,,obrazu Beatrice Cenci®, ktora

visi v obyvacej izbe luxusného ,,snového* bungalovu Bettyinej tspesnej a bohatej tety. Obraz tu

4 Motiv plagatu s Ritou Hayworthovou moze navyse podobne ako ,,portrét Beatrice Cenci® upozorfiovat’ na incestné
vzt’ahy medzi otcom a dcérou. Bolo verejnym tajomstvom, ze Hayworthovej otec, ktory bol uz od Ritinych
dvanastich rokov jej profesionalnym tane¢nym partnerom, udrziaval s dcérou incestny pomer. — Mulholland Drive.
Sexual Abuse, http://www.mulholland-drive.net/studies/sexualabuse.htm [pristup 17. 4. 2007].
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dokonca zaujima cestné miesto uprostred vyklenku miestnosti a jeho dolezitost’ v ramci pribehu
je zdoraznena i castymi, pomalymi zabermi kamery na tvar ,Beatrice Cenci®. Pre divaka
oboznameného s histériou tohto obrazu i jeho ulohou v americkej literatire 19. storocia tu moze
mat’ tento motiv hned niekolko vyznamov. Ako uz bolo spomenuté vyssie, moze poukazovat’
na incestné vzt'ahy v rodine hlavnej hrdinky Diane — Betty. Dolezitym momentom je vsak i to, ze
sa tento obraz nachadza v Dianinom sne, a tak symbolizuje nieco nerealne, fantazijné. Moze byt
jednym zo symbolov, ktoré maju divakovi naznacit’, ze tu ide len o romanticka predstavu, iluziu,
o sen, z ktorého sa hlavna hrdinka skor ¢i neskor prebudi do reality. Diane v realnom zivote
neuspela ani vo svojej profesii herecky, ani v oblasti milostnych vzt’ahov. V celkovej beznadeji
a v marnej snahe presadit’ sa ako herecka tak preziva aspon vo svojej fantazii zivoty fiktivnych
charakterov (FISCHER — FILA 2006: 355). Vziva sa, okrem iného, podobne ako Zena v basni Sarah
Piattovej, do roly uspesnej herecky.

Ako velmi ddlezita sa v ramci celého pribehu javi hra s mnohonasobnou identitou oboch
hlavnych hrdiniek. Obidve maja svoju realnu i snovu identitu, takze ich pribeh mozno vnimat’
ako zivoty Styroch rozdielnych Zien, av$ak z iného uhla pohl'adu mo6zu naopak predstavovat’ len
rozne identity jednej a tej istej zeny. Viacero indicii totiz naznacuje, Ze svetlovlasa Betty
a tmavovlaska Rita, ktora si navySe v zavere sna, v snahe maskovat’ sa pred tajomnymi
prenasledovatel'mi, nasadzuje svetlovlasu parochnu pripominajicu vlasy Betty, predstavuju dve
idedlne identity snivajicej Diane.

Jednym z najvyraznejsich okamihov pribehu, ktory by mohol nasvedcovat’ tejto tedrii, je
motiv ,,trojitétho* zrkadla v kipel'ni bungalovu, do ktorého hl'adi svetlovlaska Betty, avsak nevidi
v ilom odraz samej seba, ale tmavovlasky Rity a zaroven plagatu s Ritou Hayworthovou. To
moze poukazovat’ na fakt, ze Diane-Betty vnima v predstavach seba samu ako tajomnu osudova
tmavovlasku, ktort si zdroven stotoziuje so slivnou filmovou hviezdou Ritou Hayworthovou.”

Podobne je predstava mnohonasobnej identity hlavnej hrdinky naznacena pomocou
»obrazu Beatrice Cenci®. V pribehu nastiva okamih, ked’ Rita a Betty sedia oproti sebe
v obyvacej izbe bungalovu a ich fyzicka blizkost’ je navySe zdoraznena i drzanim sa za ruky.
Medzi nimi visi v pozadi obraz Beatrice, tradicny symbol ambivalentnej Zenskej postavy,
zahfniajucej v sebe hned niekol'ko identit charakterizovanych protichodnymi vlastnost’ami, ako

su nevinnost’, dobro, avsak zaroven i zlo a smrtel'ny hriech. Motiv dvoch ¢i viacerych zien, ktoré

5> Zabery na postavy hlavnych hrdiniek, skimajacich samé seba pred velkym ovalnym zrkadlom v kapel'ni, sa vo
filme opakuju hned nieckolkokrat. Na tomto mieste mozno upozornit’, ze motiv upretého, sebapohlcujiceho
pohladu Zeny do kruhového ¢i ovalneho zrkadla zaznamenal mimoriadnu obl'ibenost’ vo vytvarnom umeni prelomu
19. a 20. storocia. V dobovych predstavach mal takyto pohl'ad symbolizovat’ predovsetkym narcistické a autoerotické
sklony Zeny, ale taktiez prap6vodnid zenski mnohost’, nediferencovanost” (DIJKSTRA 1988: 133). V tomto ponatf
zena stracala svoju vlastnu identitu a stavala sa symbolom vseobecného Zenského principu. Bola 'ahko zamenitel'na

s inymi zenami a jedna zena tak v sebe zaroven zahfnala Zeny vsetky (IBID.: 151).
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v skuto¢nosti predstavuju rozne charakterové stranky jednej Zeny, tu moze opit’ odkazovat’
k zobrazovaniu Beatrice Cenci v americkej literatare 19. storocia.

Motiv Beatrice Cenci mohol Lynchovi svojou mnohovyznamovostou a hlbokym
zakorenenim v tradicii americkej kultary ponuknut’ hned’ niekolko moznosti interpretacie, ¢im
dokonale zapadol do celkovej vyznamovej bohatosti pribehu. Aj ked Lynch v tomto filme
zaujimavym sposobom narusil stereotypny pohlad na klasickd dvojicu nevinnej, pasivnej
svetlovlasky a nebezpecénej, ohrozujicej tmavovlasky, zachoval a plne reSpektoval — podobne ako
vsetci predchadzajuci americki autori — magickost’, tajuplnost’ a nejednoznacnost’ motivu
Beatrice Cenci, ktory uz nickolko storo¢i prechadza v najroznejsich podobach eurdpskou

1 americkou kultirnou tradiciou.
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The Girl with Sunshine in Her Hair... The Story of Beatrice Cenci’s “Portrait”

This study examines a selected part of the rich iconographic tradition behind the Baroque picture of a woman with
her head in a turban held in the collections of the Galeria Nazionale d’Arte Antica at the Pallazzo Barberini in Rome,
which was wrongly interpreted at the end of the 18% century to be a portrait of the Italian aristocrat Beatrice Cenci,
executed in 1599 for her part in the murder of her father Francesco Cenci. The suspicion that the girl had been
sexually abused by her father gave her the aura of a martyr and also gave rise to various romanticized legends. Hence
the picture discovered at the end of the 18" century was considered to be her portrait and was first associated with
the name of Guido Reni. In the 19% century the romantic story and picture stirred the imagination of many
European and American artists, inspiring them in their own work. Fascination with images is a living part of popular
culture to this day, as is shown by the American film Mulholland Drive (2001) by David Lynch — in which the study
primary analyses the disruption of the stereotypcal view of a classic pair in American literature: the innocent, passive

blond and the dangerous, threatening brunette.
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