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Scénovani pfibéht v televiznich serialech Jaroslava Dietla
Anticky model jako vyrazovy prostfedek popularnich obsaht televizniho

média’

SIMON DOMINIK

Uvod

Scenarista Jaroslav Dietl (1929-1985) patif k zakladatelum ceského televizniho serialu. Stal nejen
u jeho zrodu, ale pozdé¢ji navic pfisel 1 sideou puvodniho pifbéhu postupné rozvijeného
v jedendcti a2 tfinacti pokracovanich, jeZ sam nazyval ,seridlem televiznich her“. V obdob{ do
premiéry Dietlova Nejmladsiho 3 rodu Hamrii (1975) byly ptvodni ¢eské serialy pojimany jako série
samostatnych epizod s relativné uzavienym pifbéhem, vzajemné propojenych tymiz postavami.
Na principu rozvijeni dlouhodobych zapletek ve vice dilech byly postaveny pouze adaptace
literarnich pfedloh Aloise Jiraska, respektive Vladimira Neffa F. L. ¢k (1971) a Sratky 3 rozummn
(1968). Teprve v roce 1975 zahajila Ceskoslovenska televize (MICHALEC 1983; CYSAROVA 1998)
tradici televiznich romanua na pokracovani, které se zahy staly pilifem nejen jeji serialové
produkce, ale i tvorby Jaroslava Dietla, jenz sice série zcela neopustil, ale pfece jen odsunul do
pozadi své ¢innosti.

Predkladany piispévek hodla analyzovat systém vystavby zapletek Dietlovych piibéhu
(JANOUSEK 1985), a to diachronné, na vzorku tif seriala, na nichz lze pozorovat vyrazny vyvoj
autorova pfistupu k metodé¢, kterou si postupné osvojil a svébytné rozvinul. K televiznimu serialu
(SMETANA 2000) piistupoval Jaroslav Dietl s pomérné bohatou zkusenosti dramatika, coz se
projevuje na jeho zakladnim piistupu k organizaci zapletky, totiz vyuziti techniky péti fazi,
odvozené z antické dramatiky (STEHLIKOVA 2005) a v novoveké literarni teorii zakotvené
Gustavem Freytagem (Technika dramatu, 1863), obecné terminologicky znamé jako ,,expozice-
kolize-krize-peripetie-katastrofa. Ostatné sam Jaroslav Dietl ovlivnéni antickymi vzory pfiznaval,
pfestoze tento rigidni postup kompozice uz byl v divadle davno minulosti: ,,Véfim, ze klasické
principy vystavby dramatického dila, jak je definovali uz stafi Rekové, plati i pro serial“ (cit. podle
JANOUSEK 1985: 20) Prispévek se bude vyse uvedeného pojmoslovi drzet, pouze termin

»katastrofa® nahrazuje obecnéjsim pojmenovanim ,,rozuzleni®.

! Pispévek vychazi z autorovy diplomové prace Narativni struktura seridli Jaroslava Dietla, obhajené na Katedfe
medialnf komunikace IKSZ FSV UK v roce 20006.
2 Toto oznaceni na sob¢ napifklad nesou titulnf listy scénaia seriala Nejmladsi 3 rodu Hamirsi a Nemocnice na kraji miésta.
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Technika péti fazi

V avodni fazi dramatu, expozici, dochazi podle Gustava Freytaga k pfedstaveni jednajicich
postav a k nastinéni jejich vztaht, stejné jako zarodka budouci zapletky. ,,Byva pravidlem, ze je
prospésné uhoditi po otevieni opony prvni akord tak silné a ucinng, jak jen to charakter hry
dovoluje” (FREYTAG 1944: 53). A dale: ,,Expozice se ma z¥ici vieho, co rozptyluje. Ukol piipravy
plni nejlépe, pfijde-li po dvodnim akordu pusobiva scéna spojena rychlym pfechodem s dalsi
scénou, snad momentem prvniho napéti” (IBID.: 54). Pifkladem pro citované postupy mohou byt
expozice zacatki vSech rozebiranych serialt, napiffklad skute¢né silny ,,akord“ v podobé
autohavarie jedné z usttednich postav Newocnice na kraji mésta.

Kolize neboli zauzleni rozviji dosud jen naznacenou dramatickou zapletku a pfinasi do ni
konflikt a soupefe, byt’ tfeba nepersonalizovaného nebo jen tuseného. Vzdy v ni dojde ke zméné
stavajici situace a jejim ucelem je stupniovat divakav zajem. ,,Zalezi na latce a zpracovani, zda
stoupa v jednom ¢i vice stupnich az k vrcholu® (IBID.: 56). Jasné oddélené ,,stupné® této faze
Jaroslav Dietl pfili§ nevyuziva, ve vétsiné pifpadt jednoduse rozehrava jasné citelny konflikt
spesné ustici do krize, napfiklad kdyz Jan Hamr vstoupi proti vili rodica do JZD.

Krize pfinasi vysledek kolize, nékdy ho dokonce jesté dale stupniuje, a pfipravuje prostor
pro nasledujici peripetii. ,,Vrcholem dramatu je ono misto hry, kde dochazi k mohutné
a rozhodujici udalosti stoupajictho boje. [...] Odhodlan{ k ¢inu u hrdiny nebo pfijeti osudného
dojmu, prvni velky stupen siln¢ vyhnaného déje nebo pocatek smrtictho vnitfntho konfliktu se
musi zjeviti v pevném spojeni prave tak s tim, co pfedchazi, jako s tim, co nasleduje® (IBID.: 58).
Krize logicky spojuje déje minulé a odehrané s témi budoucimi a jen lehce pfedjimanymi ¢i jen
tusenymi. Je pfedélem mezi fazi vzestupu a sestupu déje a také bodem nejvyssi divacké
pozornosti a emocionalni spolutcasti. Ustfedni postaveni stupné krize a jeho osudovost Jaroslay
Dietl navic c¢asto podtrhuje jejim rozehranim ve vice fazich, napfiklad pfi protahovaném
rozchodu Jana Hamra s partnerkou Vérou.

,»INejobtiznéjsim [...] je pofad scén v casti klesajici (peripetie) [...] Az k vrcholu byl divak
upoutan uzavienym zaméfenim hlavniho charakteru. Po ¢inu vznikne mezera. Napéti musi byti
opét povzbuzeno. A k tomu je tfeba novych sil [...], jez by mél divak teprve nové poznati®
(BID.: 60). Ve fazi peripetie vzdy dochazi k obratu ¢i alespon k pokusu o obrat. Kvuli naruseni
pfedpokladaného sméfovani déje a s nim spojené opétovné aktivizace divakovy pozornosti je
tfeba do zapletky vpravit novou okolnost, ktera narusi jeji dosavadni prab¢h, at’ uz definitivné,
nebo pouze na okamzik. Takto kuptikladu v Zené za pultem titulni hrdinka Anna Holubova
opousti svého piitele Karla, pfestoze ho stile miluje, a kvuli détem se vraci k nevérnému

manzelovi. Manzel ji vSak zahy opét opusti a Anna definitivné skonéi v Karlové narudi.
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Zavérecna faze rozuzleni pfinasi ukonceni zapletky, at’ uz st’astné, ¢i nikoliv. ,,Katastrofa
obsahuje [...] nutny nasledek jednani a charaktera® (IBID.: 62). V ramci serialu mtze byt ukonceni
dvoji: bud definitivni (naptiklad hlavni epizodni zapletky v Zené za pultems), nebo Eastecné,
uzavirajici jen jednu z fazi vicedilové ¢i celoseridlové zapletky a pfipravujici pole pro budouci déje

(v tomtéz serialu osobni zapletky Anny Holubové v jednotlivych pokrac¢ovanich).

Nejmladsi z rodu Hamrii (1975)

Usttedni postavou serialu Negmladsi 3 rodu Hamri (BEDNARIK 2009) je mlady zemédélec Jan
Hamr. Zminénd ustfednost neni pouhou frazi: Jan se vyskytuje prakticky v kazdém obraze a
vsechny hlavni zapletky dilt jsou postaveny na jeho aktivni pfitomnosti, je vzdy ustfednim
hybatelem déje. A nejedna se pouze o hlavni zapletky, nebot’ Jan figuruje téméf ve vsech
dé¢jovych liniich, které se ho minimalné tzce tykaji, pokud uz v nich nevystupuje jako jeden
z protagonistd. Vyjimkou jsou pouze nékteré udalosti prvnich dvou dild, v nichz je Jan s ohledem
na svuj vék pouze pasivnim pozorovatelem, ale jejichz dusledky se ho pfimo dotykaji
a determinuji nékteré budouci d¢je.

Serial jako celek nema specidlné vykrouzeny déjovy oblouk, je slozen z uzavienych
pokracovani, kterd maji svou vlastni zapletku vystavénu v klasickych péti fazich. Vsechny
dlouhodobé motivy tak nejsou podfizeny vyssi organizovanosti, ale skladaji se z postupného
vrseni jednotlivych, samostatné rozvijenych a uzaviranych déja. V kazdém dilu Jaroslav Dietl
scénuje pifbch v jedné ¢i dvou vlastnich zapletkach, které probéhnou ve vsech potiebnych fazich,
dany déj uzavfou a jen né¢kdy pfipravi padu pro dalsi pokrac¢ovani.

Z hlediska rozlozeni zapletky se serial déli na tii asymetrické ¢asti. Prvni obsahuje tvodni
dv¢ epizody, které funguiji jako expozice hlavnich postav a témat. Centrem serialu jsou nasledujici
dily tfeti az desaty, které jsou charakterizovany jednotnou podobou hlavniho uzavieného
piib¢hu. Zavérecny dil pak uz jen uzavira vSechny dosud oteviené motivy.

Tézisteé serialu tedy lezi v jeho stfedové ¢asti, ve tfetim az desatém dilu. Tyto epizody jsou
charakteristické striktnim vyuzitim pétifazové uzaviené struktury, a to vzdy ve dvou paralelnich
zapletkach — pracovni a osobni. Zatimco pracovni linie je setrvale vzestupna a Jan kraci od
uspéchu k uspéchu (postupné se zdrobného rolnika stane pfedsedou zemédélského
konglomeratu), osobni zapletka ma spise opacnou tendenci. Jaroslav Dietl tu v postavé Jana
Hamra poprvé piivadi na obrazovku svij oblibeny typus hrdiny zazivajictho uspéchy v praci
a zaroven potize v soukromi. Janu Hamrovi se tak vlivem vnéjsich okolnosti rozpadne tésné pred

svatbou dlouhodoby vztah, projde si netspésnym pokusem o navazani vztahu nového, staci se
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ozenit a zahy rozvést a nakonec mu umird maminka. Teprve v poslednim dile se na n¢j usméje

stesti, kdyz se setkava se svou davnou a nejvétsi laskou.

Zena za pultem (1977)

Struktura Zeny za pultem se od Nejmiadsiho 3 rodn Hamri v mnohém lisi. Jaroslav Dietl predevsim
zcela méni komporzici epizod. V jednotlivych dilech kombinuje izolovany uzavieny piibéh
s postupnym rozvijenim jedné hlavni zapletky, kterou je soukromy zivot prodavacky lahtdek
Anny Holubové. Dale opousti koncepci dominantni centralni postavy, jez na sebe vSechny
zapletky vaze. Anna Holubova vystupuje jako hlavni hrdinka v celoserialové zapletce a v nékolika
pfibézich jednotlivych dila, v nékterych naopak figuruje pouze jako pasivni svédek jejich déja.
Vaze na sebe pfirozené nejvétsi pozornost, ale nezastifiuje ostatni postavy jako Jan Hamr. Nazev
serialu také neni tak jednoznacné vymezujici jako u Hamra: Zenou za pultem je nejen Anna, ale
také jeji kolegyné v samoobsluze, jichz se az na dv¢ vyjimky tykaji jednotlivé epizodni pfibéhy.

Stejné jako v Nemladsim g rodu Hamrii pouziva Dietl ke scénovani déje freytagovskych pét
tazi, které aplikuje jak na izolované pracovni zapletky kazdého dilu, tak i na postupné rozvijenou
osobn{ linii hlavni hrdinky. Tato osobni zapletka tak podléha nékolikanasobnému fazovému
clenéni, z péti stadii uz sestava ve své hlavn{ roviné. Hlavni hrdinka se pokousi po rozvodu zacit
novy zivot a hodla zistat pouze sama s détmi (expozice). Po par mésicich se vSak zamiluje do
statika Karla, za néjz by se chtéla znovu provdat (kolize), ale musi celit odporu svych potomka,
ktef{ jsou vazani na otce a zaroven byvalého manzela Jittho, ktery se chce k Anné vratit (krize).
Karla proto opousti (peripetie), ale kdyz ji muz znovu podvede, definitivné se s nim rozejde
a s pomoci déti ziska zpét Karla (rozuzleni).

Tato hlavni linie se dale $tépi na pétifazové organizované podskupiny, odpovidajici
vztahim hlavnich postav (Anna-Karel, Anna-Jifi, Anna-jeji dcera, Karel-Anniny déti). I tyto
podskupiny jsou komponovany v péti fazich, a to jak ve svém celku, tak v ptipadnych vyvojovych
tazich (Ctyfi ve vztahu Anna-Karel, dvé ve vztahu Anna-jeji dcera). Tato komplexni pyramidalni
struktura posléze vrcholf pfi realizaci této linie v syzetu jednotlivych epizod, kde je scénovana

opét pétifazove.

Nemocnice na kraji mésta (1978, 1981)

Kompozice Nemocnice na kraji mésta vivojové navazuje na Zenn za pultem, ale v mnohém ji dale
pfekonava. Jaroslav Dietl pfedevsim opousti koncepci uzavienych epizod s vlastnimi ptibéhy
a upfednostiiuje budovani hlavniho dramatického oblouku celého seridlu pfed jeho skladanim

z mensich obloukt jednotlivych dila. V Newocnici na kraji mésta proto pfichazi s modelem
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dlouhodobych dé¢jovych linii, jejichz uzlové body postupné rozmist’uje do struktury serialu jako
celku (DOMINIK 2009).

Pii tom se ve vétsiné ptipadua drzi svého osvédéeného modelu péti fazi, které se vsak vzdy
vztahuji na celou linii ¢i jeji ¢ast, nikoliv na jeji podobu v konkrétnim dilu. Podobné jako v osobni
zapletce v Zené za pultem je vétsina hlavnich linii scénovana freytagovskym modelem pyramidalné
jak ve svém celku, tak v jeho rozlicnych podfazich. Kazdé pokracovani sice akcentuje jednu az tfi
linie, které mu tvofi ramec, jeho soucasti jsou vSak zfidka komponovany do gradujictho
vyvojového oblouku. Pouze ve ctyfech z tfinacti epizod lze identifikovat doposud standardni
Dietlovu pétifazovou uzavienou zapletku, a to jeste¢ jako pouhou vedlejsi soucast paralelné
rozvijenych déja ostatnich linii, nikoliv jako hlavn{ organizaéni prvek.

Klicovym bodem koexistence dlouhodobych déjovych linif je jejich provazanost. Témér
,»vse souvisi se v$im®, udalosti jednoho pfibéhu podminuji ¢iny postav v druhém a ty zase
determinuji déni v tfetim atd. Jaroslav Dietl také dosel mnohem dal v opousténi koncepce
centralni postavy coby hybatele vSech déju. Zatimco Anna Holubova svému serialu 1 pfes razna
omezeni pfece jen dominovala, v Nemocnici na kraji mésta ptichazi Jaroslav Dietl s celou skupinou
hlavnich hrdint, z nichz nikdo nema zcela vad¢i dlohu, a to ani primaf Sova, ktery se postupem
¢asu stal symbolem celého seridlu. Ustfednimi postavami je viech pét Iékata z ortopedie, z nich?
kazdy si prozije kromé profesnich osudl i svij osobni pfibéh, at’ uz pficinénim svym, nebo
prostfednictvim dalsich postav. Hlavnich hrdind, hybatela vlastnich déjovych linii, je vSak jesté
dalsich osm. Plocha i rozmisténi jednotlivych pfibéhu se samoziejmé lisi, stejné jako prostor, jimz
jednotlivé postavy disponuji, ale tato klasifikace vychazi z roli, které jednotlivé figury nesou ve
struktufe celého serialu.

Z hlediska kompozice se serial lame na dvé poloviny. Pouze nckteré z déjovych linif
a motivua jsou rovnomérné rozlozeny v celém serialu, vétsi ¢ast jich ma tézisté bud’ v jedné, nebo
v druhé poloving, piipadné¢ se odehravaji pouze v jedné z téchto ¢asti. Ale 1 zminéné rovnomeérné
rozlozené zapletky maji v pulce serialu pfedél. Aby serial neupadl do stereotypu, Jaroslav Dietl jej
v poloviné ozivil novymi zapletkami i jednou postavou. Tento postup pak jesté¢ v mensi mife
zopakoval v posledni tfetiné, kdy rozsifuje prostor osudu syna primafe Sovy a nechava doktora
Cvacha rozehrat jeho boj o misto primafe a pozdéji o holé setrvani v nemocnici.

Vsechny déjové linie se nakonec uzaviou, st’astny konec ma jen polovina z nich. Tento
pomér sice ponckud relativizuje fakt, ze u hlavnich zapletek se jich happyendu pfece jen docka
vice nez pulka, avsak v pfedchozich analyzovanych serialech neztstala po skonceni zavérecného
dilu ani jedna nespokojena kladna postava, zatimco v Newmocnici na kraji mésta jsou nest’astni hned

tfi hlavni hrdinové.
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Zavér

Z analyzovanych seriald jednoznacné vyplyva Dietlova inklinace ke klasické vystavbé dramatu
v peti fazich, kterou autor zcela neopustil ani v okamziku, kdy se vymanuje z sablony relativné
uzavienych epizod s vlastnimi zapletkami a pfechazi k modernéjsi vystavbé s dlouhodobymi
liniemi rozvijenymi nezavisle na jednotlivych dilech. Princip péti fazi, jejz pfestava vyuzivat ve
struktufe epizod, jednoduse posunuje o fad vys a komponuje v jeho intencich alespon cast
celoserialovych zapletek.

Prikladnymi zastupci téchto zminénych vyvojovych tsekt Dietlovy tvorby jsou serialy
Nejmiadsi 3 rodu Hamrii a Nemocnice na kraji mésta. Prechodovou fazi mezi nimi tvot Zena za pultem,
jejiz epizody sice jesté maji vlastni uzaviené zapletky, ale dlouhodoba soukroma linie hlavni
hrdinky Anny Holubové uz je ve svém celku i jednotlivych usecich vystavéna v péti fazich.
K samotnym fazim pfistupuje Dietl pfevazné tradicné a nechava je v jejich zakladni podobé, jen
v nékolika pfipadech je jemné upravuje, vétsinou zdvojenim. Rozuzleni byva zpravidla $t’astné,
v prvnich dvou seridlech se hlavni kladné postavy setkavaji s nezdary pouze v dilc¢ich zapletkach,
na konci seriali dosahuji spokojenosti. Teprve az v Nemocnici na kraji mésta nékteti kladni hrdinové

v zavéru stésti nedosahnou.
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Structuring the story in TV serials by Jaroslav Dietl. Antique Scheme as a Tool of Conveying Mainstream
Topics

The paper focuses on the tools of story-structuring in the TV serials by Jaroslav Dietl. The structure keeps quite
strictly to Gustav Freytag’s classical five-phase model derived from antique drama. The scheme is employed on three
levels: in the structure of the serial as whole, in the micro- structure of individual episodes, and, finally, in particular
storylines marked by salient motifs and winding through various episodes. This principle is illustrated by three serials
displaying the development of Dietl’s technique: Nejmladsi 3 rodu Hamrii (1975), Zena za pultens (1977) and Nemocnice na
kraji mésta (1978, 1981). While the first serial is divided into separate episodes, the second one — though based on
isolated episodes as well — displays the development of the protagonist’s storyline in the course of the whole serial.
Nevertheless, the screenwriter abandons the strategy of separate episodes in the third serial, leaving most of them

without a plot closure: the storylines and motifs are unwound continually, independently of individual episodes.
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