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Specifika televizni serialové adaptace

ANETA ZATLOUKALOVA

Uvodem
Pribéh muze byt vypravén prostiednictvim raznych médif a ziskavat riazné podoby a formy.
Seymour Chatman mini, ze kazdy narativ mtze byt uchopen jakymkoliv sdélovacim médiem,
avsak kazdé médium preferuje urcity zpusob, jak piibéhy prezentovat (CHATMAN 2000: 44).
Jelikoz se tato prace zabyva televizni seridlovou adaptaci — bude pfedmétem mého
zkouman{ to, jaké postupy a technologie pouziva televizni médium k pfevypravéni pavodné
verbalnich pfibéht do audiovizualni serialové podoby a zaroven ¢im se odlisuji televizni seridlové
adaptace od ostatnich televiznich serialovych dél i filmovych adaptaci.
Nejprve se zaméfim na zvlastnosti adaptovani televiznim médiem (s dirazem na
vefejnopravni televizi), poté se pokusim popsat vztah seridlu a adaptace a nakonec predstavim

specialni druh serialovych adaptaci, a to tzv. klasické romanové adaptace.

Adaptace a televizni médium

Televizni serialova adaptace je, stejn¢ jako film ¢i dramatizace, transpozici psaného textu, ale
i literarntho zanru do audiovizualni podoby — jednd se tedy o posun od ,telling* k ,,showing®.
Prestoze se na prvni pohled miize zdat, Ze nova audiovizualn{ forma se v televizi nijak nelisi od té
filmové, kazdé z médi pouziva jina pravidla a techniky pfi adaptovani coz je zpusobeno
odlisnymi moznostmi, které jsou kazdému z nich vlastni, a také technologii, na které jsou tato
média zalozena. Jak uvad¢ji John Desmond a Peter Hawkes, kazda adaptace literarniho textu je
v podstaté interpretaci tohoto textu osobou ¢i osobami, které jej nejprve musi pfecist, nasledné
vybrat a urcit motivy vhodné pro pfevzeti do nového dila a nakonec rozhodnout o jejich podobé
v audiovizualnim médiu. Srovnani literarnfho zdroje s novym filmovym ¢i televiznim dilem pak
odhaluje distinktivni rysy kazdé z forem a zaroven objasnuje rozdilné interpretace pifb¢hu
(DESMOND — HAWKES 2006: 1-2).

Linda Hutcheonova upozornuje na to, ze i pfestoze je médium ,,materialnim prostfedkem
vyjadfeni adaptace” (HUTCHEON 2010: 23), neni pouhym zprostfedkovatelem mezi autorem
a pfijemcem, nybrz autor a piijemce jsou jeho soucasti a jsou jim také ovlivnéni. Je tedy tfeba
chapat adaptaci nejen jako vysledek, ale i proces a neopominat ani pfi formalnim rozboru socialni

a komunikacni aspekt média (IBID.).
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Vetejnopravni televize se jako médium snazi od svych pocatka napliovat pfedevsim tii
pozadavky — informovat, vychovat, ale zirovesi i bavit publikum’. Na rozdil od filmu nenf
vefejnopravni televize tolik ovliviiovana komerénim trhem, a proto se nemusi snazit zalibit
vétsinovému publiku a muze klast daraz na vysilani pofada, které naplnuji stanoveny socialni ucel
(CARDWELL 2007: 187). Pravé jim jsou televizni adaptace zasadné ovlivnény, a to uz pfi
samotném vybéru pfedlohy — k adaptovani si televizni tvtrci vybirali ¢asto klasické romany prave
pro jejich umélecké kvality a prestiz.

Adaptace klasickych romant tedy zajist'uji splnéni stanovenych pozadavka — publikum je
informovano a vzdélavano, protoze mu je prostrednictvim televizniho média zprostfedkovavana
umélecka literatura. Posledni bod je naplnén diky aktualizaci literarntho piibéhu v televiznim
médiu — aby divaky pobavil, byvaji z pfedlohy vybirany vhodné motivy. Napiiklad v seridlové
adaptaci Jany Eyrové (rezie Susanna Whiteova) z roku 2006 je pii vypraveéni hrdincina détstvi
kladen diraz na vyobrazeni negativnich udalosti — z jejtho pobytu v Lowoodu je vynato jen biti
a ponizovani schovanek a také bida a hlad. Jiné situace jsou v seridlu vykresleny dramatictéji nez
v literarni pfedloze, napfiklad v romanu (BRONTEOVA 1969) nijak dramaticky piijezd Jany Eyrové
na Thornfield je v serialu téméf hororovy a pohled na ponury obraz velkého strasidelného domu
je jesté dokreslen sugestivni hudbou.

a) Serial a adaptace

Pfi nahlédnuti do historie vefejnopravnich televizi zjistime, Ze adaptace literarnich a divadelnich
dél se vyznamné podilely na formovani podoby televizniho vysilani pfi jeho zrodu a i v dalsim
vyvoji se staly vedle puvodni televizni tvorby duleZitou soucasti televizni produkce. Pfthodnou
formou pro vyuziti rozsahlych textovych pfedloh s pouzitim adaptacnich postupu dulezitych pro
splnéni zaméru televize se stal serial. John Caughie povazuje serial za ,klasickou formu
televizntho narativu® (CAUGHIE 2000: 205), protoze se narozdil od televizniho filmu nesnazi
napodobit film promitany v kiné a neodvozuje svou formu ani od divadelni hry. Vzbuzuje tak
zdani specifického urceni pro televizi a radio. Caughie uvadi, ze se seridlovy narativ stal jednim
z hlavnich opérnych sloupt televizntho vysilani fikce predevs$im diky pravidelnosti vysilani. Tato
pravidelnost zde souvisi i s rozclenénim piibéhu do jednotlivych epizod — divak si musi piibc¢hy
jednotlivych epizod uchovavat v paméti, tak aby mohl s dalsim dilem serialu navazat na
pfetrzenou linii. Postupné si tak zkonstruuje narativ celého serialu (IBID.).

Seridlova televizni tvorba tedy nuti divaka k pravidelnému sledovani a tim v ném vytvafi
urcitou zavislost na této pravidelnosti, bez niz by nemohl zcela porozumét vnimanému piibchu.

Proto seridlova tvorba pfinasi zaruku stability a stdlosti publika. Nartst seridlové tvorby

3 Tato idea o poslani vefejnopravni televize informovat, vychovat a bavit je spojovana s lordem Johnem Reithem,
prvnim generdlnim feditelem BBC. V$eobecné je oznacovana jako ,,reithianska“ (CARDWELL 2007: 187).
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od 19. stoleti, kterd byla vyuzivana v ruznych médiich, je toho dikazem. Tento nartst si zadal
mnozstvi latky ke zpracovani a adaptace klasickych romant byly jednou z vhodnych moznosti,
jak ji ziskat.
b) Rozvoj televiznich seridlovych adaptaci
Nejvice se o rozvoj televiznich seridlovych adaptaci zaslouzila britska televizni stanice BBC',
proto se zde budu vénovat pfedevsim serialum z jeji produkce. Vlastni televizni serialovou tvorbu
zahdjila BBC v roce 1950 odvysilanim adaptace romanu Louisy May Alcottové Little Women
(2 dily, 1868, 1869) a nasledné¢ se adaptovani znamych romant do seridlové podoby stalo trvalou
soucasti televizni produkce. Pocetné vzrustajici publikum vyzadovalo nové a nové serialy a BBC
k jeho uspokojeni pouzila komerénim trhem jiz mnohokrat provéfeny zpusob vyuziti hotovych
fikénich dél. Nedostatek materialu k vysilani fesili tedy adaptovanim, zejména seridlovymi
adaptacemi, ale i jejich ¢astym opakovanim nebo 1 pfepracovavanim. Podle Monicy Lauritzenové
nikdo nepochyboval o prestizi klasickych romanta 19. a prvni poloviny 20. stoleti a o jejich
pfitazlivosti, ktera serialovym adaptacim zajistila vérné publikum (LAURITZEN 1981: 10-22).
Nasledné se po celém svéte rozsifilo uznani seridlovych adaptaci televize BBC jako produkta
vysoké kvality, a to zejména po mezinarodnim uspéchu Sdgy rodu Forsytri (1967, scénaf Lennox
Phillips), natoc¢ené podle stejnojmenné romanové predlohy Johna Galsworthyho (19006).
Adaptacim literdrnim i divadelnim patfilo vjznamné misto i v Ceskoslovenské televizi od
jejich pocatkli a také dnes tvof{ viznamnou &ast nové vzniklych televiznich potfadé.’ Seridlova
tvorba v Ceskoslovensku zacala pozdéji nez v USA & Britanii. Navézala predevim na prototyp
adaptovani klasickych romant televize BBC, zejména nejslavnéjsi adaptaci zjeji tehdejsi
produkce, jiz jmenovanou Sdgu rodu Forsyti, a to adaptaci romanu Vladimira Neffa Siatky 3 rozunm
(1957). Sratky z rozumu (1968, rezie Frantisek Filip) se po formalni i tematické strance serialové
adaptaci Sdgy rodu Forsytii velmi podobaly. Oba serialy byly v podstaté romany na pokracovani,
zaznamenavajicimi osudy jednoho ¢i vice rodu — jejich vzestup 1 pad na spolecenském Zebticku
v kontextu dé¢jinnych udalosti, které je ovliviovaly, a jsou v nich podobnym zpisobem
vyobrazeny propletené rodinné, milostné ¢i majetkové vztahy a intriky. V obou téchto televiznich

adaptacich byl kladen velky duraz na peclivy vybér hereckého obsazeni, ndkladné a detailné

4.,Ve Velké Britanii $el televizni pramysl vzdy svou vlastni cestou, odlisnou od americkych komerénich

a kontinentalnich statnich systému. [...] Americky film a televize byly od pocatku formovany trhem. Zatimco
evropské producenty a feditele casto zajimaji umélecké hodnoty®, v USA je jim zfidka dovoleno piekazet v ¢innosti.
[...] Americké serialy musely mit viechny otevieny konec. Uspésna série tak mize pokracovat donekoneéna. |...]
Britské serialy jsou ¢asto planovany na omezeny pocet dild. Britové také rychle pochopili podobnost mezi televiznimi
serialy s uzavienym koncem a romanovymi sagami z 19. stoleti a recyklovali mnohé romany v novém médiu‘
(MONACO 2004: 495-513).

5V letech 1990-1999 bylo v Ceské televizi na zakladé literarnich, dramatickych, ale i rozhlasovych piedloh natoceno
vice nez 160 televiznich filmd a témet 10 seriala (AUJEZDSKY 2009: 10).
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propracované kulisy a kostymni vypravu. Sdga rodu Forsyti 1 Satky z rozumn také velmi dobie

ukazujf znaky charakteristické pro televizni serialové adaptace, na které se dale zaméfim.

Specifi¢nost serialové adaptace

Prestoze ma televizn{ serialova adaptace mnoho spolecnych znaku s filmovou adaptaci i s ostatni
serialovou tvorbou, kombinace televizntho média a adaptacnich postupa ji pfinasi urcitou
specificnost, diky které ji muzeme od filmovych adaptaci a ostatnich seriali odlisit. Na prvni
pohled jsou nejvyraznéjsim rozdilem mezi seridlovou a filmovou adaptaci ¢asové moznosti
aomezeni kazdého ztéchto médi. Film, ktery je promitan vkiné¢, se musi
1 s nékolikasetstrankovym romanem vyrovnat v pomérné kratkém case, pohybujicim se okolo
120 minut, zatimco serial ma casové moznosti pro rozvijen{ pfibéhu mnohem S$irsi. Naptiklad
serialova adaptace romanu Jane Austenové Pycha a predsudek (1813) z roku 1995 (rezie Simon
Langton) ma Sest epizod, pficemz kazda epizoda je dlouha 53 minut, zatimco rozsah filmového
zpracovani reziséra Joea Wrighta z roku 2005 ¢inf pouhych 127 minut.

Prestoze ma serial k dispozici mnohem vétsi ¢asovy fond nez film, ¢asto byva dopfedu
omezen velikosti tzv. vysilactho okna. Pavel Aujezdsky povazuje rozvrzeni casového formatu za
klicovou otazku jiz pfi vybéru samotné pfedlohy (AUJEZDSKY 2009: 37). Linda Hutcheonova pak
upozornuje na omezeni dané ¢asovym rozsahem jednotlivych epizod (HUTCHEON 2010: 49-50).
Prestoze existuje vice moznosti, jak se vyrovnat s rozvrzenim pifb¢hu do jednotlivych dila, je
tteba dbat na dobré rozlozeni akcentt, rozliseni dulezZitosti postav a situaci a zejména na dodrzeni
navaznosti situaci a akce. Jednu z nejdilezitéjsich roli zastava tempo a rytmus adaptace, které se
mohou naprosto lisit od tempa a rytmu literarni pfedlohy — mély by byt natolik funkcni, aby

presvédcily divaka, Ze se ma s vysilanim dalsf epizody k televizni obrazovce vratit.

Klasické romanové adaptace
Nejzfetelnéji se specifické znaky seridlovych adaptaci projevuji v tzv. klasickych romanovych
adaptacich, proto se dale zaméfim pfedevsim na jejich charakteristiku.

Pojem klasicka romanova adaptace byl ptivodné v zahrani¢ni odborné literatufe pouzivan
pro oznaceni serialovych adaptaci britskych klasickych romana 19. a pocatku 20. stoleti, jako je
Galsworthyho Sdga rodn Forsytii ¢i romany Jane Austenové, Charlotte Brontéové a Charlese
Dickense, postupné se vsak rozsifil i na nebritské autory, napfiklad Lva Nikolajevice Tolstého ¢i
Gustava Flauberta. Ceska televizni produkce se pfihlasila k britskému vzoru klasickych

romanovych adaptaci seridlovou adaptaci romanu Chatlotte Brontéové Jana Eyrovd (1847) v rezii
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Veéry Jordanové (1972) a zaroven navazala i na jejich styl adaptovanim ceskych dél, napiiklad
Nefttovych Sratksi 3 rozumu INEFE 19806).

Sarah Cardwellova si v§ima zfetelnéjsi vazby mezi klasickymi romanovymi adaptacemi
a literarn{ predlohou. Klasické romanové adaptace jsou silnéji vnimany jako adaptace, a z toho
diavodu jsou chapany jako samostatny zanr v serialové tvorbé — na rozdil od serialovych adaptaci
popularnich nebo soucasnych romant, které Cardwellova oznacuje jako ,,skryté adaptace®
(CARDWELL 2007: 181), protoze je muzeme snadno zafadit k existujicim televiznim Zanrim
a koresponduji tak s ostatnimi neadaptovanymi televiznimi pofady (IBID.).

Velky vliv na stylovou podobu klasickych romanovych adaptaci meéla televizni
technologie, ktera se zejména v dobach rané televizni tvorby velmi lisila od technologie filmové.
Jeji moznosti byly omezené — studiova kamera se mohla pohybovat jen velmi pomalu a ztézka,
proto se zmeény perspektivy a tempa provadély ,mixovanim pohledu® (IBID.: 185), tedy
pfeskakovanim zjedné kamery na druhou pfi pouziti tii az ctyf kamer, nikoli samotnym
pohybem kamery. Rané seridly tak pusobi ve srovnani s filmem staticky a tento dojem je navic
podepfen mén¢ kvalitnim zvukem a obrazem nez ve filmu. Postavy v téchto seridlech byly tedy
portrétovany odlisnym zpusobem nez ve filmu a navic byly jejich moznosti pohybu prostorové
ohraniceny, coz opét piispivalo ke statickému dojmu. Z téchto duvodu se stal zakladn{ hodnotou
klasickych serialovych adaptaci verbalni aspekt dila, ktery byl vyzdvihovan nad ostatni estetické
kvality (IBID.).

Serial poskytuje vétsi prostor pro dlouhé dialogy nez filmové zpracovani a jsou casto
pfejimany z romanové predlohy jen s minimalnimi zménami. Serialu je diky vétsimu casovému
formatu umoznéno vyuzit pfedlohu takfka beze zbytku a adaptator tak neni nucen hledat fesen,
které by ve vysledku mohlo vést ke kreativnéjsimu pojeti. Na druhou stranu ale mtze klast vétsi
daraz na dialog a pomaly vyvoj postav i jejich vzajemnych vztaha, které jsou jadrem klasickych
romanovych adaptaci.

Usili 0 co nejvérnéjsi adaptovani literarni predlohy je pozorovatelné také v adaptacich
Sdgy rodu Forsyti a Siatkii 3 rozumun. N obou téchto seridlech je dokonce zachovana instance
literarntho vypravéce, ktery je v puvodnich dilech silné ironicky. V televiznim pfepisu
Galsworthyho romanu (GALSWORTHY 1970) se vypravécem stava postava jednoho z Forsytd —
mladého Jolyona, ktery déj komentuje v podob¢ ,,voice-over. Tato volba je pozoruhodna ve
vztahu k pavodnimu ironickému vypravéci — Jo jako Forsyte, ktery opustil rodinny klan a vymanil
se tak z jeho vlivu, je idealnim zprostfedkovatelem ironického pohledu na ostatni Forsyty, jeho
postaveni mu ironii dovoluje. Ve Siatcich 3 rozumu je vypravé¢ dokonce pfitomen fyzicky, ale je

vyjmut z fikéniho svéta piibéhu — komentuje jej z pozice soucasného divaka a dopliuje své
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vypravéni dobovymi fotografiemi. Toto ztvarnéni vypravéce v serialu koresponduje s vypravécem
v Neffové romanu, ktery se taktéz diva na Nedobyly a Borny s ironickym odstupem cloveka
zijictho téméf o stoleti pozdéji.

Takika tuzkostlivé zachovani puvodniho textu v ranych adaptacich bylo i snahou
o vyjadfen{ dcty k autoru literarniho dila, pozdéji — ¢astecné i vlivem filmovych adaptaci — se tato
snaha o uplnou vérnost textu proménila v usili zachovat pfedevsim styl a ducha literarni pfedlohy
a autorum klasickych seridlovych adaptaci se tak oteviel mnohem vétsi prostor pro imaginaci
a originalitu.

V souladu se Sarah Cardwellovou vidim jako hlavn{ pfi¢inu Zanrové identity klasickych
romanovych adaptaci jejich stylovou podobnost, spocivajici v kombinaci konven¢niho obsahu,
stylu a zptusobu prezentace, tedy predevsim v plynule spojenych malebnych obrazech krajiny,
ptepychovych budov a interiért, doplnénych elegantni a ozdobnou hudebni melodii, ¢astém
uzivani dlouhych zabérd, nakladnych kostymech a opakujicich se motivech. Tato podobnost
muze ve vysledku vést az k aplnému zastfeni puvodnich rozdila mezi jednotlivymi pfedlohami
danych adaptaci, tedy k pouhému vyuziti materialu poskytnutého literaturou, k odstranéni
originality a individuality jednotlivych autorti a dél, za coz jsou klasické romanové adaptace casto
kritizovany. Zanrova konzistentnost klasickjch roménovych adaptaci neni ovlivnéna pouze
druhem adaptované latky a nespociva ani v nedostatku snahy o imaginaci ¢i iniciativu, nybrz

v samotnych zakladech televize jako média (CARDWELL 2002: 77).

Konvence zapfic¢inéné nejprve technickymi limity se casem ustalily a byly pouzivany i nadale,
postupné se vsak projevil vliv filmovych adaptaci, s kterym zaroven mizi{ usilovna snaha o vérnost
pfedloze; pfesto si ale klasické romanové adaptace udrzuji vyrazny, az expresivni verbalni
charakter — dobfe je tento vyvoj vidét napfiklad pfi srovnani klasické romanové adaptace Jany
Eyrové z let osmdesatych a z roku 2006. V nov¢jsi adaptaci se objevuji vyraznéjsi déjové skoky
a zkratky a serial tak klade vétsi naroky na divaka, ktery neni obeznamen s pfedlohou. V adaptaci
z osmdesatych let (1983, rezie Julian Amyes) jsou napiiklad nahlas pronaseny Janiny myslenky,
tak jak jsou napsany v romanu, avsak v seridlu z roku 2006 je tento prostor pfenechan pouze
hudbe¢ a divakové fantazii.

Chris Louttit upozorfiuje na to, ze v soucasnosti nové vznikajici klasické romanové
adaptace zustavaji spojeny se starsimi dily tohoto zanru, a tedy i1 myslenkou urcité kulturni
hodnoty a kvalitni naplné televizniho vysilani, av§ak objevuji se u nich az radikalni zmény ve
formatu a stylu serialu — televize tak vychazi vstiic pozadavkim publika. Naptiklad seriadlova

adaptace novel Bleak House Charlese Dickense (1852—1853) z roku 2005 (rezie Justin Chadwick)
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se blizi formé soap opery, rozsah jednotlivych epizod byl zkracen na pulhodinu a také byl pouzit
zvlastni stith a kamera — rychlé, az rusivé stithy mezi scénami doplnéné pouze kratkymi zabéry
hlavnich lokaci. Bleak House nasledné ovlivnil dalsi vyvoj zanru, v roce 2007 byl v podobném stylu
adaptovan v rezii Coky Giedroyce Dickenstuv roman Olwer Twist (1838) a 2008 v rezii Diarmuida

Lawrence roman Little Dorrit (2 dily, 1855, 1857) (LouTTIT 2009: 36-37).

Na zavér

Podobu serialovych adaptaci vyrazné ovlivnilo postaveni vefejnopravni televize a jejich moznosti
a zameru, které se lisi od moznosti a zamérua filmového pramyslu i komeréni televize. Protoze se
snaz{ naplnit pozadavek ,,vychovat a informovat®, aktualizuje pfibé¢hy klasickych romand, a to
pfedevsim pro jejich prestiz provéfenou mnoha generacemi. Tomuto tcelu pak pfizpusobuje
televize piistup k adaptovani. Seridlova forma se tak nejlépe hodi pro adaptovani rozsahlych
literarnich dél, protoze neni tolik jako film omezena ¢asovym rozsahem. Diky svym specifickym
vlastnostem navic nasobi ucinek na divaka. Kombinace adaptace a seridlu vytvaii stylové
a formalné specificka dila, mezi nimiz nejvice vynikaji pravé klasické romanové adaptace, a to az
do té miry, Zze je muzeme zanrové vydélit z ostatnich seridlovych dél. Stylistické konvence
klasickych romanovych adaptaci vychazeji z rané televizni technologie a zaroven tézi ze vsech
moznosti a vyhod, které jim poskytuje serialita. Vysledkem je pomaly pohyb kamery, diraz na
slova a az uzkostliva vérnost pfedloze. S kulturnim i technickym vyvojem se od tohoto takika
absolutné vérného pfistupu zacind upoustét a klasické romanové adaptace se oteviraji
kreativnéj$im adaptacnim postupum. Klasické romanové adaptace jsou publikem obecné
pfijimany jako cenna soucast televizniho vysilani a na druhou stranu také jejich tvtrci neustale
reflektuji pozadavky publika a pfizptsobuji mu i formu a styl tohoto seridlového zanru. Jeho
ustalena podoba se tedy proménuje a dale vyviji, pfesto si ale uchovava znaky, které klasickym

romanovym adaptacim zarucujf jejich Zanrovou identitu.
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Specific Qualities of Television Series Adaptations

The subject of the essay are television series adaptations. It pursues the technologies and approaches employed by
television medium to retell verbal (literary) stories in a new audio-visual serial form. The observation includes also
the effect that the medium exercises on the final form of serial adaptation and its evolution. Furthermore, the paper
focuses on differences between TV seties adaptations and other television series as well as film adaptations in order
to distinguish the particular genre of classic-novel adaptations, here represented by works such as The Forsyte Saga,

Jane Eyre ot Satky 3 rozumn.
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