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Zahyby diela ako intertextualna kniZnica

TLLUCIA MIKIL.OSKOVA

Rudolf Fila: Sperky Diany 3 Poitiers (2002), olej na platne, 95 x 70 cm, majetok autora

Sperky Diany z Poitiers

Dielo Rudolfa Filu Sperky Diany % Poitiers (2002) mozeme interpretovat’ na viacerych rovinach. Za
zmyslami vnimatelnym obrazom sa skryva Siroka intertextualna kniznica odkazov, kedy je

perceptudlny zazitok d’alej usporaduvany konceptom racionalneho vedenia.

Vo vizualnom diele je pritomna vnutorna konceptualna siet’ viacerych korelacnych
vzt'ahov, ktoré mozeme vnimat’ ako intertextualny dialég diela s minulost'ou. Tieto ,,roviny
minulosti sa raz kryju a prestupujy, jedna je pritomna v druhej, inokedy st na sebe nezavislé.
Vizualny obraz sa tak stava sémanticky otvorenou Struktirou, jednotlivé znaky odkazuju d’alej za
seba aich vyznamy sa arborealne rozsiruji az prerastaja do rbizomy — ako o tom hovori Gilles

Deleuze a Félix Guattari (2010).
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Obraz Sperky Diany % Poitiers mozeme vnimat’ ako stradnicu, ¢asopriestorovy horizont
stretu osobnosti Rudolfa Filu a ¢asu, v ktorom je pritomnost’ definovana minulost’ou (napt. aj
umeleckou tradiciou). Dielo je sémanticky mnohovrstvové a kazda nova vrstva je imanentnou
schrankou veducou hlbsie pod povrch, az do geologickych vrstiev priamo k vyznamovému jadru,

ktoré len tusime, ale ono dava vzniknat’ povrchu.

V znamej eseji ,,Maliar medzi Erosom a Thanatosom® z roku 1971 rozdel'uje slovensky
literdrny teoretik a vyjtvarny kritik Oskar Cepan Filovu tvorbu do troch obdobi, pomenovava ich
ako konflikt, diskusin, roghovor. Vsetky pomenovania implicitne pocitaja s akymsi naprotivkom,
s druhou stranou, ku ktorej sa obracaju a prihovaraji. O Filovej tvorbe takto mozeme hovorit’ aj
ako o urcitom dial6gu nie(len) smerom k recipientovi, ale najmi k rozhovoru prebiehajucemu vo

vnutri diela — k dialégu vrstiev (vrstiev mal’by, vrstiev ¢asovych horizontov a vrstiev vyznamov).

V tomto dialégu sa vytvara zvlastny diskurz ,,medzi® — teda intertextualny vzt'ah, ktory
ma Strukturalnu povahu tzv. zdbybu. Su to tie zahyby, o ktorych hovori francizsky filozof,
poststrukturalista Gilles Deleuze vo svojom diele Zdhyb, Leibniz a baroko (1988). Zahyb
identifikuje ako znak baroka, dejinného slohu, v ktorom sa stretavaji dve veduce a zdanlivo
odporujuce si idey — imaterializicia materialneho a jeho materializacia. Zahybom je pre Deleuzeho
rozporuplny moment na kruznici, prevracajicej svoju povrchovi vonkajsiu os smerom dovnutra
a spat’. Je to prechod zvonkajskovania vnitorného a vniitoriovania vonkajsicho. Zahyb ako pojem rusi
protiklad vonkajsicho a vanutorného, vnutro je zaroven formou vonkajska (a naopak, vonkajsia

strana je sucast’ou vnutra).

V diele Rudolfa Filu je poetika Deleuzeho zahybu pritomna neustale. Je to moment
striedania bozskych sil Erosa a Thanatosa, ale aj to, ¢o Juraj Mojzis (1997) vo Filovej tvorbe
pomentiva slovom synkretizmus (synkretické umenie') v rovnakom zmysle vytvarania imanentnjch
zahybov medzi jednotlivymi vrstvami jeho diela. Je to kruznica prechodov od predmetnosti

k abstraktnej, nezobrazujicej expresii, od tajomnej, vautornej uzamknutosti k vonkajsej pravde.

Dial6g diela s vyvojom autorovej tvorby

Dialég s osobnou histériou predstavuje v diele pritomnost’ viacerych odkazov ku skorsim
obdobiam tvorby a dielu Rudolfa Filu. Ak kazdé dielo je clankom na ret’azci nazyvanom

umelecka tradicia, ktora sa v fiom istym sposobom spritomnuje a taktiez mu umoznuje vzniknat’

U Juraj Mojzi$ sa o synkretickom umen{ zmienuje v kniznej monografii o Rudolf ovi Filu, ato v suvislosti
s vyznamovou otvorenost'ou (1997: 24-206).

102



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

v Case ,tu a teraz®, tak Filov rukopis si v kazdom ,tu a teraz“ rovnako zachovava aj vzt’ah
» b3l

k vjznamovej linii predchadzajicej tvorby. V diele Sperky Diany z Poitiers su ptitomné  tri
tematické obdobia Filovej tvorby, tzv. ,metamalby®, telovky“ aobdobie gestického
strukturalneho rukopisu (pod vplyvom Strukturalneho informelu, pricom toto gesto sa opit’

objavuje aj v telovkach v podobe tzv. ,,farbopadov®) z ranej tvorby.

To, ze sa z celku pévodného diela dostala do umelcovej pozornosti prave odhalena cast’
zenského tela, mohlo byt pre Filu len zamienkou na malbu pokozky. Do diela tak implicitne
vstupuje téma, ktora sa vjeho tvorbe objavuje v osemdesiatych rokoch — v cykle autorsky
nazvanom ako zelovky. Prave mal'ba koze, koze ako fyzického povrchu vyrazu telesnosti, sa pre
Filu stala spoésobom vyrovnavania sa s predmetnost’ou. Je to oscilovanie na poli predmetnej
telesnosti a reflexie analytickych moznosti mal'by cez ich vizualne paradoxnu koexistenciu. Fila
akoby testoval moznosti malby. Aj v tomto zmysle sa Oskar Cepan pyta na dvojity vyklad: ,,Je to
mal’ba l'udskej koze alebo koza mal'by*? (cit. podla MOJZIS 1999: 137). Identifikované predmetné
prvky sa stavaju akoby len tusené a dermatologicky zrnity povrch vyznieva ako abstraktna
bezpredmetnd meditacia. Je to sposobené aj tym, ze Fila (ako veény provokatér videnia vo
vzt'ahu k zvyznamnovaniu aidentifikicii obrazu) do tychto situacii zasadzuje ista vizualne

konfliktnu intervenciu (napriklad v tomto obraze je intervenciou zaverecny vpad farebnych stop).

Tematizacia dejin umenia sa vo Filovej tvorbe objavuje uz od ranych cias $kolskej tvorby.
Zaujima sa o diela klasickych majstrov, najmi obdobia renesancie, manierizmu a baroka, ktoré
prepisuje do novych interpretacii. Nikdy vsak nejde o lakonicky neosobny prepis, ale vzdy ide
o spracovanie povodného motivu do novych obsahov. Fila interpretuje a zaroven Sifruje,
dekonstruuje staré a konstruuje nové.” Diela maji rozne podoby a vo vztahu k predobrazu
mozeme hovorit’ o komentaroch, poctich i glosdch, ako ich sam nazyva (tieto pojmy sa objavuji aj

v nazvoch diel).

Moment komentovania existujuceho diela, zaradeného v dejinach umenia, v ktorych uz
nadobudol uréitd poziciu, je pritomny aj v obraze Sperky Diany z Poitiers. Toto tusenie je
pritomné na jednej strane znalost’ou tvorby Rudolfa Filu alebo nam ho méze implikovat’ celkovy

$tyl a vyrazové charakteristiky zobrazenia.

Malba je nanasana jemnym splyvavym rukopisom, intimnu atmosféru obrazu modeluje
svetlo, ktorého zdroj nevidime, ale jeho Ziara mikko vyplha tvary Zenskej figiry a vyzdvihuje

povab jej nahej pokozky. Ruka je jemne zvlnena v anatomickej deformacii. Fila si sice vybera

»Zakladny vyznamovy princip Filovej malby vSeobecne spociva v Sifrovani veci prekryvanim, druhotnou
interpretaciou a viacndsobnym spracovanim vychodiskovych motivov* (MOJZIS 1999: 120).
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fragment, ale pouziva ho ako hadanku. Tym sa rozohrava hra s recipientom, pred ktorym
sa otvaraji mozné cesty vnimania aj interpretacie, ktoré sa d'alej rozvetvujice. Je to fragment

prebraty z iného diela? Alebo chce Fila len navodit’ tento dojem? Ciest ako to zistit’ je viacero.

Moment stretu ,telovky” s témou ,.komentarov® sa nachadza vo formate zvicseniny.
Hypertrofovanym zasahom si autor z povodného celku vybera len cast’, ktora izoluje. Do
popredia exponuje jej kvality, ktoré by sme si za normalnych okolnosti nevsimli, pretoze by
splyvali v narativnom celku origindlneho (p6vodného) diela. Aj v tomto kontexte Oskar Cepan
hovori o telovkach ako o ,citaciach® a upozoriuje na to, ze Fila realizuje ,mikrodetail ako
makrocelok® (MOJZ1S 1999: 137). Fila si vybera to, ¢o sa dostane do jeho pozornosti, akoby chcel

pozdvihnut’ dolezitost’ malych casti, ktorych kvality obycajne splyna v celku.

¢c

Filov zamer nie je ,,kopirovat™ predlohu — vzdy ide o interpretaciu, do ktorej vklada svoj
komentar. V tomto pripade je to priam explozivne farebné gesto. Je to moment, kedy sa
spominané imanentné vrstvy Filovho diela dostavaja az na povrch. Na ,,pokozke” spodnej mal'by

sa vytvara explicitna vrstva farby plastického rozmeru.

Prostrednictvom tohto intervenéného zasahu do spodnej malby modeluje vystupfiovany
stylovy aj vyrazovy kontrast. Vznika napitie, ktoré generuje narativnu (epickt) zlozku vizualneho
priestoru. Spodna malba nanasana splyvavym rukopisom predstavuje renesancné videnie
a interpretovanie sveta (na zaklade veristického zobrazenia s cielom priblizit’ sa pravde, principu
totoznosti), pricom do tejto malby vstupuje jej protipdl v podobe abstraktnej gestickej malby,
hlasiaci sa k odkazu abstraktnej expresie pollockovského charakteru. Kym spodna malba si
vyzaduje preciznost’ a narocnu realizacnu zainteresovanost’ autora, vrchna, brutalna premal’ba
akoby ozivala sama. V nej je autor len prostrednikom — tym, kto naniesol farbu. Mal'ba je voci
nemu nezavisla, odosobnena a zije svojim vlastnym Zivotom.’ Tymto sa vytvara vystupniovany
dynamicky kontrast, mal'ba akoby ozivala a vytlacala sa smerom von z obrazového priestoru, kde

exploduje a vytvara hapticky reliéf.

V' konfliktnom strete vyrazov dvoch maliarskych stylov sa tento moment kontrastu
dostava do centra nasej pozornosti a zvjznamiiuje sa s nazvom diela — Sperky Diany % Poitiers. Na
jednej strane posobi pastézna malba vyrazom ,,samozivotnosti, akoby farba sama ozivala pod
elektrizujucim dotykom Zeny na zlatom nahrdelniku. Na druhej strane ju mézeme vnimat’ aj bez

suvislosti k vypovedi obrazového celku, prostrednictvom vyrazu nahodnosti v tvorivom procese.

3 Z tejto filozofie primarne vychadza napriklad japonska avantgarda Gutai (stopy vsak najdeme aj v inych eurépskych
hnutiach zo Sest’desiatych rokov).
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Malba vzbudzuje dojem, akoby sa na obraze ocitla len ndhodou, mozno chybou maliara, ktory

flou len omylom ,,zaspinil precizne namalovany obraz.

Styl strukturalneho vrstvenia malby je typicky najmi pre obdobie (ranej) Filovej tvorby zo
Sest’desiatych rokov, kedy participuje na mnohych umeleckych vystavach hlasiacich sa k odkazu

Strukturalneho informelu.*

Je to obdobie vplyvu strukturdlneho informelu s presahmi k psychologickému
automatizmu, surrealizmu a abstraktnému expresionizmu, avsak v silne individualizovanom
spontannom vytvarnom prejave. Ide o vrstvenie textury v hutnych pastéznych nanosoch farby,
¢im sa buduju (az priam modeluju) filiacie jednotlivych struktar a vrstiev, malieb a premalieb.
Prejavuje sa tu jasna ¢rta Filovho slobodného energického gesta v podobe zasahu kontrastom.
Rané nezobrazujuce obdobie mozeme prostrednictvom tohto gesta vaimat’ aj ako demonstraciu
slobody v obdobi neslobody (mantinelov socialistického realizmu). Pre tito neuchopitel'nost’
a nejednoznacnost’ zaradenia prejavu Filovej tvorby vytvara Juraj Mojzi§ osobitd skatulku

a nazyva ju ako ,,iné umenie” (MOJZIS 1997: 22).

Dialég diela s dejinami umenia

Nazov diela Sperky Diany g Poitiers priamo odkazuje k zobrazenej zene a pomenuva ju vlastnym
menom. Otvara sa tu epicka rovina obrazu, pribeh Zzivota zobrazenej Zeny, ktora mala kedysi

vel'ky vplyv na krala Francazska, ¢im zasahovala aj do dejin tohto naroda.

Diana z Poitiers alebo Diana de Poitiers zila vrokoch 1499-1566. Uz ako
sedemnast’ro¢nu ju otec vydal za bohatého, vyrazne starSicho (pit'desiatpit’ro¢ného) muza.
Znamou sa vsak stala az po manzelovej smrti, kedy ako tridsat’sedemro¢na odisla na franctazsky
dvor, kde sa stala politicky vplyvnou milenkou francizskeho krala Henricha II. Kral' Dianu
obdarival mnohymi darmi, medzi nimi aj narodnymi korunovacnymi klenotmi. Po kralovej
smrti, ktora ho postihla v rytierskom turnaji, bola Diana kralovou manzelkou Katarinou
Medicejskou vyhnana na zamok Anet a dondtena vsetky $perky vratit’. Pribeh zivota Diany
z Poitiers mozeme vnimat’ ako narativny ram Filovho obrazu, kde su v centre pozornosti ako

hlavné leitmotivy prave nahota a sperky.

# Napriklad aj na znamych Konfronticiach, ktoré sa v Sest’'desiatych rokoch stali stredoeurépskym fenoménom na
neoficidlnej vytvarnej scéne (zasiahli Cechy, Slovensko, Mad'arsko, Pol'sko). Konfrontacie sa profilovali pod vplyvom
umeleckého nazoru abstraktného (nepredmetného) videnia sveta s inspira¢nym zdrojom v abstraktnej francuzske;
informelovej malbe. Slovenské Konfronticie boli vo velkej miere zavislé na ceskych (Milo§ Urbasek, Eduard
Ovcacek), kde sa hnutie taktiez nazjvalo Konfrontace.
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V dicle Sperky Diany z Poitiers nie je zahrnuta tvar Zenskej postavy. Nevieme uréit’, kam
smeruje pohlad Zeny. Absencia tvare Zzeny a nemoznost’ uchopenia jej pohl'adu nam poskytuje
nad fiou moc” a vytvara bezpeéni situdciu pre pozorovanie. Zena bez tvare je desubjektivizovana
(fetiSizovana) a otazka identity Zeny na obraze je redukovana na sekundarne pohlavné znaky
(odkazujuce kjej zenskosti). Mozeme povedat, ze zobrazenie Diany z Pointiers ako Zeny
z historie je tu redukované na vyraz sexuality — ktory napokon ako jediny presadzuje jej meno
v dejinach sveta anajmid Francizska. Meno Diana de Pointiers znamena dnes ,milenka
franctuzskeho krala“ a d’alsie ulohy tejto zeny ako matky a iné zivotné roly su potlacené do uzadia

— vzhl'adom na dominantnd osobu Henricha II., cez ktorého ju ex post spoznavame.

Ak sa nebudeme zaoberat’ tym, kto v skutoc¢nosti bola Diana z Poitiers, druhym kI'a¢om
k novym vyznamovym rovinam diela moze byt znalost’ dejin umenia, prehlad umeleckych
slohov a jednotlivych $tjlov. Stflovymi charakteristikami ma malba jasné filidcie k obdobiu
manierizmu (a teda k Sestndastemu storociu), S$pecialne lokalnemu okruhu znameho ako

Sfontainebleauska skola.

Obrazy fontainebleauskej skoly sa v mnohom na seba podobaju. Typické su vyjavy jedne;j
alebo dvoch polonahych Zien v prvom vizualnom plane. Dolné koncatiny zene zakryva stol, pri
ktorom sedi, alebo ich zastiera drevena vafia. Zeny sa nachadzaji v intimnej atmosfére vecernej
toalety alebo st zachytené v momente, kedy zo svojho tela skladaju posledné $perky dekorujice
ich nahotu. Intimna atmosféra je zosilnena elektrizujicim dotykom ruky a tela, pricom Zena sa
pozerd von z obrazového priestoru smerom k recipientovi, ¢o vytvara akysi zvlastny vzt'ah
dovery medzi nimi. Na stole, po I'avej ruke Zeny, je zvicsa polozené stolové zrkadlo, ktoré verne
odraza jej tvar. V druhom kompozi¢nom plane sa v pozadi nachadza zena (pravdepodobne ide
o sluzku), kl'aciaca na zemi. Druhy plan otvara zahadnd rovinu obrazu, pretoze posobi dojmom
fragmentarnosti, akoby bol len vyrezom plosne zasunutym do obrazového celku, generujic
dojem perspektivnej hibky. Nevedno, ¢i je Zena len odrazom v zrkadle alebo sa v pozadi otvéra
priestor dalSej miestnosti pod vplyvom vnutornych dispozicii architektary. Gesto rik
prezentované na obraze Sperky Diany z Poitiers je motivom repetitivne sa objavujicim v dielach
okruhu tejto manieristickej Skoly (citacia predstavuje manieru Specificki pre fontainebleausku
oblast’). Rovnako aj samotna Diana z Poitiers sa vd'aka svojej krase stala obI'dbenym modelom

maliarov $koly a objavuje sa na mnohych obrazoch.

5> Vzt'ahom pohladu a moci (a inymi mocenskymi vzt’ahmi) sa zaobera aj Michael Foucault (napriklad v diele Dogerat’
a trestat’z roku 1975) a tato jeho teéria nachadza silné odozvy vo feminizme.
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Ak budeme skimat’ dalej a autora diela citovanej casti hfadat’ v obraze Sperky Diany
g Poitiers, zistime, ze je nim napokon ,,Anonym® (oznacenie anonymného autora) alebo Majster
fontainebleauskej skoly. Nazov originalneho diela s podobiznou Diany je Damze (105 x 76 cm, olej
na platne; v sucasnosti sa obraz nachadza v Muzeu krasnych umeni v Dijone) a podobne sa

volaja aj jeho dalie prevedenia (Dawe a sa toilette).’

Fila si zo spominaného obrazu vybera cast’, ktora je vizualne sémanticky zat’azena tak,
aby bola kI'ai¢om na ceste k desifrovaniu hore uvedenych suvislosti. Odhalenim vrstiev minulosti
sa tu spritomnuje cely manieristicky diskurz, avsak v kontexte sucasnosti — v kontexte filozofie
postmoderny. Tento vyznamovy stret v diele predstavuje ista konfliktnu situaciu a podnecuje nas

uvazovat’ o vzajomnom vzt'ahu a pricine tejto obrazovej konstelacie.

Zobrazeny vysek skutocnosti, fragment diela Dame, méze byt tiez akousi parabolou
(alebo dokonca altziou) na ohraniceny obraz odrazu zeny vrame zrkadla pritomnom
v originalnom diele. Zrkadlo je nastrojom, komunikacnym kanalom ,,sémiotické inscenace (ECO
2002: 38) stotoznovania oznacovaného a oznacujuceho, prostriedkom zobrazenia hodnovernej
pravdy. Zrkadlo oznaéi to, ¢o chceme (odraza len to, ¢o pred neho polozime), ¢ize odraz je
motivovany subjektivhym vyberom. Zrkadlo ma vzdy hranice a privlastneny odraz je len
fragmentom, vysekom skutoc¢nosti. V istom zmysle mozeme zrkadlo vnimat’ aj ako metaforu
intertextualnych pristupov preberajicich ,,cudziu® formu uz inym spoésobom existujicich veci,
¢ize aj zrkadlo si do seba privlastiuje odraz, ktory ma povod mimo neho. Odraz, ktorého zdroj

nevidiet’, akoby len citoval.

V samej podstate manierizmu je pritomny prvok napodobniovania — preberanie niecoho,
v tomto pripade Stylu, ktory nie je vlastny (alebo skor nie je povodny) jeho autorovi. Termin
manierizmus sa viaze na negatfvne konotacie pojmu eklekticizmus. Diskurz napodobniovania sa
v diele Sperky Diany  Poitiers aktualizuje cez pritomnost’ fragmentu z obrazu Dame a zviznamiiuje
sa ako spolo¢na siradnica definujica samotna podstatu charakteru umenia oboch obdobi, ktoré

sa v diele sucasne stretavaju.

Fila vsak nenapodobnuje, ale fragment prebraty z originalneho celku priam dokonale
kopiruje, a tento moment mozeme vnimat’ ako sarkasticki poznamku k diskurzu manierizmu. Je

to sposob, akym sa autor vysmieva manierizmu a ukazuje, ¢o vSetko mu dovoluje a schval'uje

% Majster Fontainebleauskej $koly: Diane de Poitiers (alebo aj Dame a sa toilettd) (okolo 1560), 115 x 985 cm,
muzeumBale, poztri napt. http://laboiteaimages.blog.lemonde.ft/files/2010/02/gaby-10.1266234003.jpg  [ptistup
12.12. 2011];  Anonym:  Dame a4  sa  tilette  (1560-1565), muzeum  Dijon, pozti  naprt.
http://laboiteaimages.blog.lemonde.fr/files/2010/02/gaby-09.1266233980.jpg  [ptistup 12. 12. 2011], popt.
http://www.wga.hu/, ,,Masters of the Fontainebleau School®.
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postmoderna? Ako ironicky vtip moéze byt’ tiez mienené to, ze akt privlastnenia je zahmleny
formou citacie (len) fragmentu z pévodného celku diela, ktorého autorom je nakoniec neznamy
anonym. Fila akoby si len nevinne, v dobrej vOli privlastiioval — ,,adoptoval® dielo ,,bez otca®.
Vyber fragmentu vo Filovom pripade vsak moze byt’ tiez metaforou toho, ze ani manieristicky
umelec si neprivlastiuje vietko, ale len cast’, teda $tyl renesancnych umelcov. Spolo¢nym
momentom v pristupoch oboch ,,napodobiiujicich diel (Dame a Sperky Diany 7 Poitiers) sa stava
médium malby, avSak umelec je len akysi prostrednik zanechavania stopy iného maliara,

i (19
»reinterpret®.

Ak sucast’ou manieristického obrazu Dame je odkazovanie na rukopis umelcov renesancie
(a v tej je zas pritomny odkaz antiky), Filov obraz Sperky Diany 3 Poitiers sa stava d’al$im clankom

. . v . . v .7
na tejto ret’azi ,,napodobniovania® a privlastnovania.

Akt privlastnenia sa vo vytvarnom pojmoslovi nazyva apropridcia (z latinského appropriare)
a vytvarna teoreticka Jana Gerzova definuje tento pojem nasledovne: ,,Apropriacia spochybnuje
koncept jedinecného, unikatneho umeleckého diela, ktora je postavend na privlastiovani uz
existujicich obrazov* (1999: 36). Dielo Sperky Diany % Pointiers reinterpretaciou fragmentu
manieristického obrazu aktualizuje jeho odkaz a filozofia postmoderny sa stava (diskurzivnym)

ramcom, ktory mu to bezpecne umoznuje a legitimizuje tento pristup ako umelecky.

Na situaciu rozmnozovania originalnych diel v postmoderne, ktora vtedy este len tusila
silu svojich moznosti, reagoval medzi prvymi Walter Benjamin znamou kritickou esejou
,Umelecké dielo vo veku technickej reprodukovatelnosti uz v roku 1935. Benjamin hovori
o aure originalneho diela, ktora je jedinecna a reprodukovanim neprenosna. To, ¢o prinavracia
auru dielu Sperku Diany 3 Poitiers, je myslenie postmoderny. Nemézeme povedat’, e by cielom
Rudolfa Filu bolo spochybnit’ originalne dielo. O spochybneni tradi¢cného pojmu umenia hovori
Gerzova (1999) najmai v SirSom kontexte umenia dvadsiateho storocia a jeho filozofie. Hranice sa
vsak dnes posunuli natolko, Zze uz nehovorime o spochybniovani predstavy umenia, ale o jeho

. PRI v . 7 . 8
samotnej redefinicii ¢i dokonca az o smrti ,,pribehu umenia®.

7 Vzt'ah prototext — metatext sa d'alej rozsiruje a metatext je v dal$ich relaciach nadvizovania zaroven vychodiskovym
prototextom pre novy text — (meta)metatext.

8 Tradi¢na predstava ¢o je to umenie je na sucasné umenie neaplikovatelnd a umenie sa s iou dnes len malo stotozfiuje.
O konci dejin umenia sa vo svojom teoretickom diele vyjadrili napriklad Artur Danto, spomenme len knihu Afzer the
End of Art z roku 1997, ¢i Hans Belting (Koniec dejin umenia?, 1987).

108



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

Dial6g diela s recipientom

Recipient méze na malbu Sperky Diany 3 Poitiers pozerat’ z viacerych interpretaénych uhlov, ktoré
sa otvaraju v zavislosti od jeho osobnej skasenosti. Laik vytvarnej tedrie oboznameny
s faktom, ze dielo Sperky Diany % Poitiers tvori aproptidcia obrazu manierizmu, by mohol
povazovat’ tento akt za vrcholne nemoralny, netvorivy ¢i dokonca oznacit’ dielo za plagiat. Iny
pristup k dielu naopak zaujme tzv. ,intelektualny recipient, o ktorom hovori filozof a teoretik
umenia Artur Danto. Tvrdi, ze sucasné umenie sa stalo elitarskym, hlboko intelektualnym
a plnohodnotny zazitok je schopné poskytnut’ len cloveku, ktory sa orientuje v dejinach umenia:
,»Vidét néco jako umeéni vyzaduje cosi, co oko nemuze odhalit —atmosféru umélecké teorie,

znalost déjin uméni: svéta uméni® (DANTO 2009: 71).

Jednym zo znakov postmoderny je vnimanie diela ako otvoreného textu, do ktorého je
zakomponované (vedome aj nevedome) nekoneéné mnozstvo vyznamovych rovin. Hranice
interpretacie su relativizované. Takéto stanovisko spolu s Dantovym chapanim elitného
recipienta vymedzuje dva pristupy vnimania textu, ktorym sa SirSie venuje taliansky estetik,
semiotik a teoretik umenia Umberto Eco. Na zaklade pristupu citatela k dielu rozvadza Eco
typolégiu tzv. prvoplanového recipienta a druhoplanového recipienta. Kym prvoplanovy (alebo
esteticky) citatel sleduje primarne sémantiku textu, druhoplanovy — kriticky ¢itatel’ podrobuje text
rovnako formalnej analyze. Dielo sa vtomto zmysle vnima ako hra (rébus, hadanka),

kedy objavovanie ukrytych vyznamov poskytuje rozkos g textn (srov. BARTHES 2008).

Divikovi sa dielo Sperky Diany % Poitiers mdze zvjznamnit’ na zéklade réznych vzt'ahov:
vo vzt'ahu k predchadzajicej tvorbe autora, vo vzt'ahu k umeleckej tradicii, k nazvu (divak moze
byt’ napriklad historikom a poznat’ len meno historickej postavy Diana z Poitiers), vo vzt'ahu
k samotnému manieristickému dielu Dame alebo napokon v simultinnom vniman{ vsetkych teraz
pontknutych rovin (a mozno aj inych dalsich, ktoré sa mne uz neotvorili). Ziadna interpretacia si
pritom nenarokuje byt’ kI'a¢om k pochopeniu, ale naopak, vsetky moznosti si relevantnou cestou
nahliadania na dielo. Toto tvrdenie posiliiuje autorita franctuzskeho literata a filozofa Rolanda
Barthesa a jeho tedria o smrti autora, ktorou desakralizuje post autora v diele a zodpovednost’ za
utvaranie zmyslu diela presiva vylucne na recipienta. Barthesova téza legitimizuje predovsetkym
diskurz slobodnej interpretacie textu bez ohPadu na intencie autora, kedy je dielo schopné
sprostredkovat’ aj akési myslienky ,,navyse®, ktoré do nich autor priamo nevlozil. V Barthesovej
teorii je ,,cely text donekonecna pisany ako tu ateraz [...] (BARTHES 2001: 11). Takymto

vnimanim sa aj Rudolf Fila voci dielu stava akymsi anonymom.
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Deleuzeho zahyby sa nakoniec v diele rozprestieraju ako cesta v imanentnom labyrinte
vyznamov, pred ktorou sa nachadza recipient. Zahyby na tzv. kruznici prechodov su metaforami
hibok v nés, nasich vndtornych svetov (skdsenosti, ale aj predstavy a fantazie) a vonkajsieho sveta

b y b4 ] p Vy ]

(reality), ktoré nie su schopné fungovat’ oddelene, ale neustale sa prestupuju.

Zaverom mozno povedat, ze dielo —jeho fyzické prevedenie —je jazykom umelca
(ktorym semioticky realizuje autor re¢’), pretoze z neho vychadza, ale vo svete hovor{ vzdy inou

recou, a to v zavislosti od recipienta, pretoze v jeho vedom{ funguje dielo ako semioticky fakt a

.

v iom sa napiﬁa]u jeho sémantické potencie. Vsetky vzt'ahy, do ktorych sa dielo vo svete

dostava, su definované prave v dialégu s recipientom, v jeho subjektivnej instancii ako neustale
naplnianie (nenaplnitelného) zmyslu. Umelecké dielo v tejto sieti funguje ako paradox
pritomnosti, je vystavané stopami minulosti a sicasne otvorené buduicnosti, jeho zmysel je
neustdle napiiany ex post. Intertextualita predstavuje nakoniec vnitorny svet diela ako
nekonecnej semiodzy, ktora neustile nadobuda docasni povahu intersubjektivneho charakteru

v zavislosti od subjektivnych svetov do ktorych vstupuje.
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The plis of the Artwork as an Intertextual Library

The paper attempts to grasp interpretatively the painting Sperky Diany 3 Poitiers (Jewellery of Diane de Poitiers, 2002)
by Slovak artist Rudolf Fila in displaying its deep ,,geological layers, which tend to open up towards the recipient
and lead her further — and deeper. Employing Deleuze’s notion of ,,plis* as prism we ate able to detect an internal
(conceptual) network of numerous interrelations in the artwork, which may be read as an intertextual dialogue of the
painting not only with the past, but also with the recipient in particular. One of these profound qualities of the work
may be observed in the implicit presence of the discourse of mannerism indicated explicitly by quoting an indiviual
artwork from the period in question. The discourse of mannerism is confronted with postmodern thinking that
provides a temporal and philosophical framework within which the painting comes into existence. In the dialogue of
the work and its recipient, the resulting plurality of the ,,plis” in its structure unfold offering the recipient
a wandering in a maze of meanings. The ,,plis“ may be read also as metaphors of depths inside us, that is of our
inner worlds (experiences, but also visions and fantasies) and the outer world (reality), the two of which in fact can

not operate separatly, but constantly interpenetrate each other.
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