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Prvky vizualnosti a intermediality v novele Dominika Tatarku

Panna Zizraénica

MARTIN TVRDY

Uvod

Tatarkova novela Panna Zdzgracnica (1944) sa v slovenskom literarnohistorickom kontexte casto
oznacuje za prozaicku verziu nadrealistickej poetiky. Tuto klasifikaciu nemusime chapat
poetologicky doslovne. Ide skor o inspiraciu, ktora sa prezentuje prave ako vizualna exponovanost’
textu. Text je vystavany zo sétie obrazov, pri¢om prave tie odsuvaju epicku/sujetovi zlozku textu
do pozadia. Nejde pritom iba o obycajné opisy postav, ich konania ¢i prostredia. V Tatarkovom

texte nedominuje realistickd deskriptivnost’.

Fabula novely je zasadena do prostredia $tudentov, umelcov, vytvarnikov a basnikov.
Skupina mladych T'udi si pre seba vytvara akoby vlastny svet, v ktorom dominuje rojcenie, estétske
vizionarstvo, blaznenie a blaznivost’. Ide predovsetkym o muzsky ¢i chlapcensky svet, v ktorom
centralnu poziciu obsadzuje vytvarnik Durdik, prezfvany Tristan. Zenskym naprotivkom pre svet

chlapcov je postava oznacena ako Anabella.

Anabella

V rovine neutralneho rozpravania vSevediaceho rozpravaca mozno postavu Anabelly oznacit’ za
bezpriznakovu. V ramcoch sujetu ide o postavu, ktora v ¢ase druhej svetovej vojny pricestovala na
studia do Bratislavy. Vojnovy cas sa viaze aj na jej individualny Zivotny pribeh —jej rodicov
zastrelili, mily je na vojne. Toto pozadie jej Zivota z nej robi nepristupni mlada Zenu vyvolavajucu
otazky. Na tejto rovine sa jej zazracnost’ a panenska cistota ¢i bielost’, naznacena nazvom novely
i menom postavy, nijakym spoésobom neaktualizuje. Bezpriznakové rozpravanie sa rusi az po
kontakte Anabelly so skupinou chlapcov — umelcov, na zaciatku najma s Tristanom. Stretavaju sa
na zeleznicnej stanici a pri leteckom nalete sa dostavaju do protileteckého bunkra. Odtialto
zmitena, prelaknutd, placha a vahava Anabella odchadza v posledny mozny den na zapis na

studium, kde sa streta s asistentom Gallom. Ten ju klasifikuje ako koketu. Tato hodnotiaca linia sa
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v neskorsom sujetovom dian{ ukaze ako produktivna. Este predtym sa vsak odkryvaji jednotlivé
vlastnosti zenskej protagonistky. Je hrava, vyhladava zabavu, nevyhyba sa muzskej spoloc¢nosti.
V kontakte s chlapcéenskou skupinou, ktory sprostredkiva Tristan, nechava priestor hre vlastnej
fantazie a je pristupna. Ukazuje sa, ze v Tatarkovom rozpravan{ jestvuji dve strategické linie. Prva
reprezentuje uz vyssie spomenuty neutralny, vSevediaci rozpravac. Z jeho uhla pohladu je Anabella
mlada, tmavovlasa Zena s bledou pokozkou, ktora chodi oblecena v ¢iernom, akoby drzala smutok.
Tato uroven naracie, ako zakladny postup na charakterizovanie zoviajsku postavy, vyuziva
realisticky Stylizovany opis. Preto tato liniu rozpravania oznacujem, z aspektu sledovaného
problému, za bezpriznakovu. Vizualna predstava sa tu konstruuje ako vysledok jednoduchého
deskriptivneho postupu. Sucasne som vsak naznacil, ze zmena situdcie je determinovana
kontaktom Anabelly so svetom sui generis, tvorenym mladymi umelcami. Tuto droven analyzy
mozno rozsfrit’. V priebehu sujetu sa ukazuje, ze Anabella bola v kontakte nielen so studentmi, ale
aj so starym profesorom, ktorému bola dévernickou. Ako jedna z podstatnych vlastnosti postavy
vystupuje do popredia najmi koketnost’. Od nej sa potom odvijaji takmer vsetky kl'icové
momenty v sujete. Koketnost’ ako vlastnost’ stimuluje odozvu v muzskom svete, pricom sa prave
pod jej vplyvom stratifikuji jednotlivé muzské postavy. Toto, akoby rozdelovanie muzskych
postav, je jedna z kI'dcovych funkcii postavy Anabelly v Struktare sujetu. Druha funkcia je tiez
obratena do muzského sveta mladych umelcov a suvisi predovsetkym s ich umeleckym zalozenim.

Na rovine rozpravaného pribehu sa ukazuje v podobe zosilnenej miery vizualizacie rozpravania.

Motiv hry, o ktorom hovorim vyssie, sa tu exponuje a stava sa katalyzatorom vizualne
zat'azenej imaginacie sujetovych situacii. Tieto uz nie su zalozené na jednoduchej deskripcii rekvizit
¢i postav fikéného sveta, ale namiesto deskripcie nastupuje predovsetkym synestézia. Vyslednym
ucinkom je komplexnejsi a bohatsie $trukturovany vizualny vnem-obraz na strane recipienta. ,,Vo
vestibule Anabella citila sa zmitena kaskadami blizkych hlasov [...]* (TATARKA 1964: 17). Kaskady
ako priestorovy prvok vnimany vizualne sa tu spajaju so sluchovym vnemom, s vnimanim hlasov.
Spojenim tychto dvoch zmyslovych vnemov sa vytvara pocit zaplneného priestoru, mnohosti ¢i
ozveny ako zmnozenia. Ten citatefovi blizsSie pomaha predstavit’ si velkost’ auly, v ktorej sa

Anabella nachadza.

Panna Zazracénica

Naznacené suvislosti, ktoré ukazuju na postavu Anabelly ako spust’aca zvySenej miery obraznosti

v texte, sa naplno odkryja, ak si postavu zenskej protagonistky zacneme vsimat’® predovsetkym
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z toho uhla pohladu, ktory umoznuje nazov novely. On sam je totiz prvym signalom,
naznacujucim vizualne konotacie. Panenstvo, aj ked dominantne nejde o vizuilny motiv, sa
synonymicky oznacuje aj ako ,,Cistota”. Teda metaforicky (symbolicky) vyznam spojenia ,,panenska
cistota® vo vyzname nevinnosti, pohlavnej nedotknutosti, vyrasta z vizualne exponovaného motivu
cistoty, ,,nepospinenosti, bielosti, krasy a pod. Doslovny vyznam slova cistota je tu teda impulzom
pre metaforickd transformaciu — premenu primarne vizualneho na etické. Aj slovo ,,zazracnica® —
ta, ¢o robi zazraky —konotuje motiv vizualne sledovatelnej premeny bezného na nie bezné,
jedného stavu na iny a podobne, pricom slovo ,,zazrak® samo odkazuje na to, ¢o je ,,za zrakom®,
teda na to, ¢o nie je bezne ,k videniu®“. Prvé, aj ked' len predbezné potvrdenie tychto
elementarnych signalov, sa uskutocniuje na urovni vlastného mena Zenskej postavy, na ktora
odkazuje opisné pomenovanie z nazvu. Meno Anabella odkazuje do oboch urovni konotovaného
motivu ¢istoty: Anna znamend aj mila ¢i ,,milostiplna“ a bella referuje k talianskemu slovu krasna,
pricom nie prili§ d’aleko v sémantickom poli tohto slova je aj slovo bianca — biela. Syntézou tychto

M3

»zakladov® je spojenie ,vnatornej a ,vonkajSej krasy, Ccistoty aldbeznosti (od slova

Pabit’ /pacit’).

Vyvstava teda otazka, pre koho sa dostavaju tieto konoticie do hry? Pre koho je
zazracnicour Pri takto polozenej otazke sa z nepriznakového rozpravania vycleni ona imaginativna
linia vedena ,,muzskym pohladom® skupiny Studentov —umelcov a na povrch textu vystapia
prvky, z ktorych sa postupne tvori obraz Panny Zazracnice. Na chlapcensku skupinu Anabella
posobi ako muza, inspirujuci prvok, zdroj tvorivej sily, osudova zena. Potvrdenim prave tejto
funkcie je aj skutocnost’, ze eroticko—intimna podoba jej posobenia je potlacena, je iba v druhom
plane, kym do popredia sa vysuva to umelecké. V kontexte chlapcenského, umeleckého sveta je
funkciou zenskej postavy ,,byt’ in§piraciou®. Na tejto rovine st prostrednictvom slova aktivizované
komplexné obrazy; zrakové, auditivne, hmatové impulzy. Z nich sa Struktiruje synesteticky

zalozeny vnem.

Po dokazy je treba vratit sa na zaciatok sujetu k momentu, kedy sa Tristan stretava
s Anabellou na vlakovej stanici a uteka s nou do protileteckého krytu. Ak by sme totiz porovnavali
videnie bombardovania, tteku a skryvania sa pred bombami prostrednictvom Anabelly a o¢ami
Durdika, v§imli by sme si podstatné rozdiely. Prvy signal, ktory naznacuje, ze Anabella sa stava pre

Durdika viac ako obycajnym dievéat’om/Zenou mozno sledovat’ v tejto ukdzke:

Vsetko, c¢oho sa pohladom aostatnymi zmyslami dotkol, ¢o mu pred ocami
a v predstavach vyvstalo, ¢o opacil sim a citom Anabelly, neznamej zeny, jej odhadom, jej
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uzasnutou predstavou, videlo sa mu také nepravdepodobné, ze dlho to ani pochopit’, ani

priznat’ nevedel |...]

(TAMZE: 34)
Okrem synestetického ,,dotykania sa pohl'adom® mozno vidiet' aj zmitenost’ Tristana, nielen
Anabelly. Kl'icovy je vSak moment, akym sposobom sa s tymto zmitkom jednotlivé postavy
vysporiadaju. Anabella totiz na Tristana zaposobi tak, Ze nemoze malovat’. Mysli iba na fiu

¢c

a nedokaze sa sustredit’. Vtedy si zacne ,,vymyslat™ pribehy o Anabelle — Panne Zazracnici, ktora
sa tak stava viac fikciou nez skutocnou postavou. Ked Tristan zacina konstruovat’ novu identitu
Panny Zazracnice nie je sam, je v skupine svojich rovesnikov, umelcov:
— Pije mi krv. — Tristan, kto? Ktoze ti pije krv? —Ona — A —na —bel —la... ...prisla
rychlikom zdaleka, razila sinym morom. Vlasy a tvar mala z juznych krajin. Mala v sebe

smrt’ a Fadovua pust’ bez hlasu. Studend Panna Anabella vzala mi vSetku silu.
(TAMZE: 36)

Na inom mieste hovortt: ,,... do kazdého pomyslenia sa mi vtiera® (TAMZE: 37).

Naznacil som, ze vnimanie postavy Anabelly ako Panny Zazrac¢nice, ako principu, ktory
mladych umelcov nuti d’alej tvorit’, vniesol do skupiny Durdik. Dalej sa jej ,,zazracnost’ zacala
§frit’ akoby automaticky, prostrednictvom fantazijnych predstav ostatnych clenov skupiny:

Anabella bola ,,vzdusne tchylna®, ,,v temnotach elektricka ¢ervena nit’ na bludenie izbami®. ,,Bola

bl
davna, d’aleka, hlboko precnievajuca do iného zivlu, dotykala sa tykadlami inych I'udi, bola prirodna
[...]“ (TAMZE: 52). Spolu sa ,,HRALI“ (TAMZE: 52) na spéjanie detskych prihod. Prave
prostrednictvom fantizie postaiv umelcov na cele s Durdikom sa Anabella stava Pannou
Zazracnicou. A prave v tomto priestore su potom momenty, ktoré sa vyznacujui zvySenou mierou
obraznosti atakujucou zmysly. Z textu je Cdcitatelné, ze rozpravac povazuje za ,spolutvorcu
Anabellinej zazracnosti Tristana. Vzapiti, ked je Anabella v kruhu jeho rovesnikov na chvilu
povazovana za celkom obycajnu, aktivne sa dozaduje svojej zazracnosti: ,, — Ved ja prichadzam
zd’aleka. Zamihotala sa, nevediac ani o tom* (TAMZE: 74). Odpoved’ou je aktivizovana fantazia
umelcov:

Anabella bola dlho nezvestni. Anabella blidila svetom. Anabella ma skuasenost’ ich

redoslého zivota. Anabella bola svedkom zhuby a strasného spusto$enia. Anabella

p Y p

obcovovala s basnikmi zlatého veku poézie.

(TAMZE: 75)
Snova Pahkost’, priestorova oddelenost’ (prisla z d’aleka), ako aj to, ze bola v ich predoslom Zivote
a vratia sa zo za$lého casu, obcovala s basnikmi v zlatom veku — to vsetko evokuje jej zazracnost’,

muzickost’. Vizualne znaky Anabely sa stavaju inspiracnym zdrojom. Cezen sa postupne odkryva

priestor diania epizdd:
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Aby basnik Orest Vnuk uhadol Anabellu, oslniva bledost’ jej pleti, rozziarend zvnutra ako

svit, mohol si doma pytat’ radu od lastury. Doniesol mu ju nebohy priatel z Bretonska.

Melancholicka mudrost’ priatela spojila sa natrvalo s fiou. Chvel sa, ako bola lastira

vychlipena ruzovym jazy¢kom zo zvinutého priestoru [...]. Aby ju pochopil, mohol sa

pytat oradu ohavného maziara, najpodivuhodnejsich obriazkov povystrihanych

v ndhodnych chvilach unesenia z obrazkovych casopisov, mohol sa pytat’ masky zo

Senegambie, masky Zenskej z plesu, kipenej od starinara, posmrtnej masky neznameho

cloveka, portrétu babicky z ovisnutou gambou. Mohol otvorit’ zasuvku stolika [...]

(TAMZE: 65)
Tvorivy priestor ,,svojho laboratéria® sa tak v dialogickej situacii kontaktu pytajicej sa postavy
basnika a ,,odpovedajucich veci* odkryva ,,pred zrakom® ¢itatel'a ako bizarny priestor basnikovho
pribytku. V podobnej scéne si potom basnik Orest Vnuk spritomfiuje Anabellu so svojou milou
a v jednej z vizii vidi jej smrt’. V jednom z poslednych obrazov Zdgracnice je Anabella vizualizovana
ako vila ¢i bohyna rieky. Tu ziskava podobu ,,nadrealnej” bytosti, ktora nie je z tohto sveta. Je
vrcholom mytov, ktoré o nej Tristanova skupina naakumuluje. Opis celého tohto obrazu je znova
synesteticky. Vizualnym znakom Anabellinej premeny je spustenie ciernych $iat a jej ,,precitnutie
v samom zenite noci® (TAMZE: 83), kedy sa pohyb v smere zdola nahor meni na vizualny znak
Mesiaca — z Anabelly je ,,Luna“ (TAMZE). Jej svetlom rybie Supiny cinkaji ako mince (vizualny

znak premeneny do sluchového a pohybového vnemu).

V momente, ked im gyéiar Simon prezradza, e Anabella bola metresou starému
profesorovi, ze bola muzou astila za model starym basnikom a socharom, jej zazrac¢nost’ sa
vytraca. Je pravdepodobné, Ze aj tato situacia je len sucast’'ou Anabellinej hry. Moze fungovat’ ako
poistka, aby sa zo ,,zazracného® stavu vratila spat’ do stavu bezpriznakového, realneho. V tejto jej
bezpriznakovej polohe potom badat’ dalsiu ,,obycajnu® Zenska vlastnost’, ktorou je
pomstychtivost’. Na revans za urazku od mladych umelcov Anabella predstiera svoju smrt’
anechava si v pohrebnom ustave u Harvana vyrobit’ posmrtné masky, ktoré potom vsetkym

umelcom rozposle. Aj tu mozno pobadat’ prvky hry, ako uz bolo spomenuté, hry so smrt’ou a hry

na smrt’, v ktorej je znakom smrti maska ako posmrtny odtlacok obrazu tvare.

Durdik — Tristan

Muzskym protipolom centralnej zenskej postavy je postava Durdika — Tristana. On je
,»objavitefom* zazrac¢nosti Anabelly. Da sa povedat’, ze Durdik je Durdikom s Anabellou a Tristan
je Tristanom s Pannou Zazra¢nicou. Zamena mien v rovine bezpriznakovej a v rovine zazracnosti
poukazuje na zamernu ariadend hru. Text Panny Zagracnice sa zacina odchodom Durdika

z Teofilovho dvora, kde jeho druzina zostava pri pohariku. Konstruuje sa tu atmosféra imaginacie
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,wblaznovstva® prostrednictvom dorazu na vizualne exponované ,predvedenie fascinovaného

odchadzania® v podobe telesnej akcie, doslovného predvedenia, ,zahratia®, ktoré sa odohralo

> 5
»pred zrakom vsetkych®. Dominuje popis zahratej scény sakcentom na vizualne kontrastné
farebné motivy ,clernecho plasta, hodvabneho $alu“ (ten, hoci farebne neurceny, svojou
hodvabnou l'ahkost’ou, konotujicou povievanie, posobi kontrastne na ,,pevnom* podlozi plast’a),
ktoré usti do trestiaceho blaznovstva. To je sucastou celku atmosféry bohémskeho az
démonického obrazu Tristana, ktora vyrastd z verbalnej produkcie tohto obrazu tymi, ktori
v miestnosti zostali:

— Predstavte si, videl som Tristana, ako sedel meravy na smetisku na Fambore celé

hodiny. — Tristan, ¢o robf§? —pytam sa ho ... — Destilujem des a hrézu — Alebo sa

hovorilo i takto: — Predstavte si, idem hore Palisidami a piskam si, lebo som sa stavil vo

Dvore. Ako by sa bol z dlazby vynoril, zjavil sa predo mnou ¢lovek. Nekraca, len sa

vznasa na dosah vsetkého, co mi bolo povedomé. [...] priblizim sa, dozriem mu do tvare.

Tristan! Clovek nacisto divy. Z st sa mu penilo, z o¢a $lahal plamen.

(TAMZE: 10-11)

Z uvedenych ukazok vidno, Ze aj Tristanova povaha je konstruovana v dvoch rovinach.
Prva rovina konstruuje podobu Tristana zvonku. Za fiu su zodpovedni jeho priatelia. Rozpravanim
neuveritelnych pribehov ho posavaju do roviny nie realnej, dalo by sa povedat’ ,nadrealnej.
Druhou rovinou je rovina, ktord buduje sam Durdik — tu sa ako Tristan stava tulakom, bohémom,
detinskym a l'ahkovaznym provokatérom. Umelcom kazdou nitkou. Zapalenym pre malbu,
podriad’ujuci jej vsetko, dokonca aj svoj zivot. Ved prave preto skiace pred zrakmi svojich
kamaratov (opat’ pred zrakmi vsetkych) do rieky, pretoze nepritomnost’ Anabelly mu brani
v tvorbe. Aj postava Tristana vyuziva prvky hry, najma v podobe predvadzania sa. Skok do vody,
napriklad, je predovsetkym dobre zahrané divadlo pre kamaratov. Podoba Tristana — Durdika je
teda budovana na motive tulactva, individualnej vyluénosti, ktora je konfrontovana s okolitym
svetom. Durdik vnima svet najmi vizualne. Z jeho uhla pohladu nabera rozprivanie znaky
vytvarného jazyka. ,,Vytvarné je aj rozpravanie scény na stanici, a to tesne predtym, ako spoznava
Anabellu: mnohost’ 'udi versus par s diet’at’om (do centra pozornosti vystupujuci obraz rodinnej
stability, schulenosti, bezpecia, a zaroven vonkajsiecho ohrozenia, strachu pred nie¢im, ¢o prichadza
zvonka). Do cierneho oblecena deva versus jej biela tvar, a to celé vrcholi v synestetickom obraze
Hkric¢lacich oc¢i®. Zazracnost’ Anabelly, Panny Zazracnice je teda budovana cez Tristana a pre
Tristana. Je jeho inspiracnych zdrojom, momentom nepokoja, ktory ho nuti pracovat’, pricom
momentom nepokoja sa nasledne stava aj pre véetkych clenov jeho skupiny. Nadrealnost’ Panny
Zazracnice je tu formovana prostrednictvom inscenovanej hry. Tristan sa zahrad na $asa, blazna,

ked Anabellu pozyva ku Kadancovi a pride po fiu vyzyvavo obleceny. Pre jeho povest’ 'ahtikara,

blazna a pochabla, teda toho, kto ma Sokovat, by sme mohli priradit’ k Tristanovej povahe
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niektoré znaky dadaistickej poetiky (tymto smerom by mohlo odkazovat’ aj ,,druhé pomenovanie®
postavy prezyvkou Tristan). Z dadaistickej inspiracie sa aktualizuje najmi bezprostrednost’, naivita,
chut’ Sokovat’, utek z reality a detskost’. Tieto ¢rty umeleckého smeru a zaroven Tristanovej
povahy sa do urcitej miery daju stopovat’ aj v protagonistovych charakteristikach. Tristan rad
ohuruje ariad sa dostiva mimo hranice realneho sveta. Naplno vyuziva svoju imaginativnu
potenciu a bez zvyraznenia hranic ju spaja so skutocnost’ou, co by sa zase dalo identifikovat’ ako
prvok nadrealizmu. Zmes charakteristickych poetologickych znakov avantgardnych smerov
a Tristanovej povahy sa potom prejavuje vo zvysenej miere vizualnosti textu. Prikladom méze byt
obraz vyletu Tristana a Panny Zazracnice s kocom do parku ¢i zahrady. Tato scéna je vizualne
priznakova — hra na ,,predstavovanie si. Svet je len tym, ¢o chcu vidiet’ postavy. Prostrednictvom
textu mézeme vnimat’ kam postava otaca hlavu; ,,pocivanie priestoru®, ,pocivanie rukami®,
»SPapajami®, oci neprijimaju, ale len ,ziaria®. Ildzia zatvorenych oci a,videnie® ostatnymi
zmyslami, kombindcia rajského a smrtel'ného — rajské sa dotykom meni na smrtel'né a nakoniec je
odmietnuté zo strachu pred zanikom. Imaginacia je determinovana prave strachom. Ten prameni

jednak zo smrtel'nosti, jednak z okolnosti, z ktorych Anabella prichadza.

Vojna

Doterajsie sledovanie Tatarkovho textu ukazuje predovsetkym na individualny ¢as postav. Avsak
Anabellina osobna histéria i niektoré sujetové udalosti odkazuji pozornost’ aj na historicky cas,
ktory ramcuje pribeh. Tento cas je vyplneny vojnou a do pribehu chlapcenskych postav vstupuje
spolu s Anabellou. Az do prichodu Anabelly bol Tristanov mladicky Zivot Studenta poznaceny
zrejme iba vedomim/evidenciou vojny. Skusenost’ou s vojnou bol vsak poznaceny az neskor.
Velavravna je situacia v bizarnom kryte-bare, ktora Tristan rozprava takto: ,,Zavesila sa na mna
ona [Anabella, pozn. M. T.] apotom on — Androgynny chlap® (TAMZE: 37). Jednoduchym
fyzickym gestom ,zavesenia® sa tu opisuje cely psychicky stav. Rozpolozenie t’azoby, ktora
sposobuje vojna. Zavesi sa a t'ahd cloveka smerom dolu, k zemi, resp. pod zem —¢i uz do
zakopov, alebo do hrobov. Aj dalsia z ukazok vyvolava pocit smerovania pod zem, na dol do
priestoru pekla:

Stromy klesali bez vedomia do uhol'ného stavu. Vibrujica esencia nasla svoju podobu.

Odvtedy sa usadzovali vo mne polygénne tetraédre, drizy krystalov a zinkali. Bol som

svedkom, ako ohromné zvery, jastery, zachadzali spit’, lebo sa ukonali. Bavil som sa

mihotavou premenou tvarov, stale eSte necinny.
(TAMZE: 25)
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Tento obraz je predzvestou zaniku. Vybuch bomby — tej vibrujicej esencie — tu nasiel svoju
podobu v statickom opise prepadu vsetkého zemského do podzemia, do pekla. Spomenuta
interpretacna linia sa moéze odvijat’ od jednej z viet, ktora je sucast’ou synestetickych obrazov
v texte — prezentuje sa cez zosilnenu vizualitu a vracia nas z nezavizného pribehu chlapcov
a dievcat’a do casu vojny. Veta o stichnutom speve vtakov, aludujica mlcanie muz v ¢ase vojny,
tematizuje napatie medzi tvorbou, tvorivost'ou, nezavaznost’ou, bohémstvom, koketériou a ¢asom
vojny — teda medzi tym, co som opisal v predoslych riadkoch. Na tdto liniu sa napajaju obrazy

pekelného, bunkrového, podzemného.

Rovnako aj labyrint, v ktorom sa Anabella straca s Tristanom a idd iba nahodou, podla oci,
sa da chapat’ ako pekelny obraz alebo obraz vojny, ktory sa personifikuje do motivu androgynneho
chlapa. Do tohto podzemného sveta Tristan vstupuje s Anabellou. Protilietadlovy kryt ma podobu
ponurého baru. Je komicky a tragicky zaroven. Predstavuje zhyralost’ a prepych v priestoroch, kde
by sme to necakali. Jeho absurdnost’ je podciarknuta I'ahostajnost’ou jeho ,,obyvatelov®. Sedia tu
starci a popijaju sekt. V kontraste s popijajucimi starcami je Priapova soska. Tento symbol je
d'alSou z rekvizit obscénnosti tohto miesta: Flase ako bomby, plné alkoholov — zabijakov (ved
naco sa zabijat’ alkoholmi v bunkri, ked’ nad bunkrom vybuchuji bomby?). Koketné, intimne sa
zraza vo vizualne intenzivnom pekelnom obraze ,absurdného® krytu, ktory ma znaky neresti,
miesta zhyralej zabavy. Snaha o krasu a prirodzenost’ sa tu konéi ako strnulost’, absurdnost’, gy¢
a ohyzdnost’. To sa ukazuje v obraze voskovych ruzi svietiacich v sivom svetle bunkra ako vredy.
Rovnako aj starci, ktor{ sedia pokojne pri stole a popijaju, si v kontraste s mladou, rozrusenou
dvojicou — Tristanom a Anabellou. Cas vojny mladost’ zoZiera. Tato myslienka je v kontraste
s tym, ¢o hovorf student Tristan: ,,HIboko pod zemou preckal som vek. Uprostred nahodnej Zzeny
po lavici a nahodného chlapa po pravici. Obaja sa otvarali, desivé priepasti vo vedomi. Medzi
hibkou zenskej noci, odhadnutej v tuseni, a muzskej noci, v ktorej som zapasil bez hnutia, aby
Anabella nepoznala androgynneho chlapa, o jej lasku a o seba, odhadoval som Anabellu® (tamze:
25). Androgynny chlap, ktory sa tu vyskytuje, je personifikaciou vojny. Je nezmyselny, ohyzdny,
odporny muzom aj zenam, nezaraditelny do normalneho zivota, absurdny svojou vlastnou
existenciou. Zaroven je ulisny a Istivy, ked po nalete prehovara Anabellu a Tristana (Tristana
prostrednictvom alkoholu), aby zostali nad’alej v bunkri. Je tu konstruovany obraz pasce, do ktorej
by sa Anabella a Tristan mohli dostat’ (pasca vo vyzname prijat’ vojnu ako svoj ,,zivotny §tyl®).
Hned od zaciatku sa teda buduje atmosféra ,blaznivého casu® ako casu individualnych
blaznovstiev a bohémskeho predvadzania sa a zaroven ako casu, kedy muizy mlc¢ia. V filom sa do
napitia dostava vojnovy cas s ¢asom, ktory ma byt’ vymedzeny na $tidium a tvorbu. Spomenuty

,»vykrik oci ako synestéza odkazuje na jednej strane na akcentaciu akustického, ¢o je primarny
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princip poézie v jej archetypalnej podobe. Nasledné spojenie s vizualnym, znova s dérazom na to
zakladné — na zrak, oko ako organ, ktory dava ,,zivot™ obrazu, pretoze je schopné ho recipovat’, je
potom syntetickym, metaforickym pomenovanim onoho blaznivého casu s vydestilovanym desom

a hrézou.

Zavetr

Tatarka na podciarknutie imaginativnosti v kontraste s jednoduchost’ou realistického opisu vyuziva
princip vizualizacie, ¢o realizuje na viacerych rovinach. Prvou rovinou je figurativna rovina textu.
Tu sa kontrast dosahuje napitim medzi deskriptivnymi a synestetickymi postupmi Stylizacie textu.
Druhou rovinou je rovina priestorového umiestnenia udalosti pribehu, kde autor rozdel'uje priestor
na miesta ,,pod” (bunkre, svet pod hladinou rieky) a miesta ,,nad* (byt Tristana, Kadanca,
univerzita, internaty). Tret'ou uroviiou je rovina sujetového diania, kde sa konfrontuje vnatorny
svet postav Tristanovej skupiny ako obrazotvornostou disponujuci muzsky svet afou
konstruované nad-realne situacie a tiez realita dievéiny — Anabelly: ,/Temna Anabella, svetlo
v temnotach® (tamze: 58), ktord je zasiahnuta vojnou. Tieto kontrasty by sa dali zadefinovat’
prostrednictvom dvoch farieb: ciernej (to, ¢o reprezentuje realitu, svet pod nohami, tmu, noc
vojnu, existencialnu tazbu hrat’ sa na smrt’ a najst’ smrt’) a bielej (ktora reprezentuje fantaziu,
imaginativny svet Studentov, studentsky Zzivot a hravost’ — Tristan ako pajac a vyber voza a konika,
ktorym ide Tristan s Anabellou na vylet —a tizbu zit). Tieto dva farebné motivy sa sustreduju
v postave Anabelly, ktora tak tvori spojivo medzi oboma krajnymi polohami textu, sustredenymi
vo vizualne nasytenom topose Anabelly-Panny Zazracnice-osudovej Zeny, zeny-inspiracie, zeny-

fantazie.
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Elements of Visuality and Intermediality in Dominik Tatarka’s Novelette Panna Zdzracnica

The aim of the essay is to identify elements of visuality based both on intermedia relations of the verbal and the visual,
and on synaesthetic representation suggesting synaesthetic perception in Dominik Tatarka’s novelette Panna Zazratnica
(Miraculous Maiden). In pursuing individual lines of the plot and devices of representing main characters of the story
and its setting (Bratislava during the World War II) it reveals particularly those qualities of the text that result in the

,,visual® character of the fiction.
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