Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

Pripad Ziarlivost’alebo Subverzia &asovej Struktiry narativu

DANIEL KOVACIK

[...] hedvabny kartac lehce klouze shora dolt, shora dolt, veden uz jenom dechem, dechem, ktery
jesté staci vytvofit v naprosté temnot¢ stejnomérny rytmus, dosud schopny néco méfit, pokud jeste
néco zbyva k méfeni, k odhadovani, k popisovani v té uplné temnot¢, nez se rozedni, ted'.
Rozednilo se uz davno. [...] A... se nevratila.

(ROBBE-GRILLET 1965: 80)

Narativny tvar ¢asu a jeho zakrivenia: subverzia Casovych kategorii
,,Cas a priestor st teda viac nez iba prvky v pozadi narativu, si zlozkou jeho textiry a uréuju nase
zakladné porozumenie narativnemu textu, aj roznym naratfivnym zanrom® (BRIDGEMAN 2007: 52).
H. Porter Abbott definuje narativ dokonca ako ,,sposob, ako ¢lovek organizuje pochopenie ¢asu®
(ABBOTT 2008: 3). Na nepostradatelnost’ ¢asu pri rozpravani pribehu mozno nazerat’ aj z hladiska
teorie fikénych svetov: ,[..] kazdy svét propojuje své slozky casoprostorovymi vztahy*
(RONENOVA 2006: 230). Dojem stvislého sveta moéze teda vzniknut® iba vtedy, ak tento svet
obsahuje aj ¢asovu dimenziu. Spontanne vaimanie ¢asu umoznuje (spolu s konstrukciou hl'adiska,
hlasom rozpravaca a modom reci) prechod od textového prehovoru (diskurzu), teda sekvencie viet
ako lingvistickych jednotiek, k evokacii imaginarneho fikéného univerza (TODOROV 2000: 41).
Textovy ,svet” filozofického traktatu ¢i agitacného prejavu takuto dimenziu neobsahuje —
vypovede majui univerzalnu, vzdy platni gnémickd povahu.

Hoci ,,[...] narativne texty s najzretelnejSie temporalne zalozené systémy® (REINHART
1984: 805), v niektorych ¢as svoju funkciu dominantného organiza¢ného ¢i orientaéného principu
straca, resp. tento nie je zalozeny na modeli ,,skutocného® ¢asu. Adam Mendilow v praci Time and
the Novel (1965: 16) vymedzuje tzv. fales of time (pribehy Casu) a fales about time (pribehy o case).
V tych druhych pribeh nie je zasadeny do casu ako do vopred danej ,,nadoby®, ale saim modeluyje,
tvaruje svoj cas. Takdto hra scasovou paradoxiou spochybniuje intuitivhe vnimanie casu
a takpovediac ,,kladie ¢asu otazky*.

Zakladna narativna Struktura je teleologicka: ma zaciatok a koniec, ,,material podfizeny casu
a organizovany podle casové linie” (RONENOVA 2006: 239), postupujici suvislo dopredu
v aktudlnej (pribehovej) pritomnosti (TAMZE: 244). Moderné narativy ale casto zaobchadzaja

s casom subverzivne (porov. napr. RIMMON-KENANOVA 2001: 65). Prevlada snaha o vybudovanie
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novej, paradoxnej logiky rozpravania. Inherentna temporalita rozpravanych udalosti — tzn.
vymedzenie pribehovej pritomnosti ajej chronologickej histérie —nie je podla Ronenovej
podmienkou narativnosti (porov. RONENOVA 20006: 244). Inak povedané, das pribehu (udalosti vo
fiktivhom svete, o ktorom sa rozprava) nie je podmienkou pre temporalnu dynamiku rozpravania,
diskurzu: ,,Re¢ mize uvadét do pohybu ¢as iv piipadé, e temporalita predmétu vypraveéni je
radikalné¢ zastfena® (TAMZE). Ronenova odmieta ekvivalenciu realneho a naratfvneho ¢asu vo fikcii;
¢as udalosti v narativhom diele nezodpoveda nasim intuiciam realneho ¢asu, je autonémny: ,,fikéni
casovost podléha odlisné konstruovanym casovym vztahum® (TAMZE: 231). Fikény narativ
nenastoluje rozpravany cas (ergablte Zeit) ako referenéné pozadie rozpravania, analogické
skuto¢nému prezivaniu Casu, ale tvar casu v narative je podmieneny sposobom podavania dejovych
informacii, diskurzom: ,,Ve fikci je vnimani casového pohybu aktivovano perspektivnim
usporadanim materialu a jazykovou formulaci vypoveédi® (TAMZE: 233).

Skusenost’ recepcie narativneho textu a zanrové ocakavania s nim spojené su vsak iné —
citatel ¢i divak vzdy analogicky porovnava domnely cas pribehu, fabuly s predpokladanym
realnym behom wudalosti a casové perspektivy rozpravania, ktoré ju deformuju, sa snazi

¢¢

»desifrovat™ prave v tejto intencii. Dojem ¢i viera®, Ze chronologicka fabula predchadza
rozpravaniu, su u citatela silne pritomné (ABBOTT 2008: 34), co poukazuje na model realneho ¢asu
ako predpokladu narativnej orientacie. Nech by rozpravanie uvadzalo deje v akokolvek
rozhadzanom a nestladnom poradi, citatel' chce vzdy prinajmensom tusit’, Ze pod tymto zmitkom
jestvuje pevnd, bezpecna a nerozporna chronoldgia samotnych predmetov rozpravania — ¢inov
osob, dejov spitych svecami, prostredim atd. —ktora sa da odvodit’. Toto Aladanie pribebhu
v rogpravani uspokojuje I'udskd potrebu orientacie a vyjadruje intuitivne vzt’ahovanie narativneho
obrazu sveta na skutocnost. A vnej sa predsa vsetko deje ,rad za radom®. Lenze, ¢o ak
usporiadanie udalosti pribehu nie je v texte ani zmienené a ani z jeho naznakov vyvoditelné? Je
mozné, ze zoradenie dejov vo fabule sa prosto neda desifrovat’ a text napriek tomu stale funguje
(syntakticky, sémanticky, pragmaticky) narativne?

Je otazne, pri akej miere formadlnej neuzavretosti' je este mozné hovorit’ o narativnej funkcii
akedy sa uz text stava ¢imsi inym (filozofickym pojednanim, lyrickou reflexiou, meditaciou,
deskriptivhym, rétorickym, esejistickym ¢i vykladovym utvarom). Narativna fikcia vsak konstruuje
aj svety a pribehy, ktorych Struktiru casopriestorovych sdradnic netvori pevne zovrety korzet
kauzality, ba predmetné deje mozu zodpovedat’ ,aktualizovani nemozné situace” (RONENOVA

2000: 234).
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ZiatlivostVZalﬁZia cirkulacia ¢asu a ¢as oka

Ziadne rozpravanie nemdze uplne dodrzat’ chronolégiu, & prinajmensom je snaha o to krajne
umeld, nasilna, tvrdi Barbara Herrnstein Smith (SMITH 1980, cit. dle GENETTE 2007: 40-41).
Spochybnuje potom jestvovanie objektivneho chronologického poradia udalosti (fabula), ktoré by
predchadzalo rozpravaniu ako jeho az naslednej transformacii ¢i reprezentacii a podmienovalo by
naratfvne chapanie, schopnost’ textu rozpravat’. V narative jestvuje len jediny cas, tvrdi, a to cas
samé¢ho diela, totiz sujetn (diskurzu, rozpravania) ¢i fextu (tamze). Jonathan Culler podobne odmieta
tvrdenie, Zze by pribeh (a jeho hypoteticky cas rozpravanych udalosti) ontologicky ¢i ¢asovo
predchadzal diskurzu (CULLER 1981: 169-187).

Absolutizaciu textualneho c¢asu adisrupciu ¢ subverziu chronolégie, znemoznujicu
rekonstruovat’ poradie udalosti, pregnantne demonstruje poetika nového romdinu anajmi jej
kanonické dielo —roman Ziarlivost' A. Robbe-Grilleta (1957). Absencia podkladového
chronologického casu rozpravanych udalosti pribehu (Genettov diegeticky las Ci primdrny narativ)
priblizuje dielo k limitom samotnej narativnosti. Rozpravanie a text, ktorymi je vyslovované, tu
visia akoby vo vzduchoprazdne, nie je pod nimi ,,pevna zem pribehu®.

»Dej romanu sa sklada z miniatarnych, subtilnych mikroudalosti, odohravajucich sa na
blizsie neurcenej bananovnikovej plantazi kdesi v tropoch medzi troma postavami: A..., Zenou
majitel'a plantaze; Franckom, rodinnym priatelom a moznym milencom A... a A... ,,Manzelom*,
ktorého neviditelna pritomnost’ prezradza iba fakt, ze je vzdy prestreté aj pre treticho. Nazyvam
ho ,,Manzel®, ale je to len inferencia z textu, Ze sa tu vel'mi pravdepodobne vyskytuje tretia osoba,
podla vsetkého manzel A..., bez predpokladu ktorého by text nedaval vela zmyslu. Funguje ako
podrobne, hoci nie vsetko zaznamenavajuce ,,0oko kamery®, skryty rozpravac. V desiatich
neoznacenych kapitolach sa na podlozi niekolkych, ustavicne sa premiestfiujucich a kombinujtacich
incidentov, spojenych do nekompatibilnych ret’azcov v inkonzistentnom casovom poriadku,
rozvija predpokladané ziarlivé sledovanie ,,Manzela® A... a Francka (napr. ich polohy v priestore,
Gtrzky dialégov, vonkajsie telesné prejavy, apod.),” prezentované sugestivnym, analyticko-
popisnym jazykom. A... a Franck sa chystaju na spolo¢ny vylet autom do mesta, vratia sa vSak
z neho a7 na d'al$i defi na poludnie s vihovorkou, e sa pokazilo auto. Co sa odohralo v meste?
A kedy sa to stalo?

Gérard Genette uz vo Figures I (1966: 77) odmieta moznost’ rekonstruovat’ chronolégiu

Grilletovho rozpravania. Roman pristupuje k epistemickej istote o ¢ase subverzivnym sposobom.

' Netyka sa iba nepritomnosti konca, figry tzv. omoreného konca, ale najmi neschopnosti zlozit’” obraz celkového
priebehu udalosti. Okrem inych Abbott (2008: 55 a nasl.) hovoti o tzv. closure.

2 Robbe-Grillet ukazuje, zZe literarny naratfv moéze rozpravat’ s estetickfm efektom aj o tych najbanalnejsich
kazdodennych tkonoch ako o vzrusujucej drame, plnej nastrazenych konfliktov; nezalezi na obsahu udalosti, ale na ich

funkénosti. Sugestivne a fascinujice su napt. opisy jedenia (porov. ROBBE-GRILLET 1965: 13, 34, 52).
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Pokus o identifikaciu schémy urcujucej, ktoré udalosti kedy a ako dlho prebichali (akasi mapa
lokalizovatel'nych udalosti) tu totiz stroskotava, ako potvrdzuje sam autor romanu:

[...] stejné tak bylo nesmyslné se domnivat, ze v romanu |...] existuje jasny a jednoznaény

fad udalosti, jemuz véty v knize neodpovidaji —jako bych si snad byl vzpomnél, Ze

naschvdl zpfehazim [...] chronologicky kalendaf asi tak, jako se michaji karty. Naopak,

vypravény pifbéh byl zamérné uspofadan tak, aby kazdy pokus o rekonstrukci vnéjsi
chronologie vyustil [...] v sérii protimluvd, tedy v slepou ulicku.

(A. Robbe-Grtillet in Pour un nonvean roman, cit. podla: PUIMAN 1965: 103)

Robbe-Grilletovo rozpravanie predstiera ontologicka a epistemologickd jednotu. Avsak uz
po druhej kapitole sa ukaze, ze fabularny poriadok je naruseny. Jednota a nadviznost’ su
spochybnené odlisnym ¢asovym ramcovanim identickych udalosti. Ukazovatele, ukotvujiuce kazda
udalost’ vo vztahu kinym,’ si pocas toho ako su udalosti kladené jedna vedPa druhej
v anachronickom nesdlade, zacinaju odporovat’. Po dalsich kapitolach je zrejmé, Zze Genettov

nprimarny narative, zodpovedajuci ,realnemu® chronologickému poradiu udalosti, je

neodvoditel'ny. Na akom principe vsak potom funguje intuitivne ocakavana narativita?

Tesné prechody a neviditePné ¢asové Svy
Text pondka jasné casové indikatory, suradnice ukotvujuce ,.kedy* udalosti, o ktorych sa rozprava
—viaze ich stereotypny rytmus dennych dob, odkazuju nan referencie k casom stolovania,
ranajkam, obedu, pohybu slnka, cvrckom, rose a pod. Ako meradlo casu casto sluzi priestorovy
moment posunu tiefia domového stipu pocas diia. Citatel jednostaj nachadza nejaki jednoznacni
referenciu k dennej dobe, menej uz k relaciam tyzdnov: cestu do mesta zamyslaja A... s Franckom
o tyzdenn (porov. ROBBE-GRILLET 1965: 87), inde v texte zasa ,,cestu do mésta [...] planuji od
vcerejska® (ROBBE-GRILLET 1965: 46). Ak postupujeme metédou oznacovania indikatorov casu
v texte aich porovnania, zistime, ze prva kapitola znazornuje vybrané momenty jedného dna
(signifikované pohybom tiela domového stlpu). Nestlad je tu dany len elipsami, ked
v nasledujucom odseku je ,,odrazu‘ ¢as uz o ¢osi d’alej. Schéma kontinua dna (rino-obed-vecera;
nie vsak naslednost’ dni za sebou) sa opakuje aj v nasledujicich kapitolach, no uz v druhej nastava
jej deformacia, ked si do tejto zdanlivo stale organickej naslednosti vpletené anachronické
reminiscencie. V jednej chvili je prestreté pre dvoch, no vzapati hned zas len pre jedného; kocka
Padu v pohari je, no vzapati zrazu nie je a pod. Jednotlivé segmenty textu si zjavne casovo
protirecia, no tieto cezury su ustrojne preklenuté textovymi (lingvistickymi) prostriedkami.

Falosna jednota c¢asu je maskovana lexikdlnym opakovanim slovného spojenia, vyrazu

(napr. Je piil sedmé — posledna veta Siestej a tretia veta siedmej kapitoly; ranny odjazd do mesta vs.

3 Casové operatory ako ,vcera“, ,rano“, ,nasledne®, ,,vtom®, ,,v tom case” a podobné funkcionilne kontextové
vyrazy.
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,Manzelovo® marne cakanie na navrat A... z mesta). Dva susedné odseky ¢i bloky textu, hoci
nereferuji k tomu istému c¢asu, zdanlivo hladko nadvazuji jeden na druhy, ¢o klamlivo signalizuja
aj konektory ako wtom, zatial, opdit, zasa, vrovnake vdialenosti apod. Textova kohézia ale
nekoresponduje s ¢asovou koherenciou témy: A... napr. sedi vedla Francka na terase (rovnaky
priestor) v jednom odseku, v uplne inom ferag ako v odseku naledujicom — hoci ni¢ neohlasuje
casovy prechod. Rozpravanie nezachovava casovu nadvaznost’, kontinuitu sekvencie: v jednom
odseku siedmej kapitoly je stonozka mftva a o par stran d’alej opit’ Zije (porov. TAMZE: 67 a 75),
pricom vsak jazykové prostriedky nasvedcuju, ze v texte sa rozvija a postupuje len jeden casovy
pohyb — suvisly vyvoj vpred. Kdesi v nom dochadza k neustalym cezdram, ruptaram a svom. Ak
v romane ¢itame: ,,kde se v obdélniku otevieného okna rysuje A... / Stoji (TAMZE: 49; lomkou tu
vyznacujeme odseky, pozn. D. K.), logicky mlcky predpokladame, ze ide o: 1) rovnaky subjekt, 2)
rovnaky cas. No rozpravanie/text v podobnych situaciach predovsetkym druhy uvedeny
predpoklad nenapina a vklada medzi obe zdanlivo ¢asovo kontinualne vypovede narativne zlomy.

Treba zakazdym listovat’ spiat’, aby sme to zistili. Veta ,,Na obéd je tu Franck zase®
(TAMZE: 90) bezprostredne suvislo nenadvizuje na predchadzajucu, v texte spomenutd rannd
navstevu, ako to naznacuje adverbium ,,zase®. Inymi slovami, nepatri k jednote ¢asu, ku ktorej text
kohézne odkazuje. Uvedena obedna navsteva Francka sa odohrala zjavne az niekedy po navsteve
mesta — je tu odkaz na onud ,,nehodu®, ktora sa stala zamienkou na no¢né zdrzanie A... a Francka
v meste. Ranna naviteva® sa viak odohrala este pred cestou do mesta: pocas navitevy totiz A...
a Franck vylet len planuji.’ Klamlivd sugesciu kontinuity neobjavime Fahko. Nadvizovanie
odsekov totiz matico zopina dohromady zjavne diskontinualne deje: na odsek casovo-tematicky
urceny zaciatkom ,,Po vecefi“, nadvizuje bezprostredne hned daldi: ,,Z druhé strany domu je
slySet nalozeny kamion® a d'alst: ,, Terasa je prazdna |[...]J: slunce je v nadhlavniku® (TAMZE: 93).
Kedy aako sme sa ale dostali zvecere do poludnia v stvislom toku textu? Vonkoncom ni¢
nesignalizuje tento prechod. Podobne inde — potom, ¢o sa A... uz vratila z mesta, rozpravanie
plynulo prejde k navsteve Francka, ktory pride na veceru akoby ,,nasledne na to“ a cestu spolu

,»znovu®) este len planuju (porov. TAMZE: 94-95).

Mohlo by sice ist” o oby&ajni analepsu” — preruenie plynutia pribehovej pritomnosti onoho
aktualneho ,,teraz*, ktoré by sa len docasne pretfhalo vpadom inych (minulych, budicich) ¢asov
a dalo by sa spitne poskladat’ do jednej suvislej, neprerusovanej linie (spretthanej uz iba elipsami).
Diskurz vsak umiestiiuje jednotlivé bloky udalosti vedl'a seba tak chaoticky a nivelizovane, ze sa

neda urcit’, kforé g nich predstavuii pribehovi pritommost’ (popredie ,tu a teraz®, on-line stav); moment
> z / 3 5

4Na ,,rano“ v texte poukazuje napr. veta ,,Rekne Dobré jitro (ROBBE-GRILLET 1965: 84).
5 ,,A... a Franck se bavi o cest¢ do mésta, kterou spolu zamysleji podniknout pfisti tyden” (TAMZE: 87).
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Hteraz®, voci ktorému by sa vymedzovali anachronické odbocky (pozadie ,,tam/vtedy®, stav off-
line).” Konstrukénym narativnym principom romanu ajeho efektom je cosi iné. Tak domnela
pritomnost’, ako aj domnelé anachrénie si prevrstvované ustavicnym variovanim v tkanive
absolutneho casu textu. Jeho hra umoznuje ukladat’ pasma minulosti, pritomnosti a budacnosti do
inkonzistentného usporiadania rekurzivnej slucky, Struktirovanej na inom ako kauzalne-
chronologickom principe. Zabitie stonozky, planovanie cesty, navrat A..., pobyt ,,Manzela® samého
v dome atd’., to vsetko sa ustavicne cirkularne opakuje, eventualne sSpiralovito stupniuje, objavuje
striedavo raz na jednom ,,mieste* domnelej ¢asovej mapy, inokedy na inom tak, ze chronologicky
poriadok (ktory by sme sa snazili odkryt’ dekédovanim anachrénii) je ako celok nahradeny
poriadkom priestorovym.

Text pri tomto procese ustavicnych rekombinacii konstruuje akuasi sponu ¢ svornik,
vytvarajuci vyznamovu spojitost’ dvoch c¢asovo nesurodych elementov na baze istej tematicke;
paralely, generujticej svojvolnt hru ¢asov.® Pozrime sa na nasledujicu sekvenciu: 1) A... marne
¢aka na Francka, ktory neprichadza k obedu — 2) filmovy opis kazov v skle okna (ako deformuju
predmety) — 3) zaciatok nového odseku: ,,Do Franckova velkého modrého sedanu [...], se zakousl
jeden takovy pohyblivy zeleny prstenec [kaz v skle, pozn. D. K.] a jiny se fed’ zachytil na Satech A...,
ktera z auta vystoupila prvnf“ (TAMZE: 35-36; zvyraznil D. K.).” N4hle premiestnenie A... do iného
casopriestoru bez akejkol'vek pripravy prechodu ¢i vyvoja situacie, len vd’aka vizualnemu motivu
kazov v skle, imituje filmova montaz nardsajicu jednotu casu.

Azda najmarkantnejsi priklad maskovania casovych zvratov ponuka stvrta kapitola pri
scénickom liceni vystupu so stonozkou. Zaciatok odseku ,,Vtom spatfi [A..., pozn. D. K.] na holé
sténé pred sebou skutigeru® (TAMZE: 40) sa nemoze logicky ¢asovo viazat’ na predchadzajici text,
ato naprick silnej glutinacii c¢asovo-prislovkového konektora ,vtom®, ktory jasne indikuje
nadviznost’ ajednotu casu. Vystup so stonozkou, ako zistime dalej, sa tu totiz odohrava
v pritomnosti Francka, podla vsetkého v ,ten* vecer, ked A... s Franckom prave uz ,,odvcera®
planuji cestu do mesta. V kapitole predtym sa ale pojednava o navrate A... a Francka z mesta
(okolo obeda) —a Franck sa poberie domov (,,Zastavil se jen na skok, aby vysadil A... [..],
Christiana si uréit¢ déld starosti [..] (TAMZE: 42)." Odkial sa ale odrazu ,,vtom* vzal pri

insekticide? Prislovka ,,vtom®, v rozpore so svojim casovym vyznamom, tu nezaklada nijaka

¢ K pojmu anachroénie a analepsy napr. Genette (2003), Chatman (2008: 65—69), Rimmon-Kenanova (2001: 54-59); tri
casové veli¢iny — poriadok, trvanie a frekvenciu definuje Genette (1972, 2004).

7 Pojem ,,on-line” a ,,off-line pouziva Manfred Jahn na oznacenie aktudlneho ¢asu pribehu a ¢asov ,,odpojenych*
vnemov a stavov vedomia — spomienky, sny, predstavy, zbozné priania a pod. (JAHN 2007: 99).

¥ Ty, sponovii syntagmmn, resp. sekvenciu vo filme popisuje Christian Metz v ramci svojej klasifikacie 6smych narativnych
filmovych postupov (METZ 1968).

9 Citel'ne tu posobi filmovy ¢as ,,prave teraz®, ¢as ,,kedy” videnia.
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skuto¢nud jednotu c¢asu. Metédou kompozicie romanu je totiz volnd, splyvava montaz neurcito
vzdialenych casopriestorovych rovin. Robbe-Grillet sa hra s citatefom prostym ignorovanim
predpokladu, ze ¢as rozpravania/textu musi konzistentne savisiet’ so skuto¢nym ¢asom. Jazyk mu
poskytuje nastroj na rozpojenie tohto domnelého paralelizmu — poriadok jeho gramatickej logiky je
totiz postaveny proti logike skuto¢ného casu.

Avsak ak tento princip uplatnime doésledne, nemoézeme si byt isti, ¢i zaciatok odseku
v uvedenej scéne so stonozkou o ¢osi d'alej: ,,Kdyz se usadi do svych kifesel (TAMZE: 40), ktory
otvara tému planovania cesty, skufocne nadvizuje na predosla scénu so zabitim hmyzu v zmysle
»potom, co...”“. Kazda z viet pokojne moéze zahajovat’ vzdialeny, neurcitelny ¢as celkom iného
vecera.'! Nemodzeme si byt teda istf, ¢i medzi odsekmi nie st ulozené ¢asové narusenia, ani do
akého casu tieto ustavicné odbocky od neidentifikovatelnej (,,nepritomnej*) pritomnosti siahaju.

Je to prave tato nemoznost’ rozhodnutia, kedy sa jednotlivé incidenty ,,skutocne® odohrali,
ktora je estetickou premisou a kompozicnou zakonitost'ou, vytvarajicou v chaose casov
paradoxnu pravidelnost’. Ma podobu akejsi posuvnef skladaiky, zlozenej z konecného poctu dielcov
so zakreslenymi cast’ami mapy, ktoré sa vSak nedaju poskladat’ do vysledného celku, pretoze do
seba zapadaji viacerymi sposobmi. Citatel’ s takouto mapou sice nedéjde do ciePa a Pahko zabludi,
no zaroven moze pocitit’ ¢istd radost’ z ,kaleidoskopickej hry opakujucich a obmienajucich sa
vzorov. V istom zmysle sa prestivanim dielcov pred nasimi o¢ami objavuje mnoho zmysluplnych
map, ale Ziadna z nich neukazuje k pokladu, ulozenému ,kdesi v skuto¢nej zemi, mimo tejto
kartografickej skladacky. Ako hovori saim Robbe-Grillet: ,,[...] pro mne neexistoval zadny jiny fad
vné fadu knihy“ (A. Robbe-Grillet in Pour un nouveau roman, cit. podla PUIMAN 1965: 103).
Spochybniuje mimetickd prezumpciu narativa tym, ze vytvara multiplicitné koordinacie dejov,
posuvné suradnice casu.

Vysledny labyrint ¢asov sposobuje dojem, ze incidenty, jednotlivé dejové motivy sa opakuju
v premenlivych vzajomnych konstelaciach. Z nich ako reliéf vystupuju striedavo do popredia, pred
zrak ,,Manzela® a vytvaraja tak akusi spojitsi plochu diania, zacykleny chronotop Ziatlivosti. Jednotlivé
motivy aich textova prezenticia si sice komponované ako zretelne segmentované celky do
oddelitel'nych epizdéd ¢i sekvencii, ich vzajomny vzt'ah je vsak zakazdym relativizovany
inkoherentnym opakovanim, ¢im dochadza k akémusi siuckovanin ¢asu jednotlivych tsekov deja.

Pre tzv. novy romdin je vobec typicka praca s permuticiami dejovych prvkov, ich opakovanie

v roznorodych konfiguraciach, ktoré maju rusivy dopad na nase podvedomé, spontanne kognitivne

10°Scéna sa jednoznacne vzt'ahuje na ¢as navratu po ,,poruche” sedanu: ,,A jesté jednou, odpust’te mi, ze jsem tak
neslavny mechanik® (TAMZE: 42; opakuje sa aj na s. 51).

" Vtexte ni¢ neprotireci casovej jednote resp. kontinuite medzi tymito dvoma (naslednymi) momentami, ale
vzhl'adom na Robbe-Grilletovu zalubu v montazi si nikdy nemoézeme byt’ uplne isti, ¢i kdesi medzi odsekmi nie su
skryté strihové zlomy, ktorjch pésobnost’ sa prejavi d'alej v texte.
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casové schémy (porov. BRIDGEMAN 2007: 60). Priznakom permutacnej dynamiky textu je
parametrické opakovanie motivov, ba icelych viet, vypovedi a textovych segmentov (¢i uz ide
o presné citacie alebo parafrazy) v inom kontexte. Napr. vetu ,,VSechno musi jednou zacit™ najprv
prednesie Franck, ked” sa mu ,,nec¢akane® pokazi v meste auto (onen ,,modry sedan®) (TAMZE: 41),
potom A..., ked’ jej sluha nerozumie (TAMZE: 51). Parametricky sa opakuje motiv lampy, ktora
v tmavej miestnosti vytvara tancujuce tiene (TAMZE: 65 a 74), ¢im vznika vnuatrotextova altzia.
V texte sa na roznych miestach rekurzivne vracaju motivy a &/zicové slovi ako chinin, africky roman,
bahenna horucka, nepravidelnosti v skle, spev cernosského Soféra, cesanie A... ai. — poukazujic
(niekedy zavadzajuco) na ¢asovu identitu danych situaci{ a udalosti (napr. rozhovoru).

Takto vzniknuté paralely a refrénové ndvraty st typickym kédom ustanovujucim narativou
dynamiku Ziarlivosti. Figuracia tematickjch navratov, geometrické rozmiestfiovanie rovnakych &
podobnych prvkov na baze paralely, kontrastu, synonymie, stupfiovania a pod. zaklada priestorovy
charakter narativu tak, ako ho vymedzuje Tzvetan Todorov (porov. 2000: 58—65): kombinacie
motivov vo viacnasobnych vzajomnych konfiguraciach, modifikované repeticie, narativne navraty
apod. Niekolko dustrednych udalosti ¢i situdcii ustavicne wrkuluje v réznych zostavach

a vzajomnych pomeroch a krystalizuje do variantnych symetrii.

Niektoré opakujuce sa, cirkulujice motivy:

. ZLabitie stonogky posobi v rozpravani scénicky (strucne iobsirne), ale aj iba indexovo
(v podobe zmienky o skvrne na stene). Pri tomto incidente sa azda najviac prejavuje rekurzivay ¢i
rekurentny charakter casovej slucky —rozpravanie sa k nemu ustavicne repetitivne vracia
v rozlicnych inkompatibilnych verziach: prvy raz ju zabija Franck, inokedy ,,Manzel®, raz je
pomerne mala, inokedy ,,zabere plochu velkou skoro jako talit” (TAMZE: 75), je jedovata, no na
inom mieste takmer neskodna. Predovsetkym vsak nevedno, kedy sa tento incident ,,naozaj stal.
Medzi r6znymi verziami dochadza k rozporu: zda sa, Ze ide o identickd udalost’, ktora sa musela
logicky stat’ iba vjednom urcitom case, ateda o rownakisi stonozku (princip identity). Nijaké
naznaky nehovoria o opaku, napr. odkazy na to, ze sa dalsia stonozka opdt’ objavila a pod.; navyse
sa jednotlivé verzie v mnohych detailoch (pohyb stonozky po stene...) podobaju.

. Modyy list — ,)bledé modry dopis, osmkrat pfelozeny sa znovu a znovu objavuje Franckovi
vo vrecku kosele (TAMZE: 53), na stole a v rukach A..., ktora takyto list raz ¢ita (TAMZE: 506),
inokedy zasa pise, a takto koluje v otvorenom obehu. Zakladna otazka, ktora sa objavuje aj pri
motivoch (napr. ,,modrom sedane®) znie: je to zakazdym ten isty list alebo ide o dva (viaceré)
rozne listy? Text markantne naznacuje tuto suvislost’ identity, ale ju neobjasni, skor zatemnuje tym,

ze inokedy sa objavuje akoby iny list, ktory je iba ,,namodraly a prelozeny styrikrat, A... udajne
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odpisuje na korespondenciu do Eurdpy a pod. Vznikaju tak dve paralelné interpretacné verzie:
Dostal list Franck od A... a/alebo A... od Francka? Je mozné aj to, ze ide o falosnu stopu
a list/listy, ktory tréi Franckovi z vrecka a ktory drzi v rukich A..., ked ju ,,Manzel“ z dialky
pozoruje v okne, st celkom nezavislé produkty paranoje a ziarlivosti.

. S modrym sedanom, z ktorého vystupuje A..., s spité dve identifikovatelne rozne udalosti
v odlisnych ¢asoch: navrat A... a Francka z mesta a z navstevy A... u Franckovej Zzeny Christiane,
ktoré neisto splyvaju dovedna. Odlisit’ ich mozno podla toho, Zze dvojica sa vratila z mesta pred
obedom, kym od Christiane, podla jednej pasaze (TAMZE: 54-55), vecer. Inokedy vsak chyba tento
distinktivny ukazovatel, a tak ¢itatel’ nevie, ku ktorej udalosti rozpravanie odkazuje (TAMZE: 36-37)

— ocita sa tak v stave referencnej neistoty o identite udalosti.

Filmovost’ Casu: Cas pohl’adu

V romane Ziarlivost” mame docinenia s velmi precizne a ddsledne pouZitym rozpravacskym
typom — oko kamery. Cely diskurz je vedeny so zamernou snahou maximalne simulovat’ filmovost’
a deskriptivny status kamery s jej temporalitou ,,tu a teraz. Semiotickym momentom filmovosti
romanu, ktory savis{ s pracou s ¢asom, je napr. vgmik obragn v mysli Citatel'a. Pri citani doslova
vidime pohyb ,,vznikania“ objektu, ktory sa vynara pred nasim vnutornym zrakom in statu
nascendi: ,,Desku podpira trnoz ve tvaru tenkého trojitého stvolu: jeho vétve se nejdfiv rozchazeji,
pak se prohnou na opac¢nou stranu, aby se znovu spojily, a nakonec se rovnéz zavinou do tfi spiral
(ve tfech svislych rovinach, které se protinaji v ose soustavy)” (TAMZE: 58). Podanim statického
opisu ako deja pomocou slovies tu Robbe-Grillet ,kresli predmety. Vo verbalnom popise je
uvedeny efekt umozneny nevyhnutnostou expandovaného, sukcesfvneho textového casu
verbalneho jazykového média."

Okrem priestorového aspektu strihovej zmeny uhlov pohladu medzi odsekmi (eliptické
premiestnenie pohladu na vzdialené miesto) sa filmovost’ romanu prejavuje aj asociativnon skladbou
motivov. V Siestej kapitole, ked’ je ,,Manzel* doma pocas pobytu A... a Francka v meste sam, zrejme
¢ita sukromné listy A... a na jednom z nich zanechd atramentovua skvrnu. Tejto nehode predchadza
licenie zabitia stonozky (jedina verzia, kde ju zabije ,,Manzel®, pricom je sam). Vyjav skvrny po

mftvej stonozke na stene a jej odstranovania sa nahle transformuje do obrazu gumovania $kvrny na

12 Lo ‘ . . . . P Lo ,
Pokisim sa formulovat’ vSeobecné pravidlo o rychlosti textového casu vzhladom na referovanu vypoved,

porovnavajice semiotické danosti verbalneho a filmového média: 1) film dokaze rychlejsie sprostredkovat’ opisné
situicie, ktoré maju trvanie scény kratsie: ,,Cervena stolicka horela v krbe za vydatného praskotu ohtia a X sa zatial
smial pri okne ako blazon.“ Je zrejmé, Ze film dokaze tdato priblizne 7-8 sekund textového casu trvajicu vypoved
podat’ prakticky okamzite; 2) verbdlny text dokaze rychlejsie komunikovat’ vypovede, ktorjch ¢asovy obsah ma trvanie
zhrnutia a iteracie: ,,Jan vstal, oblickol sa a odisiel na letisko”(porov. tiez CHATMAN 2008: 87). Film by musel
v uvedenom zhrnuti zanechat’ viacero ostrych strihovych elips, no i tak by textové trvanie jednotlivych zaberov — aby
ich divék stihol vanimat’ a vyhodnocovat’ — muselo byt’ znac¢ne dlhsie ako je trvanie vyslovenia tejto vety.
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liste. V tomto prechode vidime filmova narativno-interpunkénu pracu prelinania pri signifikacii
¢asového posunu:

Tenké obrysy zlomkt kondetin nebo tykadel zmizi, sotva po nich guma nckolikrat prejde. [...]

Nabizi se zakrok doplikovy: velmi lehce skrabat skvrnu razkem ziletky. Od s#ny odletuje

bily prasek. [..] Podezfela skvina beze stopy zmizela. Zbyl jen svétlejsi pruh

s rozplyvavymi okraji bez znatelného prohloubeni, ktery pfi nejhor$im vypadd na

bezvyznamny kaz v hladkém povrchu. Ale papir se pfece jen ztencil: [..] Pozornéjsi

zkoumani bledé modrého papiru proti svétlu objevi dva fragmenty spodnich smycek, které

odolaly v§em zakroktm.

(TAMZE: 60-61; zvyraznil D. K.)

Stredny odsek (bez vynechavky) funguje ako prelinajici sa spoj, ktory moéze patrit’ rovnako
motivu/cCasu zabitia stonozky ako aj motivu/c¢asu gumovania atramentovej Skvrny na liste,
indikovany podciarknutymi vyrazmi. Takyto asociativny strih umoznuje 'ubovolne, pomocou
urcitého spolocného tematického premostenia — prvku, motivu, obrazu a pod. juxtaponovat
vzdialené a neurcité casy scén. Napr. ¢esanie A... sa v siedmej kapitole miesa a vyznamovo prelina

so zvukom hryzadiel stonozky, ¢o pripomina filmovu paralelni montaz:

[...] zatimco se kolem dust v reflexnich zaskubech rychle naprizdno otviraji a zaviraji

kusadla. Z vétsi blizkosti 1ze postfehnout slaby praskot, ktery vydavaji.

Je to zvuk hiebenu v dlouhych vlasech.

(TAMZE: 75-70)
Nasledne sa pozorovatelovi zvuk stonozky miesa s predstavou Franckovej nehody, ktorou sa
chlacholi a ospravedlfiiuje nou zdrzanie A... v meste (tu k prelinaniu dochadza dokonca v ramci

odseku):

Okamzité vyslehnou plameny. Ozaff bus kolem dokola, zazni praskot sifictho se ohné.

Ten zvuk vydava stonozka, znovu nehybnd na zdi uprostfed panelu.

(TAMZE: 76-77)

Juxtapozicia motivov, ukladanych vedla seba na principe volnej montize, umoziuje
slobodni kombinaciu ¢asov.

Kvazi-filmovy moment aktualnej pritomnosti tu a teraz vsak Robbe-Grillet nahle pretrhne
prostrednictvom metafikéného (antiluzivneho) gesta: ,,Nastal okamzik, kdy dojde k vystupu
s rozmacknutim stonozky* (TAMZE: 53). Tato vtipna sebaironicka hra, stavajica na tom, Ze
ustavicné objavovanie sa stonozky je azda pre citatela uz ,,unavné®, poukazuje na akusi vyssiu
rozpravacsku instanciu a zaroven na cas, ,ktery se neodehrava nikde jinde nez v hlave
neviditelného vypravéce™ (A. Robbe-Grillet in Pour un nonvean roman, cit. podla PUIMAN 1965: 103);
rudi vieru citatel'a v objektivnost’ objektivu kamery. Vnorena sebareflexivna metanaracia, ako hravy
odkaz, vodidlo k recepénému kIicu romanu, sa objavi aj v pasazi, kde rozprava¢ popisuje
a analyzuje spev cernosskej piesne: ,,Bezpochyby je to pokracovani téze pisné. Motivy se nékdy

stiraji, ale jen proto, aby se za chvili vratily zpevnéné a viceméné totozné. Avsak tyto repetice, tyto
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nepravé variace, tyto vynechavky, tyto navraty zavdavaji piilezitost k zménam — ikdyz sotva
postfehnutelnym — které nakonec odvadéji melodii velmi daleko od vychoziho bodu® (TAMZE: 48).
Kompozicia piesne je natolko vzdialena nasim kultarnym navykom, ze poskytuje vystizna analogiu
s kompoziciou romanu. A opit’ inde:

Pres jasné repetice se nezda, ze tony se k sobé vazou podle néjakych hudebnich zakond.

Neexistuje zadny opravdovy napév, zadny rytmus nebo melodie.

(TAMZE: 89)
Tato metanarativna hra zrkadlenia odhaluje v spodnej vrstve cosi o povahe romanu, jeho
zvratného rekurzivneho pradenia. No hoci welidin, naper v nom skutocne nendjdeme, rytzus predsa
len ano. Je dany symetriou, pravidelnost’ou (priestorového) rozmiestnenia motivickych prvkov,
spatych s odlisnymi casmi v priestore nardcie/textu. Tak sa napr. ustavicne v mnohorakych

kontextoch repetitivhe objavuje filmovo syty motiv nepravidelnej vypukliny v skle okna, ktora

deformuji predmety za nim.

Zaver

Alain Robbe-Grillet aj vo svojich neskorsich romanoch V labyrinte (1959) ¢i Dom milostnych schodzok
(1966) ,,zpochybnuje kazdy pokus o rekonstrukci chronologie udalosti (RONENOVA 2006: 250).
Chronoldgia tu nepodmienuje narativnu organizaciu ani pre fiu nie je relevantnad (TAMZE: 251), ale
je nahradena simultinnym podavanim udalosti, ktoré logicky museli nasledovat’ po sebe,
odporujucimi si verziami priebehu udalosti a podobnymi paradoxiami c¢asu (tamze). Je to vsak
dokaz, ze nijaka, ani reliktna ¢i minimalna, inicidlna chronoldgia tu vobec nejestvuje a nemusi
jestvovat’? Pokusy o jej desifrovanie v roméane Ziarlivost’ si iba zdanlivo absurdné; keby text
fungoval ako narativna hadanka, boli by opravnené. Zda sa, ze citatel narativneho textu sa
intuitivne vzdy snazi rekonstruovat’ ,skutocny* cas podkladového pribehu —ved prave z toho
Robbe-Grilletova technika pisania ¢erpa svoj efekt. Avsak aj ked’ zisti, ze sa to (zrejme) neda, moze
ho text, nejakym novym sposobom, ktory som sa pokusil opisat’, narativne fascinovat’. Moznosti

naratfvnych hier s ¢asom st neobycajne siroké.
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The Case of La Jalousie or Subversion of the Temporal Structure of Narrative

May a compact chronologically ordered structure of story events be considered a sufficient prerequisite for narrativity?
In order to answer (or question) this question, Alain Robbe-Grillet’s famous nouvean roman La Jalouisie (Jealousy, 1957) is
analyzed. The analysis displays the subversive play with time in the entropic temporal structure of the novel. The effect
of repeated violation of chronological order is epistemic uncertainty about the state of affairs in the storyworld. Events
tend to circulate in the discourse, changing their position on the time axis or in the topography of the story, thus
constituting its alternative versions. The event configurations keep on shifting, eventually merging in an indiscernible
continuity, vividly presented by means of a time loop. This play is related to an intermedia strategy, simulation of
cinematic qualities of representation resulting from technical aspects of media specificity (such as the descriptive status
of camera-eye with its ,hic et nunc” temporality), and the possibility of employing montage as a means of

interconnecting remote and heterogeneous spatio-temporal levels.

135



