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Pripad Jakubisko alebo O histérii na platne vo dvoch obrazoch

IVANA VAZKOVA

Zaner, do ktorého vstupujeme

nFilmova pravda neexistuje,” hovori v interview rezisér Juraj Jakubisko (ULICIANSKA 2008).
Literarna tiez nie, mozeme dodat’. Nie taka, ktora by pre umelecky artefakt (v nasom zuzeni
pohladu teda pre literarne ¢i filmové dielo) znamenala povinnost’ byt’ vernym zobrazenim toho,
¢o povazujeme za ,,pravdiva skuto¢nost™. A v historickom zanri to s pravdou moze byt este
komplikovanejsie. Napriklad preto, Ze sa spolu svyberom minulostnej latky a pohybom
v historickych realiach takéto diela vlastne odvolavaju na historické fakty. A tie si vseobecne
vnimané ako tzv. pravdivé. Ich umelecké tvarovanie je vSak vzdy zalezitost'ou poetickej licencie,

teda konstruktom fiktfvnym.

Zacnem malym terminologickym exkurzom, ktory sa — vzhl'adom na obmedzeny priestor,
aj parcialnost’ témy — obmedz{ na dva pohl'ady: do filmovej a literarnej genologie. Termin historia
budem nateraz pouzivat’ na oznacenie tej ¢asti minulosti, ktora je dokumentovana faktograficky
a zaroven vyvinovo uzavreta — teda bez priameho vplyvu na sucasnost’, oznacujica ista uzavretd
¢ast’ vyvoja spolocnosti, ohranicent udalost’ ¢i sibor udalosti. Z tohto hl'adiska tak oznacenie
historicka préza moéze zahrnut’ i texty, na ktoré sa viaze (¢i potencialne viaze), ak nie empiricka
skusenost’” autora, tak empiricka skusenost’ jeho sucasnikov (na rozdiel od castého sposobu
klasifikacie historického, ktory sa pokusa —okrem inych poziadaviek na $pecifikaciu tejto
zanrovej formy — urcit’ mnozstvo casu, co musi od udalosti uplynat’, aby sa dala oznacit’ za
historickﬁ).1 Spolu s Reném Bilikom teda vyslovime presvedcenie, ,,ze historickost’ veci ¢i javu
nie je prostym vysledkom plynutia casu [...], ale vysledkom l'udskej aktivity, v ktorej sa stretd

dejinnost’ Fudského Zivota s reflexfvnou ¢innost’ou (BILIK 2008: 14).

Historicky Zaner sa tak stane ,,zanrom exponovanej ¢asovosti ludského Zivotného sveta.
Ide v nom o intencionalne tematizovanie ¢asu, o jeho epicku interpretaciu |...] Pre naplnenie tejto

zanrovej charakteristiky sa autori textov historického zanru orientuju na také useky minulosti,

'V ¢eskom literdrnovednom kontexte najmi vymedzenia Josefa Hrabaka ¢i Blahoslava Dokoupila: ,historicky
roman vznika [...] tam, kde chybi pfima osobni zkusenost autora®, v odstupe ,,zhruba Sedesati let (DOKOUPIL 1987:
16, 18).
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v ktorych sa naplno odkryvaju znaky tematizovaného casu® (TAMZE: 34). Toto odkryvanie

znakov tematizovaného casu je potom estetickou ¢i esteticko-filozofickou ambiciou textu.

V recepcii sa vSak so samozrejmost’ou ako historicka préza oznacuju vsetky prozaické
texty, ktoré konstruuju sujet na pozadi dostato¢ne casovo vzdialenej minulosti —tu moze
tungovat’ ono ,,Waverley alebo Bolo to pred sestdesiatimi rokmi* Waltera Scotta, ktoré sa zrejme stalo
in§piraciou 1pre neskorsiu teoreticki reflexiu —teda na jeho kolorovanie pouziji zname

historické fakty.

Historicky fakt v préze — ak ostaneme pri Bilikovych skiimaniach — resp. jeho zapojenie
do struktiry sujetu, zaklada historicky zaner. Povedané vsak plati pre ten druh historického faktu,
ktory v literarnom texte funguje ako vychodiskovy, primarny — on generuje zakladna tematicka
liniu textu. Tzv. doplnkovy historicky fakt ma sekundarnu funkciu — potvrdzovat’ vychodiskovy
takt ,,v pozicii funkine charakteristiky tematizovaného a interpretovaného vyseku z interného casu
systému. Svojim kontaktom s vychodiskovym historickym faktom akcentuje jeho wyiznamnost’
a metonymicks funkcnost’. Je sacastou rétorickej stratégie ,presvedCovania® o vyzname stopy,
zvolenej na literdarnu tematizaciu® (TAMZE: 48, zdor. autor). Na zaklade tohto rozliSenia potom
moézeme podla povahy vychodiskového historického faktu vymedzit’® dve podoby historicke;j
prézy — prézu udalosti (s centralnou poziciou kolektivu) a historicki prézu biograficka (ako
imaginaciu ,,zivotnej cesty®) (porov. TAMZE). Ak sa toto rozliSenie pokisime aplikovat’ na vsetky
literarne texty, ktoré pracuju s historickym faktom ako identifikditorom minulého casu udalost,
ukazuje sa, ze historické prozy sumeleckym/ estetickjm zdmerom pracuju s oboma takto
vymedzenymi typmi historického faktu. Préza zabavna, ktora ,opticky” posobi dojmom
historickej prozy, vyuziva historicky fakt vylucne v jeho sekundarnom vyzname. Rovnako vsak
dokaze s historickym faktom pracovat’ i epika vyraznych umeleckych kvalit — jej cielom uz vsak
nebude ,,recyklacia“ dobrodruznych ¢i Iibostnych peripetii v zivote Angelik a troch musketierov,
ktor{ st vlastne Styria, ani snovanie ,teérii komplotu® na spésob Da VVincibo kddu, ale skor
vytvorenie metaforického presahu do pritomnosti ¢i mimo ¢asu —ambiciu takého typu prozy

potom mozeme oznacit’ ako aktualizacnu alebo gnémickd, takato préza sa stava ahistorickou.

Vo filmovej tedrii je zaner zivou témou, zdoraznuje sa jeho dynamicka povaha — novsie
skiumania napr. Vlastimila Zusku sa snazia integrovat’ strukturalne chapanie (ktoré abstrahuje od
autora i recipientov a sustred’'uje sa na vnutorné vzt'ahy a prvky objektu) a chapanie afektivne
(kritériom zanrovej prislusnosti je posobenie na recipienta); o filme uvazuje aj ako o estetickom
objekte, ktory sa konstituuje v procese recepcie. Dielo ako konstituujuci sa objekt rezonuje

s ,,horizontem ocekavani® vratane spitnych modifikacii v ramci jeho recepcie. Zaner je potom
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,»jako multidimenzionalni prostor, protkany siti vektorovych sekvenci (MICHALOVIC — ZUSKA
2009: 164).

Vymedzenie historického zanru vo filmovej teérii (podla definicie historického filmu,
ktora Martin Ciel formuluje ako ,,pracovna®), zblizuje filmovu a literarnu podobu tematizacie
histérie: ,,reflexia sucasnej reality cez minulost’ na zaklade interpretac¢nej osnovy konstruovane;
z historickych faktov [...] historické fakty podmienuji dramaticky konflikt* (CIEL 1992: 88). Vo
vzt'ahu k vyrazovej forme potom moze ist’ o film psychologicky (so Zivotopisnym obsahom)
alebo kostymovy (s obsahom dobrodruznym - psychologizacia aj historickd vernost’ sa
sekundarne, primarnu funkciu maja atraktivizacné prvky: dobrodruzny dej, kostymy, dekoracie,
scéna atd.). Na rozdiel od genolégie v literature vsak filmova tedria $pecificky pomeniva
a charakterizuje film vojnovy, ktory ,,vo svojej tematickej podstate patri do zanrovej oblasti filmu
o zlocine [...]. Prave preto, ze je vojna zloc¢inom prili§ zvlastnym a Specifickym, film o nej si
vytvara vlastné kompozicné pravidla, vlastnd mytolégiu akcie a protiakcie® (TAMZE: 54). Dva
stylové postupy zobrazenia vojnovej témy potom reprezentuje vojnovy velkofilm (so Sirokym
tematickym zaberom, budovanim napitia, zalozeny na atraktivite a patose bojovych akcii, ale bez
psychologickej hibky) na jednej strane a komornejsi film, v ktorom sa vojna stiva rimcom pre
pribeh vybudovany na postavach, a tak v filom hraju doélezita tlohu subtilnejsie vzt’ahy a I'udsky

rozmer protagonistov.

Historicky, rovnako ako vojnovy film, cerpa z minulosti, pricom vndtorna struktdra
vzt'ahov je vSak rozdielna — vystavba historického filmu je orientovana na atributy priznacnosti
pre urcité obdobie, ktoré podmienuje pribeh, vo vojnovom filme si vojna ako prioritna téma

podriad’uje ostatné zlozky a determinuje vsetky postavy.

Ambicia konkrétneho literarneho aj filmového diela, ijeho kvalita, ho potom moze
priviest’ k presahu historiografickému ¢i filozofickému. Napokon, samotny fakt rozpravania,
ktoré sa prezentuje okrem iného v gramatickom minulom case, odkazuje k minulosti — ako
vysvetluje Paul Ricoeur: ,vypravéni ma co délat s né¢im takovym, jako je fiktivni minulost®,
pretoze: ,,Mluvi hlas, jenz lici to, co se pro n¢ stalo. Zacneme-li s cetbou, zahrnujeme do smlouvy
mezi Ctenafem a autorem rovnéz viru, ze udalosti, které lici narativni hlas, patii k minulosti
tohoto hlasu [...] lze fici, Zze fikce je kvazi-historicka, zatimco historie kvazi-fiktivni* (RICOEUR

2007: 272273, zdér. autor).”

2 . . . . .. . . v M s e , . , y vs

Ricoeur dalej vysvetluje: ,,Historie je kvazi-fiktivni, ponévadz kvazi-piitomnost udalosti postavenych ‘pfed oci
¢tenafe zivym vypravénim ukazuje svou nazornosti, zivosti unikajici riz minulosti minulého, ktery ilustruji paradoxy
zastupujiciho reprezentovani. Fiktivn{ vypraveni je kvazi-historické potud, Ze irealné udalosti, jez li¢i, jsou minulymi
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Podobné presvedcenie, ako formuluje vo svojej tedrii rozpravania Paul Ricoeur, sa
objavuje 1 z ,,opacnej strany®, teda v priestore vedy o dejinach, ked’ uvazuje historik Hayden
White: ,,Historik, jako kazdy spisovatel diskurzu v préze, formuje své materidly. Muze je
formovat tak, aby je pfizpusobil ,ramci pfedem vytvofenych pfedstav’ [...] nebo je muze formovat
tak, aby je pfizpusobil ,pfedem utvofenému selektivnimu hledisku‘ toho typu, ktery zaujima

romanopisec ve své funkci vypravéce pfibéhu (WHITE 1996: 151-152).

Kym narativita spaja literarny text s textom historiografickym, prepojenie filmu a histérie
sposobuje —vo vztahu k recipientovi — $pecifické problémy. Hlavnym je — podla historicky
kultary Michéle Lagnyovej — ,,vyrazne afektivny rozmer filmovych obrazov, ktory z nich nerobi
len dokumenty svojej doby, ale vd'aka ich #rvanin aj stale zivi spomienku, schopnu implantovat’ sa
do pamate divakov bez ohl'adu na to, ¢i tito so zachytenou udalost’ou mali alebo nemali priamu
skusenost’ [...]; afektivna podstata filmovych obrazov moze polahky viest' k naruseniu
historického kontextu a k vrstveniu roznorodych udalosti v zdanlivo jedinom, skoro az mytickom

¢ase pamite [...]° (cit. podla: FERENCUHOVA 2004:10-11).

Pokusim sa ukazat’, ze prave toto ,naruSenie historického kontextu® a smerovanie
b bbl
k ,,mytickému casu pamite® sa moéze stat’ ,legitimnou’ umeleckou ambiciou umeleckého diela —

literarneho rovnako ako filmového.

Obraz prvy — Zbehovia

Vojensky zbeh je novela Ladislava Tazkého — prva zjeho rovnomennej debutovej zbierky. Této
rozsahom nevelka préza (a zbierka vobec) v dobe svojho vzniku (rok 1962) vela ohlasov
nezaznamenala. Kritika sa k nej vratila vlastne az po tom, ako sa stala predlohou Jakubiskovho

tilmu z roku 1968, Zbehovia a pritnici (presnejsie — prvej z jeho troch casti-poviedok).

V slovenskom kontexte je samotna préza charakteristicka skor tradicnymi literarnymi
postupmi — v zobrazeni skuto¢nosti vyuziva popri realistickej metéde lyrizacné postupy. Na
pozadi prvej svetovej vojny a rodiacej sa revolucie epickou liniou stvarfiuje skromny pribeh
ciganskeho zbeha Kalmana. Ten je situovany do ruralneho priestoru Horehronia (s vynimkou
kratkych a dynamickych pasazi, zachytavajucich Kalmanovu cestu na front so zastavkou
v pol'skom Krakove, aj rovnako kratkeho pobytu ,,v d'alekej Galicii®, TAZKY 1962: 17) a ¢asu od

vypuknutia vojny po vznik Ceskoslovenskej republiky. Z naraénych postupov prevlada re¢ tzv.

fakty pro narativn{ hlas, jenz se obraci ke ¢tenafi, potud se podobaji minulym udalostem a fikce se podoba historii
(RICOEUR 2007: 273).
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vsevediaceho a uvazujiceho rozpravaca a ,,scudzujuce” formy priamej reci (nepriama ¢i nevlastna

priama rec) nad dialégmi. Pribeh o ciganskom dezertérovi vsak svoju dynamiku nestraca ani tak.

Historické fakty, na ktoré sustredime pozornost, su vtexte reprezentované
pomenovanim konkrétnych (a vseobecne znamych) udalosti — hned’ v iuvode sa dozvieme, ze
»|---] vypukla vojna. V Sarajeve zastrelili Ferdinanda, naslednika trénu® (TAMZE: 6). BliZiac sa
k zaveru zasa citame: ,,[...] Jano Janovie zase prebral richtarstvo [...] ale v mene nového statu,

v mene Ceskoslovenskej republiky* (TAMZE: 72).

Na ploche novely (alebo rozsiahlejiej poviedky) teda Tazky tematizuje udalosti, ktoré sa
odohrali na spomenutom uzemi v rozmedz{ rokov 19141918, ¢i skér dopad tychto udalosti na
pomerne uzavreté prostredie horehronskych dedin. Nestretneme sa vSak so ziadnym priamym
datovanim, dokonca ani s historickou postavou v podobe lukacsovského svetodejinného individua.
Iltzia historického chronotopu sa tak posiliiuje nie prostrednictvom kumulovania faktov
a znamych postav, ale tzv. realiami —teda tym, ako sa v préze manifestuje sihrn vecnych
poznatkov o zivote a kultire naroda — ,,vidime* ciganske osady na okraji dediny, ,,pozorujeme*
socialne vrstvy sudobého vidieka, rozliSujeme socialny status ,ferstera” (lesnika), krémara,

sedliakov aj zbehov a priselcov — vojakov a zandarov.

Podobne postupuje ifilmar Jakubisko, ale ide este dalej. Fakt vojny (a historickej
situovanosti pribehu) demonstruje pomocou dobovych realil. Vizualne prostriedky, ktoré ma vo
svojom médiu k dispozicii, sprostredkivaju obraz vojakov v zodpovedajucich (alebo cielene
upravenych) uniformach, s prislusnym vystrojom a vyzbrojou. Jakubisko vSak vo svojom filme
priestor deja spominanych udalosti presunie na (svoj rodny) slovensky vychod a poviedkové
realie doplni o diskurz etnograficky. Pred divakom tak defilujd postavy v abovskych krojoch,
slovencinu strieda mad’arc¢ina a aj miestny dialekt. Vizualna Stylizacia je vSak naroc¢na: ,,Z4dna
obrazova deskripce jevu, ale jejich t$t’, vizualni zkratka v prudké expresi. Psychiku postav
navozuje Cisté obrazova a zvukova montaz zabéra bez jediné znamky jakékoli psychologizace®
(PRADNA — SKARPOVA — CIESLAR 2002: 212). Filmovéa podoba pribehu zbeha viak ide este dalej
— jeho osud sa prelina s osudom hrdinu Fudovej balady, ktora rozpravacka hovori defom v osade
(a divakovi znie ako pozadie uz od uvodnych zaberov). Kalman sa (presunom v priestore i ¢ase)
ocita v osade priamo uprostred stareninho rozpravania —a rovnako ako onen baladicky hrdina
z jej pribehu je poznamenany stigmou viny a pritomnost’ou smrti, ktord si uz vzdy ponesie so
sebou. Prave smrt’ sa stane (na rozdiel od Tazkého prézy s ovela vyraznejsim spolocenskym aj
ideologickym aspektom) ustrednou témou prvej filmovej poviedky Zbehov a pritnikov. Smrt’

zvnatornena v Kalmanovych vojnovych zazitkoch, kolorovana —,Bola biela, len oc¢i mala
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krvavé®, hovori Kalman Lile divajic sa na vlastné ruky (JAKUBISKO 1968), aj personifikovana
v podobe bieleho husara, ktory ako vsadepritomny ,,cloveéci smrtonos® (PRADNA — SKARPOVA —
CIESLAR 2002: 213) prechadza celou poviedkou, aby v jej zavere (ironicky? kruto?) hl'adal $t’astie

v d’ateline.’

Prave rovina symbolickych vyznamov najviac vzdiali Jakubiskovu filmova poviedku od jej
textovej podoby. Prirodzena znakovost’, metaforickost’ folkléru je vyuzita ako senzualny
(vizualny aj auditivny) prostriedok na znazornenie symboliky vSadepritomnej smrti, ktora je vsak
vlastne prirodzenou sicast’'ou zivota. I preto sa objavuje smrt” uprostred ,,veselia“ (svadby) alebo
mftvi na svadobnej posteli, pod ktorou cinkaju zvonceky ohlasujuce zrod nového zivota.
,,Jakubisko [sa] vymanil z reality, oslobodil od faktov, ich vyznamov pre dejinné savislosti®
(PODMAKOVA 2005: 68). Pred zakladnou vitalnou opoziciou Zivota a smrti bledne akykol'vek
historicky fakt —,vtedy” a ,tam® sa stava iba podlozim na rozohranie hry farieb, symbolov,
vyznamov. Tuto symboliku vyuZije Tazkého lyrizovany epicky text skor v naznaku — symbolika
¢iernej ramcuje jeho poviedku do uzavretého kompoziéného celku, ktory Jakubisko naopak
otvori kvoli potrebe zaclenit’ poviedku do cyklu —a ten sa uzavrie az tretim filmom Pritnici.
Prijatie tohto filmu bolo (vdaka politickjm pomerom v dobe jeho vzniku) nadsené, ale
i rozporuplné. Film sa totiz — so svojim uvolnenym vzt'ahom k historickym faktom — stava, zo
svedectva o dvoch vojnach a vizie o tretej, viac obrazom svojej doby nez uzavretej minulosti.
I preto sa neskor nemohol verejne premietat’ ,,[...] ako sa vyjadrili zodpovedni, najmi pre jeho
destrukciu historickych schém, absenciu realistického pohladu na minulost’, tzv. pravdy, ktord
ocakavali isté organy. Najma vsak pre vzdialenie sa od socialistického realizmu, ktory rok 1971
nielen priniesol so svojim Pouclenim, ale ho aj nastolil (PODMAKOVA 2005: 71). Film vsak ziskal
niekolko vyznamnych oceneni za scenar, réziu ikameru a Juraj Jakubisko ho po rokoch
komentoval vyjadrenim: ,,Jediny film, ktory by som uz nevedel lepsie nakratit™ (MICHALOVIC —
ZUSKA 2005: 67).

Postoj Ladislava Tazkého — autora literdrnej predlohy i spoluautora scenira —sa viak
¢asom menil. Kym v roku 1968 sa v rozhovore s Ivanom Strpkom vyjadril: ,,Jurovi Jakubiskovi
verejne a stdecne blahozelam, ale zdielam s nim aj obavy ako rovny s rovnym — aj ked’ je to jeho
film — pri pripadnej prehre niekde doma, lebo jeho film bol nakrateny nielen na motivy mojej
prézy, ale aj na motivy mojho scenara® (TAZKY — STRPKA 1968: 1-2), v rozhovore publikovanom
v roku 2011 vz vysvetluje: ,,Film Zbehovia a pritnici bol a vari zostal problematicky stale. Rezisér

Juraj Jakubisko ho totiz nakrutil viac podla seba ako podla mna. S niektorymi scénami som

? Postava smrti v zvere ptibehu, spokojnd s ,,dobre vykonanou pracou” triumfalne odchadza, aby sa v druhej
poviedke objavila zasa v esesickej uniforme a v tretej napokon bez akejkol'vek masky ako nahy muz.
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nesuhlasil vtedy a nesthlasim s nimi ani dnes [...] Neviem, ¢o na fiom tak vzrusilo a nadchlo
filmovu krititku. Mozno to, ze v tomto filme krv tiekla ako malinovka. M6j umysel i scenar sa
rozchadzal s Jakubiskovou réziou. Slava pravom patri jemu. Trest za bombasticko uspesny

C . . ) TR »
a provokujici, no 1iurazajuci film sme si odtrpeli rovnako —zakazom tvorivej cinnosti

(SLAVIKOVA 2011: 30-31).

Obraz druhy — Bathory

Pozadie vzniku i realizacia d’alsicho z filmov Juraja Jakubiska (a jeho nateraz posledného),
ktorému sa budem venovat’, sa od Zbehov viac odliSuje, ako sa ich dotyka. Jediné, ¢o ich spaja
(a preco su takto vedla seba predmetom tohto prispevku) je skutocnost’, Ze sa v oboch rezisér
rozhodol spracovat’ historiu — historicky fakt sa mu stava predmetom tematizacie a vizualizacie.
Kym vsak v Zbehoch je v centre pozornosti pribeh fiktivneho ciganskeho vojaka a nametom pre
film sa stal konkrétny literarny text, pribeh (azda najznamejsej) uhorskej sPachticnej kladie do
centra pozornosti historicki postavu, ono svetodejinné individuum a literarnu predlohu vlastne
nema —teda asponi nie predlohu priamu. Zivot gréfky Erszébeth Bathory & skér nafiho
navrstveny mytus vsak in$piroval mnohych: ,Postavou Alzbéty Bathoryové, respektive
svétoznamym mytem o ni, se dosud zabyvalo na 23 biografii, 59 studii a ¢lankd, vénovano ji bylo
18 kapitol v raznych knihach, 3 balady, 7 dramat, natoceny byli 3 filmy, nastudovany 3 opery
avzniklo 9 romand, ne webu naleznete nespocet strinek (na dotaz Cachtickd pani se objevi
nckolik tisic odkazu),” ¢itame v knihe ARZbéta Bathoryovd. Obét, nebo vrah?, oznacenej ako ,kniha
k filmu Juraje Jakubiska® a vydanej v ramci marketingovych aktivit, sprevadzajucich uvedenie

filmu (HORAKOVA et al: 2008: 12).

V slovenskom kontexte je zrejme najznamejsim pokusom o beletristické spracovanie
pribehu gréfky Bathoryovej Niznanskeho kniha Cachticki pani (1932), v ktorej — rovnako ako
v ostatnych Niznanskeho romanoch — prevazuju ,,vcelku jednoduché a adaptacne remeselné
sposoby nadvizovania na starsie slovesné predlohy, ¢i uz z folklornej tradicie alebo zo zasobarne
sPachtickych historiek. Pri tomto postupe sa vyuzivaji predlohy z kultirnej pamiti nasej
pospolitosti 19. storodia |[...]. Zakladom je tradovana historicka epizdéda, ktord podl'a moznosti
publikum pozna — tato sa potom ozivuje, prepisuje do [...] atraktivneho pribehu: nastava tu sice
Ciastocné vytesnenie dokumentarno-komplementarnej zlozky romanu, ta sa vsak v sulade
s typom tejto popularnej lektary vydatne nahradza dobrodruznost'ou, epickou akénost’ou,

rozpravac¢skou putavost'ou a zabavnost'ou® (SULIK 2004: 22-23).

12



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

Grotka Alzbeta Bathoryova ¢i Erszébeth Bathory je nepochybne postavou historickou.
Legenda o jej vecnej mladosti ale vznikla —ako sa najmid po uvedeni Jakubiskovho filmu

vysvetlovalo i v tlaci* — aZ viac nez storocie po grofkinej smrti.

Vo vzt'ahu k literarnemu pozadiu vzniku Jakubiskovho filmu sa teda ocitime vo vyrazne
odlisnej pozicii. Rezisér neadaptuje konkrétnu literarnu predlohu, ale vstupuje do priestoru faktov
ako vysledku historickych badani na jednej strane a na strane druhej (z hl'adiska recepcie jeho
vysledku — filmu ako hotového ,produktu® este ovela viac) vkro¢i do oblasti storocia

rozvijaného a roznymi prostriedkami a formami ziveného mytu.

Filmar Jakubisko sa vo vzt'ahu k ustrednej postave rozhodol pracovat’ viac s faktom nez
so znimym mytom > aspojitost’ s histériou (i diferenciu faktov vodi legende) sa snazi
demonstrovat’ uz od uvodnych zaberov filmu. Na rozdiel od prvej poviedky — Zbehovia a piitnici —
vyuzije titulkovanie, aby pribeh zaradil do priestoru a ¢asu.® A rovnako ako v Zbehoch komponuje
pribeh s rozpravacom na pozadi. Tentoraz nas vsak narator nevt’ahuje do legendy, prave naopak
— o existencii legendy referuje v snahe vymedzit’ sa voci nej, skor ,,uci: tlmo¢i historické fakty,
priblizuje cas, pribeh lokalizuje, predstavuje postavy a osvetluje dobové pomery. Plni tak tradi¢nu
funkciu naratora ako ho pozname najmai z realistickej epiky. Forma tejto naracie evokuje Ecov
roman Meno ruge (1980); v prvom zabere (a pri prvom prehovore) je narator situovany do
stcasnosti (¢o vo vizualizacii doplina letecky zéber na ruiny ¢achtického hradu). Po prehliadke
stylizovanych zracanin nardtor polemizuje s mytom a v informativnej introdukcii sa mihne
postava druhého rozpravaca — starého mnicha, zapisovatel'a udalosti (v pribehu sa s nim v role
akéhosi vySetrovatela neskor budeme stretavat’ od zaciatku druhej casti filmu, v kvazi
poviedkovej ¢asti s ndzvom Darvulia). Evidentnd je tak reZisérova snaha o sklbenie reilne
mozného historického pribehu (resp. pokusu kreovat’ takyto pribeh na zaklade dostupnych
historickych faktov) s dobovym politicko-kultdrnym pozadim (pred divakom defiluje niekolko
dalsich znamych historickych postav — okrem kl'icového grofa Thurza i Caravaggio, kral Matias,

Monteverdi, Bethlen, kardinal Forgac atd’.).

Biografické fakty o Alzbete Bathoryovej, ktoré ma histéria k dispozicii, si pomerne
skromné — jej zivot datuje do rokov 1560-1614 a lokalizuje do priestoru vtedajsicho Uhorska.

Manzelstvom s FrantiSkom Nadasdym sa spojili dva z najbohatsich uhorskych majetkov a grétka

* Pozri popularizujici text historicky SAV Tinde Lengyelovej (2007).

5 ,»AA tak jsem natocil ptibéh. Jeho zdkladem jsou fakta a jeho télem moje fantazie a fantazie vSech, kteff se na filmu
podileli. Je to pravdépodobny piib¢h. Za danych okolnosti je pravdivejsi nez pravda, kterou se uz nikdy nedozvime®
(HORAKOVA et al. 2008: 215); ,,[...] pavodni tmysl natocit Bathory jako horor [jsem] zavrhl. Mozna to zpusobily
spousty historického materialu, ktery mi nedovolil svévolné ménit fakta, aniz bych se vzdalil pravdé” (TAMZE: 12).

%S marketingovou ambiciou veFkofilmu potom koresponduje v titulkoch pouZity anglicky jazyk.
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sa tak po jeho smrti stala zrejme najbohatSou uhorskou vdovou. Oznacenie ,,cachticka pani®,
ktoré sa vzilo spolu slegendou, je pomerne nepresné — pri mnozstve sidel, ktoré ich rody
vlastnili, sa v Cachticiach zdrziavala len zriedka — sidlom rodiny boli Sarvar a Kéresztur. Cachtice

sa vSak napokon stali (po $tvorrocnej internacii) miestom jej smrti.

V povedomi verejnosti vsak viac ako fakty Zije ovela bohatsi, epicky nasyteny, bohato
(anajmid docervena) kolorovany pribeh, ktory historickej $lachti¢nej vyniesol titul najvicsej

vrahyne vsetkych cias.

Ze to Jakubisko s respektom voci historickej pravde mysli vazne, ukazuje ivyberom
odborného poradcu —tym sa pre film Bathory stala Tunde Lengyelova, historicka SAV, sama

spoluautorka knihy, ktora je pokusom ocistit’ biografiu grofky Bathoryovej od nanosov legendy.

,,Historik u vétsiny filmovych projekta [...] funguje spiSe jako takové kosmetické opatfen,
je to nastréena figurka, jez ma projektu zajistit dévéryhodnost,” hovori Robert Rosenstone,’
1ked plati, ze ,stejné jako kazdé dilo zabyvajici se historii pfinasi i historicky film moznost
hlubstho porozuméni tomu, kdo disponuje vétsimi znalostmi daného obdobi minulosti. Film
navic nabizi nepochybné klamny pocit, ze clovek vidi, jak minulost vypadala® (ROSENSTONE —
KLUSAKOVA 2008: 151-152). To, nakolko je klamnost’ tohto pocitu evidentna, zavisi vsak viac

od vyslednej autentickosti filmu ako celku nez od respektu voci historii a historikom.

Jakubisko pomocou histérie introspektivne nazrie pod povrch legendy, aby napokon po
skonceni prace na najnakladnejSom stredoeurépskom filmovom projekte skonstatoval: ,,Kazdy
rezisér, 1 kdyz pravé natodil tfeba tu nejhorsi véc ve svém zivoté, si pofad bude myslet, Ze by to

mohlo mit uspéch a Ze to je mozna jeho nejlepsi film*“ (HORAKOVA ET AL. 2008: 199).

Vonkajsie znaky zaradia prvy z dvoch spominanych filmov, venujacich sa histérii, ako
snimku poviedkového rozsahu.® Z hladiska adresata ide o film, ktory nesie znaky historického ¢i
$pecialne vojnového filmu pre dospelé publikum (¢o zodpoveda rozsahu i planovanému
recipientovi Tazkého literarnej predlohy — préze zaberajicej priestor novely). S historickym
faktom tu vsak pracuje $pecifickym sposobom. ,,Ve Zbézich Jakubisko folklorizoval prvky reality
atim je transponoval do podoby balady, umoznujici hru s motivy ajejich nositeli, zvlasté

zvetfejnuje-li uvnité struktury dila jako anakolut svoji autorsko-demiurgickou roli* (BERNARD

7 Viyjadrenie sa tyka najmi amerického a primérne dokumentérneho filmu, nazdavam sa viak, Ze toto konstatovanie
moézeme bez ,,poktivenia® umyslu jeho autora vztiahnut' aj na ostatné filmy, pracujuce s histériou, historickym
faktom.

¥ Povodne viak boli Zbehovia televiznym stredometraznym filmom s dizkou 1505 metrov, samostatnym, ale v
projekte 3-poviedkového filmu Zbehovia a pritnici, ktory ma ako celok 2820 metrov bol material asi o tretinu skrateny.
Eéte v povodnom rozsahu bol film nestt’azne uvedeny na FF v Benatkach 1968, kde ziskal Cestné uznanie.

14



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

2010: 345). Fakt straca svoju historicka platnost’, posunom do alegoricko-symbolickej podoby sa
vypovedané stava nadcasovym. Spolu s dvoma dal§imi poviedkami tak tvoria Zbehovia trildgiu,
ktord neskor Jan Bernard oznacil ako ,alegorii skepse z déjin, z clovéka ajeho moznosti
i schopnosti, ze svobody, kterou vzdy nc¢kdo individualné c¢i kolektivné proméni v anarchii,
represi a zabfjeni (TAMZE: 338). Z ,opticky” historického filmu sa tak stava — pouzijuc
terminolégiu literarnej vedy — filmom ahistorickym, platnost’ zobrazeného sa neobmedzuje

chronotopom situacie, ale sa gnémicky rozsiruje.

Za povsimnutie stoji fakt, ze nie dlho po dokonc¢eni Zbehov za¢nt v slovenskej literatire
pribudat’ prozaické texty tematizujuce historiu, ale s aktualizacnou a nadc¢asovou ambiciou — za
vsetky aspon Lencova Didaktickd kronika rodu Hobenzollernoveov (1968) alebo o pitnast’ rokov
mladsi Johanidesov roman Marek koniar a uhorsky papes (1983). Jakubiskov film tak akoby
predznamenal jeden zo sposobov, akymi sa bude umenie $pecificky vyrovnavat’ so spolocenskou

situaciou svojej doby.

Do doby diametralne odlisnej uz vstupuje dal$im filmom - tentoraz v rozmeroch
historického velkofilmu — ,,[...] tento terminus technicus sa vzt'ahuje na velkolepu nakladnu
filmova show s mnozstvom komparzu, stavieb, kostymov a divacky atraktivnych priestorov
(CIEL 1992: 89) — realizovaného ako biograficky film venovany historickej postave. Rezisér vsak
vyuzije opacny mechanizmus. Kym v Zbehoch alegorizuje a mytizuje historicky fakt a dobové
realie, vo filme Bathory sa snazi tieto fakty ocistit’ od zvizujuceho panciera legendy ¢i mytov.
Vypovedané je uzko viazané na dobovy kontext, no s deklarovanym respektom voéi tomuto
kontextu vsak vytvara Jakubisko legendu vlastnd. Demytizacia ako mytizacia na druhu... RezZisér
tu vstupuje do legendovo-historickej latky, z vizionara a ,mjytotvorcu®, ako ho poznime zo
Zbehov, sa meni na reziséra — ucitela a,mytoborcu®. Historickych faktov na vytvorenie
biografického filmu niet, prefudnenost’ historickymi postavami zasa znemoznuje koncentrovat’
sa na tematizovanie udalosti. Metaforicko-filozoficky obluk, ktory by vypoved aktualizoval ¢i
uvolnil z ¢asovych vizieb a posunul do roviny ahistorickosti v§ak chyba. Komeréna ambicia zasa
implikuje vyuzitie konvencénych postupov. Tento Jakubiskov pohlad ma optikou literatdary
napokon blizsie k jej popularnej (niekedy popularizujicej) podobe. A tak sa jeho ostatny filmovy
opus vlastne zaradi vedl'a Niznanskeho romanov — presne tych, ktoré mytus o gréfke Bathory

ako akejsi uhorskej ,,bloody lady* pomahali budovat’.

Ukazuje sa teda, ze terminolégia, ktord pre zanrovu S$pecifikiciu diel tematizujucich
historiu ¢i iba (s roznou ambiciou a ciefom) vyuzivajucich historicky fakt, napokon dokaze

hodnotovo ohranicit’ (kvalitativne aj z hl'adiska rozsahu, realizacie alebo existencie predlohy)
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i rozdielne filmové diela — z minimalne jedného zorného uhla — z hladiska recepcie historického

taktu a prace s nim.

»Filmova pravda neexistuje,” hovori rezisér Jakubisko. Literarna mozno tiez nie. Jestvuje
vSak — pre film i literatru — okrem kreativity i umelecka autentickost’ aristotelovskej mimézis.
Al ked kritéria tejto autentickosti a tvarne postupy, akymi sa dosahuje, sa ¢asom menia, zrejme
bude stale platit’, Ze vo vzt'ahu k recipientovi umeleckého ,,produktu®, ktory v niom hl'ada
estetické kvality, sa stane jednym z kritérif spominanej autentickosti kreativne tvarovanie latkovej
skutoc¢nosti nesuce ista ,,pridant hodnotu®. Jej vysledok je ziskom pre tvorcu rovnako ako pre

,konzumenta“.
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Jakubisko Case or History on the Film Screen in Two Pieces

The paper deals with historical themes in literature and film. Employing the classification of gentes in literary theory
it demonstrates the possible analogy in evaluating historical film and historical fiction according to the way in which
they treat historical facts. Two films by Slovak director Juraj Jakubisko (Zbehovia a pritnici, The Deserters and the
Nomads, 1968, and Bathory, 2008) representing two distant and distinct phases of his oeuvre are analyzed in order to
display authorial poetics and its particular devices, taking into account the relation of the film to the original
representation of the topic (literary fiction by Ladislav ‘Tazky in the former, historical facts in the latter film). While
in the first case an autonomous artwork of gnomic meaning emerges from the process of creative adaptation, the
other is an example of turning the historical stuff into a blockbuster made attractive and limited by conventional

schemes of the media at the same time.
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