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Krvavy romdn Josefa Vachala v adaptaci Jaroslava Brabce

ANETA ZATLOUKALOVA

1. Uvod

Dilo vsestranného umélce Josefa Vachala (1884—1969) nabizi celou fadu naméta ke zkoumani.
Zde se budeme vénovat Krvavému romdnn (1924) a jeho filmové adaptaci, kterou vytvoril scénarista
a rezisér Jaroslav Brabec v roce 1993. Kravy roman je jazykové ivytvarné vyhranéné dilo, které
vzhledem ke svym specifickym vlastnostem a pfilisné komplikovanosti bylo dlouho povazovano
za nepfevoditelné do audiovizualniho média. Koncem osmdesatych a v devadesatych letech se
vsak objevilo n¢kolik pokust o jeho adaptaci. Prace si proto klade za cil popsat a vysvétlit zpisob
Brabcovy transformace Vachalova specifického literarniho dila do filmového média a ukazat také

osobity piinos jeho filmového podani.

2. Krvavy romin jako literarni dilo Josefa Vachala

Joset Vachal svou tvirdi ¢innosti zasahoval do mnoha umeéleckych oblasti, napfiklad vytvarného
1uzitého uméni, typografie, knizni vazby ¢i literarni tvorby. Pro svou literarni tvorbu vyuzival
prave ostatni jmenované obory (respektive jejich ,,medidlni pfedpoklady®) a jeho knihy jsou tak
jedinecnymi autorskymi dily. Krvawy romdn je typickym piikladem této Vachalovy prace propojujici
literarni stranku dila s vytvarnou. Roku 1924 autor Krawy romdin bez rukopisu rovnou vysazel,

doplnil 79 vlastnimi dfevoryty a vydal pouze v 17 exemplafich.

2.1. Tvorba, vlivy a inspiracni zdroje, ze kterych vzesel Krvavy romzin

Vichal byl ovlivnén dobovym kontextem a vyvojem uméni pocatku 20. stoleti, ale v jeho tvorb¢
se projevuje 1 vliv secesntho symbolismu a dekorativismu konce 19. stoleti. To je nejzfetelnéjsi
pravé ve Vachalové pfistupu ke knize: snazi se naplnit secesni myslenku krasné knihy jako
jednotného uméleckého dila. V tomto sméru je Vachalova knizn{ tvorba uskute¢nénim secesniho
idealu. Knihy, které casto dosahovaly enormnich rozméru, si sam sazel i typograficky upravoval.
Neztidka pfitom podfizoval sazbu zaméram knihy na dkor typografickych pravidel, vytvarel si
vlastni druhy pisma,' hotové knihy vazal do ktze a ilustroval (vétsinou doprovazel text svymi

dfevoryty). Typickym ptikladem této Vachalovy tvorby je prave Kravy romdn (1924).

! Podle Julia Hulka si Vachal vytvarel pro nékteré své prace vlastni osobité typy pisma. Vyléval je nebo fezal do olova
a daval jim charakteristickd jména, jako napfiklad Das, Gnom, Malarie atp. Napiiklad v dile Mor v Koriule (1927) diky
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Viachal je spojen rovnéz s anarchistickym prosttedim kolem Moderni revue a osobnosti
Frantiska Gellnera — tyto dva autory sblizuje opovrzeni mést’ackou spole¢nosti, z niz byli
vylouceni, ale také antikatolicky postoj, protoze Vachal inklinoval spiSe k spiritismu a satanismu,
v té dobé¢ médnimu. Podobné jako Gellner se Vachal pomoci ironie a satiry vyjadfoval ve
svych dilech k aktualnim spolecenskym tématim, ke stavu spolecnosti 1 svym pratelim a rodiné.
Vyjadfovaci prostfedky, jez Vachal volil, vsak maji blizko k expresionismu. Zpusob, jakym
propojoval vytvarné a literarni prvky v dile, je zase pfibuzny s avantgardni tvorbou 20. stoleti;
svymi grafickymi pracemi a texty tvofenymi nékdy jakoby pod vlivem sni ¢i psychického
automatismu ma blizko napfiklad k surrealismu.

Viachalova slozita dila nebyla nikdy Siroce piistupna vefejnosti, vychazela ¢asto v malém
poctu vytiski a svym nekonvenénim obsahem si také velké mnozstvi ¢tenait neziskala. Byla tak
spise vyhledavana bibliofily a sbérateli.” Zasadnim zdrojem inspirace (jak ve vytvarném umén,
tak 1 v literatufe) byla pro Vachala lidova tvorba, z niz pfevzal barvy, tvary i groteskni rysy, které
se také objevuji v lidovém vytvarném uméni. Nejvice ho tedy ovlivnily kramafské a jarmarecni
tisky, ale také — v souvislosti s jeho sklonem ke spiritismu — knihy zabywvajici se okultni tematikou
a mysticismem, stfedoveéké knihy, barokni tisky a zejména brakova literatura vSech obdobi. Ve
svych dilech pak Vachal ¢asto misil prvky trivialni literatury s tradi¢nim lidovym uménim. Krvavy
roman je typicky ptiklad takové prace. Jak jiz naznacuje nazev tohoto dila, vychazi z zanru trivialni
literatury nazyvaného krvava literatura nebo krvavy roman, jenz ma spoleéné rysy s hororem’

a lidovou kramatskou pisni.

2.2. Krvavy romdn a Vachalova hra s Zanrem

Nejprve se vsak podivejme, ¢im vyvolal Krvavy romdin dojem, ze je nemozné jej adaptovat, at’ uz v
divadelnim ¢i filmovém médiu. Hlavnim davodem je ironicka mystifikacni hra Krvavého romdinu se
ctenafem, kterda je zalozena na rozdilu mezi tim, co se v Krvavém romdnn explicitné vyslovuje,
a vyslednym vyznénim celého textu. K tomu je vyuzita dalsi hra, a to s n¢kolika zanry. Vychazi
z pfedpokladu, Ze ctenaf je obeznamen s tradi¢nim uspofadanim a vlastnostmi téchto zanra
a pfistupuje k nim tedy surcitym ocekavanim. Kravy romdn kalkuluje s tim, Ze ctenafovo

ocekavani je naruseno, ¢imz jej prekvapuje.

tvarovym zvlastnostem a proporcionalnimu rozraznéni péti druht pisma navozuje Vachal pfedstavu, ze vytistény
text se pohybuje a napodobuje tak ,,vizualni dojem zimni¢niho tfesu a mrazeni” (HULEK 1990: 311-312).
2Zivotopisné tudaje o Josefu Vachalovi jsou cerpany z doslovu ke Krvavému romdinn Julia Hilka, biografie Marie
Bajerové (o Josefu Vachalovi), avodu k vystaveé Zaslougily umélec Josef 1/dchal Michala Gregora a Vachalovych denikiL.
30ldfich Sirovatka (1990) uvadi, ze horor i krvavy roman maji ndvaznost na stejny zdroj — goticky ¢erny roman 18.
a prvni poloviny 19. stoleti.
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Explicitné se nazvy svych jednotlivych oddila hlasi ke dvéma zanram. Jak jiz prozrazuje
jeho cely titul, ktery zni Krvavy romdn: studie kulturné a literarné historicka, prvnim z nich je odborny
clanek (podle Vachala dvé literarnéhistorické kapitoly), tedy zanr odborné literatury. Ten je
nasledovan pokusem o vytvofeni{ ideilntho Zanrového prototypu krvavych romanu, tudiz
jednoho z zanra literatury trivialni. V povrchové vrstvé textu vse pusobi tak, Ze se tyto dva
zanrové a stylové zcela odlisné atvary o sebe navzajem opiraji a doplniuji — prakticka ukazka
potvrzuje pravdivost seriézni védecké prace. Pfi hlubsim zkoumani se vsak vérohodnost
a pfesvédcivost této predstavy rozpada, a to jak pfi studiu kazdého z texta zvlast, tak jesté
vyraznéji pii jejich vysledném spojen.

V ptedmluve ke Krvavému romdnn Vachal pise, ze se praci o ,tak zvanych odpadcich ¢eské
literatury (VACHAL 1990: 13) rozhodl psat, aby tento druh cetby ,,rehabilitoval (tamtéz), ,,ocistil
od nanosu predsudka‘ (TAMTEZ) a ukazal jeho hodnoty. V prvni ¢asti knihy je pak jeho snahou
definovat zanr krvavych romand, prozkoumat a vysvétlit vlastnosti, které jsou jim pficitany
pfedevsim jejich odpurci. Nejvyse hodnoti moralni pfinos takzvanych ,krvaka®, kterym kritika
podle n¢j kitvdi, protoze si neuvédomuje jejich klady a vyznam. Pficita jim zasluhy za uchovani
ceského jazyka a naroda v nékterych krajich a obdivuje svobodného ducha, ktery v nich ztstava
zachovan. I vtéto ,studii literarni otvira Vachal aktudlni spolecenska témata a kriticky je
posuzuje, pficemz zanr krvavého romanu mu poskytuje stabilni a cenné, nejen mravni, lidské
hodnoty. Nejcitelnéji pranyfuje cirkev, avsak zajimaji ho i témata politicka a kulturné spolecenska,
jak je vidét napiiklad z tohoto tryvku®:

Pristi generace, seznajice celou nesmyslnost socialismu a komunismu, podivi se velice,
kterak za tu blaznivou ideu dovedl nékdo zemfit a se obétovat, a to namnoze z takového
jen duvodu, aby esteticky, kulturné a mravné citic jedinec musel spatfovati v kazdém
z lajdaku z periferie neb vlidech zlo¢innych, dédi¢né zatizenych a zamofenych
alkoholem, ze kterjch nejvice bolsevikd se rekrutuje, svého bratra a druha
rovnocenného. Vrazdy v krvacich jsou vymysleny, v socialismu jsou skutec¢nosti; vizte
Rusko!

(TAMTEZ: 27)

Prestoze nékteré z namitek proti krvavym romantim Vachal pfipousti, romany obhajuje
a stavi je do protikladu s literaturou uméleckou. V nékterych pifpadech nad ni vlastnosti krvavych
romanu pfimo vyzdvihuje, jako v nasledujici ukazce:

Moderni roman popisuje-li akt vrazdy, co podrobnosti shledava, jakych popist vnitiku

rozboufeného se odvazuje, jen aby odivodnil autor onen pifSerny ¢in; velmi opatrné

podpira jej dusevnimi pohnutkami a peclivé uvazenou psychologii vraha a jeho obéti.

Rozumi se, ze podobné liceni zabere celou fadu stran a vzdor své dakladnosti ¢tenate
mnohého s trochou zivejsi fantasii nikterak neuspokoji. O¢ dakladnéjsi a lepsi je stiizlivy

4 Tuto i nasledujici ukazky z Krvavého romdnn citujeme v originalnim znén{ vcetné vsech pravopisnych chyb, protoze

i ty jsou soucasti Vachalova stylu psani.
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a jednoduchy popis vrazdy v krvavém lidovém romanu, pfi kterém namnoze obét’ svou

vrah umlati, a nevi ani proc.

(TAMTEZ: 21)

Z ukazky je patrné, ze na prvni pohled se tyto dve studie sice tvaii jako seridzni
literarnéhistorické prace, zfetelné vsak jejich textem prosvita VachalGv ironicky humor az atocény
sarkasmus. Ten je ovSem na konci odborného pojednani konfrontovan s oznamenim
o nasledujicim pokusu o napsani idealntho romanu tohoto typu. Pii srovnavani krvavych romana
s jinou literaturou, napfiklad Bibli, citkevnim déjepisem i novinami jsou Vachalova ironie
a nadsazka zvlast’ patrné; zaroven vsak Vachalovym argumentim nelze upfit, ze vyslovuji
zfejmou pravdu. Neni tak rozpoznatelné, co je v idajné odborné studii mysleno vazné a ¢im si
naopak pouze dobira a pokousi vSechny, kdo ji ¢tou.

Druha cast je pfedstavena jako pokus o vytvofeni idealniho krvavého romanu, k némuz
se hlasi uz svym nazvem — Mordyiskd katovna aneb Peles lotrovskd v hrabéci krypté (i-li Mdtoha
a popravenec, 1. j. Tajni duchové na pirdtské lodi, nebo-li Krvava nobavice (-l s poctivosti nejdil dojdes, aneb
Kldsterni panna a nevéstinec ve Spanélich & Zalirni lucerna a tajemni vrahové v pustém mliné n terného lesa.
Uved'me alespon zakladni charakteristiku tohoto zanru, aby bylo patrné, jak jej Vachal ve svém
dile zpracoval. Krvavy roman je zanr trividlni literatury pifbuzny hororu, ale je blizky i lidové
tvorbé, predevsim kramafské pisni. Oznacovalo se jim velké mnozstvi dél trivialni literatury, jako
byly planetafe, snafe, horoskopy, eroticka a dobrodruzna literatura nebo 1 spolecensky roman,
n¢kdy vsak také dila umelecké literatury, ktera néjakym zpusobem vybocovala nebo se
prohfesovala proti obvyklé morilce soudobé spolecnosti, naptiklad Naza (1880) Emila Zoly ¢&i
Dekameron (1348—1353) Giovanniho Boccaccia (srov. TALLA 1976; HRABAK 1989).

Vichal se inspiroval jazykem a stylem krvavych romant, tedy kompozi¢nimi a jazykovymi
klisé. Ozvlastnuje jej vSak hrubymi pravopisnymi chybami a stylistickymi deformacemi. Jeho
ironicky humor se projevuje pouzivainim nevSednich vyrazovych spojeni, ktera ve vysledku
vyznivaji komicky, nebo karikovanim slov a nazvi osob ¢i objektd, ¢imz jim podsouva jiny
vyznam (napifklad lod’ Albatrus). Predevsim ale vSechny prvky ve Vachalove Krvavém romdnn
reflektuji (kladné, parodicky ¢i hyperbolicky) zakonitosti a obecné vlastnosti zanru krvavych
romanu 1 trivialni literatury vibec. Protoze v trividlni literatufe ustupuje osobitost a invence do
pozadi, aby tak pfenechala vétsi prostor samotnému déji, dochazi v ni k celkovému zjednodusen,
at’ uz se tyka namétu, kompozice nebo vyrazovych prostredku; zanr je v zasad¢ zalozen na vyuziti
konvenci a znamych schémat (srov. SIROVATKA 1990; HRABAK 1989).

Viachal tak paradoxné pracuje s neinvencni literaturou invencné. Témeéf vsechna témata
charakteristicka pro krvavé romany a dobrodruznou literaturu vméstnava do jediného romanu —

od milostnych vzplanuti pfes vyménu novorozenat, tajné spolky a spiknuti, nevéstky, klastery

45



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

a inkvizici, piraty, trosecnictvi a exotiku, loupezniky, penézokaze, utajené a nepfiznané dédice, az
k tukladnym vrazdam. Stejné tak mnozstvi postav je oproti ostatnim ,,krvakim* jesté znasobeno.

Zduraznéni vyznamu déjové stranky typické pro trivialni literaturu je v Krvavém romdnn
také evidentni, avSak i s tim zachazi Vachal po svém. Namisto toho, aby kapitoly byly ukonceny
v napinavém bod¢ déje, jak je pro dany typ literatury obvyklé, ¢asto kondi jesté pred tim, nez se
déj vibec podafi rozvinout. Pro svou hru s zanrem pouziva Vachal rovnéz ¢asovou naslednost
a jednotu mista déje. Udalosti se totiz neodehravajf linearné, coz by byl, jak upozornuje Sirovatka
(1990), pro trivialni literaturu obvykly postup; vypravee vsak preskakuje v déji, jak se mu zamane.
Déjové okamziky nejsou ctenafi odhalovany chronologicky, nybrz jsou paralelné zobrazovany
s vypravénim déni odehravajictho se vjiném case. Neustale se michd minulost, soucasnost
1 budoucnost. Hojné se stfida také misto déje; to umoznilo do Krvavého romdnn zahrnout vSechny
mozné typy dobrodruzné literatury — roman loupeznicky, piratsky, exoticky, milostny i horor.

D¢ji jsou v trivialni literatufe podfizeny také postavy, tendence k jejich zjednoduseni je
vsak v Krvavém romdnn opét dovedena do krajnosti. Nejenze jsou zbaveny veskerého
psychologizovani, neodhaluji se jejich motivace ¢i dusevni pochody, ale v dusledku jejich
vyjimecné rychlého pfizpasobeni nastalym situacim dochazi k naprosto absurdnim momentim —
hajny Kalina oplakava svou dceru a jejtho milence, protoze je nalezne uprostfed lesa mrtvé, za
jejich vrazdu vSak ma byt zatcen on sam. Tomu se ale brani a pfi potycce vrazi komisafi do hrdla
dyku. V tu chvili vsak zahlédne tetovani a zjist'uje tak, ze policejni komisaf je jeho otec (navic
hrabé z Reisensteinu), a tak se nad tély mrtvych raduji ze $t’astného shledani, jako by se byla pfed
tim zadna tragédie nestala.

Vachal také vyuziva typizaci postav charakteristickou pro trivialni literaturu, pfedevsim
rozdéleni na dobro a zlo, pficemz zastupci téchto kategorif jsou pak zobrazovani podle pravidel
s typickymi rysy a vzezfenim. Stejné tak zde postavam propujcuje prototypni vzhled — Ttason je
nejkrasnéjsi chlapec z vesnice a Kubovu zlotfilou zenu popisuje jako babici. Zaroven je ale toto
rozdéleni roli na dobré a zI¢é nec¢ekané porusovano, aniz by to vypravec jakymkoliv zptsobem
¢tenafi osvétlil — Elzevira je v jednu chvili popisovana jako souloznice kniZete a zloduch rodiny,
za kterou stoji sam d’'abel, ale v dalsich kapitolach uz vystupuje jako krasna divka bez jakychkoliv
zlych umysla, ktera ¢eka na zachranéni svym hrdinou. Veskeré jednani postav je parodovano,
ironizovano nebo zveliceno — policejni komisaf si s dykou vrazenou v hrdle pocina, jakoby se
vubec nic nedélo, coz vypravec komentuje slovy:

Ponévadz vsak dosud potfad v ufedni povinosti trval, zlocince stthaje, nesmél na
zavazani své rany ani pomysleti, byt’ by i vykrvacel. Ostatné mu jiz také na zivoté pranic
nezalezelo, ted’, kdyz svého ztraceného syna nasel.

(VACHAL 1990: 172).
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(93

Postavy se tedy ocitaji ve fantastickych situacich, pfezivaji nemozné, umiraji a opét ozivaj,
aby vzapét! zmizely ze scény jinym zpusobem, podle toho, jak vypraveée v danou chvili potiebuje.
Viachal tak mnohonasobné piebiji jednu z kritizovanych vlastnosti krvavych romant, a to
nelogi¢nost déje a mizeni a znovuobjevovani se postav bez zfejmé déjové motivace. Pii psani
idealniho krvavého romanu déla stejné chyby, které se ve své studii snazil vyvratit, a dovadi je do
krajnosti. V jinych pfipadech se snazi az absurdnim zptusobem dokazat a podlozit sva tvrzeni —
napifklad kdyz obhajuje moralni poslani a cistotu krvavych romant tim, ze vytvafi postavu
naprosto c¢isté a moralné nezkazené panny nevéstky.

Viachal i pfes velké mnozstvi kapitol nenaplniuje klasickou délku takzvanych krvaka a ani
d¢j nedovadi do st’astného konce, jak u nich byva zvykem. Na konci romanu se objevuje sam
tvarce Krvavého romdnu v postavé tiskate Paseky, ktery dava jasné najevo, ze ma vsechny postavy
a jejich osudy v moci. Tento antiiluzivni trik je velmi podobny postmodernim technikdm. Ctenaf
se navic dozvida, ze dvé z postav jsou dalsi Vachalova alter ega — dobré a $patné ja — Fragonard
a Mistr, kteff na konci Vachalova romanu vystupuji z Pasekova fiktivniho Krvavého romdnu,
setkavaji se sautorem, hadaji, az nakonec splyvaji v jedinou osobnost. Tento zavér tedy
proménuje Krvavy romdn z produktu pokleslé literatury na zcela odlisny zanr — a to roman
filozoficky. Avsak ani to neni posledni zanrova proména Vachalova Krvavého romdnn — ukryva totiz
v sob¢ odkazy autobiografické i odkazy na realné zijic{ osobnosti, jejichz jména autor jen lehce
pozménil. Dale jsou parodovany ci sarkasticky komentovany spolecenské udalosti a témata
a Krvavy roman tak ziskava rysy romanu spolecensko-satirického.

Vichal tedy obé ¢asti Krwavého romdnn vytvofil se zamérem hrat si — nejen s zanrem, ale
také se ctenatem. V prvni ¢asti Krvavého romdnn brakovou literaturu obhajuje, ale vzapéti pfi psani
jejiho idealniho typu pouziva vsechny techniky a prvky, které jsou ji vytykany. Vyuziva znamych
stereotyptl a zab¢hanych konvenci, avsak pomoci jejich hyperbolizace a karikovani vyslovuje své
zadifrované nazory. Zaroven je jeho dilo velmi aktualni — tento originalnf roman, ktery v sobé
skryva  brakovou  cetbu, odborné dilo, filozoficky i spolecensko-satiricky = roman
s autobiografickou slozkou, se v tomto zanrovém synkretismu ukazuje jako dilo postmoderni.
Aktualni je vSak i svym tematickym zaméfenim — kazdy ¢tenaf si uvédomuje podobnost udajné jiz
vyhynulych krvavych romant s dne$ni brakovou literaturou, nékterymi filmovymi Zanry ci

pocitacovymi hrami, které produkuje soucasna konzumni spolecnost a doba.

3. Krvavy roman jako film Jaroslava Brabce
Je tedy zfejmé, ze tak komplikované mystifikujici dilo bylo pro filmafe pfinejmensim vyzvou.

Predni literarni teoreticka postmoderny Linda Hutcheonova, ktera se zabyva také problematikou

47



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

filmové adaptace, konstatuje, ze provedeni transformace ,,telling* v ,,showing®, tedy transpozice
psané¢ho textu jako média disponujiciho urcitymi vlastnostmi a moznostmi, jak vypravét ptibéeh,
do podoby audiovizualni, tedy média s radikaln¢ odlisnymi dispozicemi, byva povazovana za
nejkomplikovanéjsi (HUTCHEON 2010: 24-25). Kmavy romdin Josefa Vachala byl vzhledem ke
svym specifickym rysim, na néz jsme poukazali v pfedchozi kapitole, dlouhou dobu pokladan za
zcela nepfevoditelny do audiovizualniho média. Jiz jsme uvedli, Zze koncem osmdesatych
a v devadesatych letech se objevilo nékolik pokusti o jeho adaptaci. Nejprve amatérsky spolek
Fragonard sloZeny z ¢lent Protialkoholické spole¢nosti doktora Rimsy usiloval v letech 1987—
1990 o jeho zfilmovani, a to se snahou o zachovani absolutn{ vérnosti romanové predloze, kterou
tvarci adaptovali slovo od slova, a v tomto duchu se jim povedlo natocit pouze sedm prvnich
kapitol romanu. Nasledovala Brabcova filmova verze (1993) a po ni stejnojmenna opera o deviti
dé¢jstvich v rezii Ladislava Horédcka® v podani ochotnického spolku Filigran (premiéra 9. 11.
1997). Tato opera vychazela z textu Vachalova Kravého romdnn a jeji hudebni slozka vyuzivala
skladeb znamych skladatelt, napffklad Wolfganga Amadea Mozarta, Georgese Bizeta, ale i Jiftho
Slitra.’

Pfipomenme kontext, z n¢hoz vychazi tvircéi osobnost Jaroslav Brabce, kameramana,
scénaristy 1 filmového reziséra. V osmdesatych letech svou kameramanskou praci proslavil
ptedevsim filmy DzZusovy romdn (1984, rezie Fero FeniC) a Poklad hrabéte Chamaré (1984, rezie
Zden¢k Troska), Proc? (1987, rezie Karel Smyczek), Kopyten sem, kopytem tam (1988, rezie Véra
Chytilova), Zvlistni bytosti (1990, rezie Fero Fenic). Pro svuj rezijni debut si zvolil pravé adaptaci
Vachalova Krvavého romdnn. Podivejme se tedy, jak se s zanrovou hrou i dal$imi vlastnostmi
Krvavého romann vyrovnal.

Nejprve je ale tfeba zduraznit, ze Kravy romdn Joseta Vachala zustava i pfes svou
komplikovanost stile romanem. Roman byva povazovan (jak potvrzuji teoretici adaptace jako
napiifklad John M. Desmond a Peter Hawkes, z jejichz prace z r. 2006 cerpame podnéty v této
pasazi) za zakladni zdroj filmovych adaptaci. Divodem je to, Zze roman sdili s filmem mnoho
narativnich principd; vypravéci postupy romanové a filmové se navic ve svém vyvoji vzajemné
ovliviiovaly. Pro adaptaci romanu je charakteristickd nutnost vyrazného zkriceni pro potteby
filmového scénafe. Toho lze docilit vice zpusoby, napfiklad odstranénim nékterych postav
a jejich zkombinovanim do menstho poctu, zruSenim ¢i zjednodusenim nékterych zapletek

a pfedevsim ,,podzapletek®; lze také zjednodusit ¢i vynechat nékteré casti vypraveéni, napifklad

5 Také autor libreta i vypravec. Viadéi osobnost nakladatelstvi Paseka; Vladimir Just jej oznacuje ptimo za jednu
z ,,Vachalovych reinkarnaci® (JUST 1997: 14).

¢ Vladimir Just o této opefe napsal, ze mu ochotnici, ktefi v této hie pfimo excelovali ,,piipravili jeden z nejvétsich
zazitkt roku”, jejich operni pfedstaveni ,,vravorajici neustdle na pomezi hororu a frasky” vyvolalo mezi divaky
wintenzivni vybuchy smichu”, kterych by nedosahli ani ti nejlepsi profesionalové (JUST 1997: 14).
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expozici. Pfi bliz§im prozkoumani déje je zfetelné, ze Brabec mnoho véci z literarni pfedlohy
vypousti. Zachovava nejvyraznéjsi déjové linie, které postacuji k dosazeni pozadovaného zaméru.

Jak vysvétluje Hutcheonova, kazdé médium ma vlastni gramatiku a syntax, pouziva jiné
nastroje a material, pficemz jisté rozdily jsou casto zfetelné i mezi jednotlivymi zanry
realizovanymi a zprostfedkovanymi jedinym médiem. Je evidentni, Ze pfi pfevodu romanového
dila na filmové platno (ale samoziejmé ido podoby divadelniho pfedstaveni nebo tfeba
pocitacové hry), je nutné jej zjednodusit, zkratit, zhustit, ale stejné tak i mnozstvi materialu pfidat
(srov. HUTCHEON 2010: 24-25). Také Brabec ve své adaptaci, kromé toho, ze nckteré déjové
linie zjednodusuje nebo uplné eliminuje, do déjové struktury zasahuje i jejim dalsim rozvijenim.
Adaptace Krvavého romdnu se tak vyrovnava sjeho neukoncenosti. Piibéhy nékterych hrdint
zustavaji neuzaviené a casto kondi ve stejny okamzik jako v literarni predloze (kromé téch, které
se pokusil zakoncit — z duvodu nedostatku papiru — i Vachal na poslednim listu Krvavého romdann).
U jinych vdak film usiluje o dovypravéni jejich pifibéhu — nejvice je rozvijen osud Hanicky
a Trasoné, postav, jez Vachal v poloviné romanu opustil. Tfasoné si odnesou domu adoptivni
rodice a tam jej také nalezne Hanicka s Rudibanerovym pisatem, ktery Ttasonovi sdcluje, Ze je
Rudibanerovym hledanym dédicem — dcerou Marii. Vypravi mu o jeho détstvi v knizecim palaci
a jako dukaz mu pfinasi jeho oblibenou hracku (panacka). O néco pozdéji se s Hanickou
a Trasoném setkavame ve chvili, kdy se lesem potaci hajny Kalina (nevime, kde se tam vzal),
pfitom je krajina ¢imsi ostfelovana a v dalsi moment se objevuje obif krater. V okamziku, kdy do
n¢j chce hajny Kalina vykonat potfebu, z krateru vybéhnou Honolulané (jejichz osud se ve
filmovém podani lis{ od romanu), Kalina se jim nesmyslné pfedstavuje jako Paseka, a tim se d¢j
tiktivatho Krvavého romdnu uzavira. Jifi Cieslar (1993) hodnoti zakonceni, které bylo v romanu
vynuceno dochazejicim papirem, jako unavené a bez dechu.” Chaos, ktery na konci filmu
vyvstava, je jiny nez hravy chaos vachalovsky, a pfedevsim pro n¢j ve filmu chybi vnitini
motivace. Zavér v§ak neovliviiuje celkové vyznéni filmu, zasadni jsou predevsim celkové zmény
materialu pfevzatého z romanu.

Privedenim Vachalovych plochych postav (které nevykazuji ani znamku psychologie,
jednaji bez zfejmé motivace a jsou Cistymi nositeli déje) na platno by vznikl film na zptasob
dnesnich akcénich snimkd, jez se tehdej$im krvavym romantim velmi podobaji, ale tim by se
ukazal pouze jeden z rozméri Vachalova romanu a zcela by se vytratila osobita zanrova hra
a mystifikace. Jaroslav Brabec zachycuje ve filmu i tuto hravost Kravého romdnu, a to velice

originalnim zptisobem — hrou se samotnym filmovym médiem.

7 Autorovymi slovy: ,,S literaturou necht’ ¢inf si filmaf, co raci, je-li vsak na Brabcové grotesce v poloprazdném kiné
kostelni ticho, znamena to, ze néco se zadrhlo® (CIESLAR 1993: 10).
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Brabec stylizoval Krvavy roman pithodné, vzhledem k tomu, Zze nékteré slozky Vachalova
humoru v predloze maji velice blizko k filmovému gagu (a tim i grotesce), jako némy film. Zanr
krvavych romant pak ma k filmové grotesce jesté blize. Stejné jako krvavé romany, jsou grotesky
druh pokleslé (lidové) tvorby, ktera se vyznacuje znamymi stereotypy (srov. KRAL 1998) — ty jsou
navic velmi podobné stereotyptiim, jez se objevuji v brakové literatufe — pfikladem je typizace
postav, které pouzivaji stale stejnou mimiku ¢i rekvizity.

V Brabcove Krvavém romanu vyraz hrdint jesté dokresluje velmi extravagantni liceni (bledé
tvafe, vyrazné podmalované oci, tmavé rty a tak dale) a kostymy, které vyvolavaji spolecné
s kulisami a dekoracemi — casto ve stylu Vachalovych dfevoryti — vachalovskou expresivni
atmostéru. Vystupuji zde i postavy typického vzezieni — dokonale krasni Hanicka a Ttason nebo
zkazeny jezuita Ignac, tedy hrdinové a zlodusi, avSak také Brabec tyto vzhledové stereotypy
zamérné porusuje, napfiklad kdyz pfidéli postavé ztepilého zachrance a hrdiny naprosto atypické
vzezfeni i chovani.

Protoze ve filmové grotesce (a némém filmu vibec) musely byt veskeré myslenkové
pochody postav pfedstaveny vizualné (né¢kdy za doprovodu hudby), tudiz rovnou vykonany,
jejich nejvyznamnéjsim prvkem byla akce® — takové jednan, které muselo byt srozumitelné viem
divakam (srov. KRAL 1998). Prekvapivé se tak némy film ukazuje jako idealni zpusob ztvarnéni
typu literatury, v niz je hlavni daraz kladen na d¢j.

Brabcav Krvavy romdan vyuziva vSechny vypravéci techniky némého filmu, které pomahaji
divakovi se zorientovat (nejen v case a mist¢ déje) a lépe pifb¢h pochopit. Kromé vyrazné
mimiky a gestikulace, zakladnich stavebnich prvkd némého filmu, pracuje s barevnym
ténovanim’, jez rozdéluje scény ve filmu na denni ¢i nocni, interiérové a exteriérové. Dale
pouziva mezititulky uvadéjici i dialogové'’, které by bézné upfestiovaly divakovi danou narativni

situaci, avsak Brabec jejich funkci béhem filmu proménuje. Je v nich kromé jiného zobrazovan

8 Rana kinematografie se psychologii postav primarné nezabyvala, protoze pro zanr grotesky ¢i melodramat byla
podstatna pfedevsim akce, navic zalozena na znamych situacich, které nepotfebovaly odkryvat povahové vlastnosti
postav. To se zacalo pomalu proméfiovat od roku 1907, kdy akce zacala vyzadovat motivaci zalozenou pravé na
psychologii postav. Divak pochopil akci po pfedchozim sledu zobrazenych dmysla a stfetd, které z nich vyplynuly
(srov. BORDWELL-THOMPSON 2007: 27).

9 Bordwell poukazuje na to, ze barva pomahala divikovi desifrovat narativni situaci. Napiiklad obycejny den byl
evokovan sépiovym nebo nachovym ténovanim, noéni scény symbolizovala barva modra, d¢j odehravajici se
v piirodnich scenériich byl zabarven do zelena, no¢ni interiéry se pfedvadély jantarovou zluti atd. (BORDWELL—
THOMPSON 2007: 28-29).

10Pfed rokem 1905 se mezititulky objevovaly ve filmech jen zfidka. Vychozi situaci vypravéni prozradil divakovi jiz
samotny nazev filmu. Pozd¢ji se zacaly pouzivat dva druhy mezititulka — ,,uvadéjici” a ,,dialogové”. Uvadéjici byly
nejéastéji ve tieti osob¢ a tvofily uvod k nasledujici situaci, upozornovaly na ¢asovy posun mezi scénami, nebo
poskytovaly shrauti déje. Dialogové mezititulky podavaly informace pochazejici pfimo zevnittf akce déni, ale nejprve
¢inilo filmafim jejich umisténi potiZze, objevovaly se jak pfed dialogovou scénou, tak ivjejim prabc¢hu (srov.
BORDWELL-THOMPSON 2007: 28).
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ptimo Vachalav text Kravého romdinu v nezménéné podobé. S postupujicim déjem se vsak ve
filmu prosazuje promluva, jiZ je poskytovan ¢im dal véts{ prostor.

Ve chvili, kdy je umoznéno postavam promlouvat, divak ocekava, ze zmizi mezititulky
némého filmu. Ty se vSak dale vraceji v riznych situacich, nékdy jako uvadéci, suplujici promluvu
vypravéce, jindy dialogové, které se vyskytuji 1 jako nadbytecné sdéleni: napfiklad je postavou
nahlas pfedcitan dopis a divak jej zaroven muze cist na obrazovce. Pravomoc mezititulka je
v n¢kterych momentech tak velika, Ze ve stejny okamzik, kdy divak slysi urcitou promluvu, sdéluji
svym textem informaci odliSnou. Stejné¢ jako Vachal hraje ve svém Krmavém romdnu hru se
¢tenafem, pohrava si Brabec s divakem, a to jiz od pocatku. Jeho némy film totiz vlastné vibec
neni némy, chybi v ném sice lidskd fe¢, ale nikoliv zvuk.' Kromé hudebniho doprovodu,
v némém filmu ocekavaného, jsou divakovi zprostiedkovany veskeré zvuky souvisejici s dénim,
vyjimaje lidskou fe¢. Je slyset, jak zpivaji ptaci i jak dyka svisti vzduchem. Okolni zvuky jsou zde
dokonce zvyraznény; casto se ozyvaji pfehnané hlasité nebo jsou k riznym objektim pfidéleny
zvuky jim nenalezejici, a tim pfidavaji a modifikuji vyznamy, jez nam sdéluje obraz: napiiklad
uscknuté prsty dopadaji na zem za rachoceni padajicich kuzelek.

Brabec tak sice vyuziva technik némého filmu, ale zaroven odstranénim jedné z jeho
elementarnich vlastnosti napada pfimo jeho podstatu. Podobné jako Vachal ctenafe, provokuje
Brabec divaka komolenim, vyhrocenim, az dplnym deformovanim ocekavanych konvenci.
Deformuje i samotné hlasy postav, ty se nékdy zadrhavaji a znf jako pfi technické zavadé, celkova
promluva neni synchronizovana s obrazem, jindy jsou hlasy doprovazeny ozvénou ¢i znéji jako
z animovaného filmu pro déti. Dociluje tim kromé komického efektu také analogie
s gramatickymi a typografickymi chybami, jez Vachal zamérné ponechaval ve svém Krvavém
romanu. Brabec vsak zachazi jest¢ dale — komoli vlastnosti filmového jazyka a paroduje
a hyperbolizuje zptsoby narace, které filmové médium pouziva. Film jako médium prezentuje
piib¢h audiovizualné, v pfipadé némého filmu pak pfedevsim vizualné. Toho Brabec vyuziva
a rozsifuje parodicky naboj Krvavého romdnn o konkrétni obrazy — naptiklad mezititulek divakovi
sdéluje, ze jedna z hrdinek je spanila divka, ale kamera misto zabéru obliceje ¢i postavy zamifi
pod jeji roztocenou sukni, a odhali tak casti téla pro popis vzhledu netypické. Také zobrazeni
plynuti ¢asu Brabec hyperbolizuje — kdyz se filmovy pfibéh vraci na scénu a k postavam, jez

opustil pfed vyraznéji delsim casem, tyto postavy (i rekvizity) jsou obaleny silnou vrstvou

I Petr Kral poukazuje na kouzlo némého filmu spocivajici pravé v tom, Ze s divakem hovoif svym mlc¢enim
adodava: ,Sotva skute¢nost utichne, pfestane vrzat, Sustit, hekat, méni se sama jeji substance; pfesuny
nejhrozivejsich balika lidského masa — véetné pro grotesku tak typickych tloustikd, policajtd ¢i matron — pusobi bez
funéni (a v klasickém zrychleni) jako klouzavy let nové odrady motyli: opravdovych létajicich slont. Pravé groteska,
kde je vSechno v trvalém pohybu, je ovsem lehkost onémélych véci schopna nejlépe piedvést (spolu s dobrodruznym
seridlem)* (IKRAL 1998: 37).
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pavucin. Pfesto vsak tito hrdinové po tom, co se pavucin zbavili, jednaji tak, jako by ve svém
konani nikdy nebyli zastaveni a plynule navazuji na pferusené déni. Brabec tak nejen
hyperbolizuje plynuti ¢asu, ale napada 1 jeden z klicovych rysa filmového média, stithovou praci
a pro film typické stiidani raznych scén.

Dal$im rysem Brabcovy hry s divakem je, ze jeho filmovy Kmavy romdin pfiznava svou
fikénost — pfimo nuti divaka, aby si ji v§iml. Napfiklad pfi prvni slySitelné promluvé se snese pfed
postavy velky mikrofon, symbolicka vstupenka do zvukového filmu. V tu chvili se ozvou hlasy
postav, které velmi udivi, ze se slysi. Kdyz pomine moment jejich prekvapeni, d¢j se odviji dale,
jako by nebyl ni¢cim pferusen. Fikénost a umélost prozrazuji 1 filmové kulisy a rekvizity — okolo
postav poletuji dfevéni loutkovi motyli o velikosti dravého ptaka, vlese jsou obii kartonové
houby, piratska lod’ na obzoru je pouze namalovana. Nerealné drastické vyjevy se stifkajici krvi,
do vsech stran létajicimi hlavami a udy taktéz vyraznou stylizaci a hyperbolizaci poukazuji na
umeélost piibéhu. Zaroven tim paroduji nejen Zanr krvavych romant, ale i soucasnych akénich
film. Pfiznana fikénost a antiiluzivnost souvisi se zavérem filmu, ktery je stejny jako v romanové
pfedloze — cely piibéh, cely fikéni svét, jez postavy obyvaji, se ukazuje jako pouhd hracka
v rukach tvarce Paseky.

Brabec parodickym zptsobem ukazuje ve zkratce vyvoj kinematografie a nékterych jejich
zanra — od némého filmu, pfes grotesky a klasické horory, az k popularnim novodobym akénim
Hkrvakam®. Supluje tak tvodni Vachalovu odbornou studii o zanru krvavého romanu, ale zabyva
se $irsim tematickym okruhem — celou kinematografii.

Film reflektuje také biografické prvky Vachalova Krvavého romdnn, avsak nepokousi se je
zprostiedkovat tak, Zze by do filmu v¢lenil véechny osoby, na néz odkazoval Vachal ve svém dile,
s misty a zapletkami, jez se k nim vztahovaly. Pfitom je ve filmu zfetelna snaha najit postup, ktery
1 naprosto neznalému divakovi vypovi alesponl to nejzasadnéjsi o Vachalové zivoté a povaze.

Autofi tedy do filmu zapojili uryvky z Vachalovych denikt'? a dopist otci, jako je naptiklad tento:

Z oken bytu vidim hibitov, kde lezi. Dala mi nejlepsiho Jeziska: odesla, aby mne nerusila
v praci, abych si mohl vzit ‘tu druhouw’, kterd md kapital k uskute¢néni mych pland.
Ustoupila Uméni, zaplatila zivotem realizaci mych sna [...]

(BAJEROVA 1991: 87)13

V prvnich okamzicich filmu je zobrazen autor stojici u hrobu své zeny, Marie Vachalové,

a hlas za scénou pronasi slova z ukazky. Nasledné odchazi postava autora za milenkou a po stfthu

12V den pohibu své Zeny, 27. prosince, si Vachal zapsal kromé jiného do deniku: ,, Uastnici, lid — dav — liza
pomlouvaji. Hle umudil jil*“ (VACHAL 1998: 22).
B Text dopisu zde pfejimame z biografické publikace Marie Bajerové O Josefu Vchalovi (1991).
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(zatmivacce a roztmivacce) se zacina odehravat vlastni d¢j Krvavého romdnn. Film tak naznacuje
sepéti Vachalova zivota s jeho tvorbou.

Vichal/Paseka je zaroven i vypravécem celého filmu jako hlas mimo obraz, coz vyvolava
nc¢kolik raznych efektd. V prvni fadé je timto zpusobem podtrzena jeho absolutni moc nad déjem
tikéntho Krvavého romdnn, s Pasekou roman zacina, ale i koné¢i. V druhém piipadé propojuje
biografickou c¢ast s vlastnim déjem fikéntho Krvavého romdnn, dochazi 1k okamzikim, kdy divak
vidi Paseku pfi praci, zatimco Pasekuav hlas jiz lici d¢j z nadchazejici scény. Kdyz komentuje
avypravi filmovy Paseka vypravéc své vlastni osudy (Casto pfevzaté z Vachalovych deniku),
vynika zfetelnda podobnost s adaptaci Deniku venkovského farire (1951) Roberta Bressona, ktery
tento piistup zvolil pro adaptovani denikové formy literarni pfedlohy. S Vachalovou biografii,
zalozenou na vzpominkach, souzni také nostalgické cernobilé a némé zpracovani filmu, coz jej
propojuje s Vachalovym nostalgickym steskem po zanru krvavych romant. V neposledni fadé¢
tento vypravé¢ mimo obraz a zaroven i postava samotného Paseky umoznuje citovat ve filmu
uryvky z literarn¢historické studie o krvavém romanu, dokonce v presném znéni Vachalova textu.
Jaroslav Brabec tedy pomoci filmovych technik v¢lenil do adaptace Krvavého romdnu odbornou

¢ast romanu, jeho praktickou ukazku, ale 1 biograficky prvek.

4. Zavér

Adaptace Krvavého romdinu Josefa Vachala je vzhledem k jeho obtizné uchopitelnosti a specifickym
vlastnostem pro filmafe lakavou vyzvou, ale 1 velice obtiznym tkolem. Vachal paradoxné vyuziva
zanr, v némz se osobitost a invence systémov¢ nijak neuplatnuji, k vytvofeni osobitého
a invencniho dila. V' Krwavém romdnn se pod zdanlivou obhajobou zanru pokleslé literatury ukryva
originaln{ mystifikacni a ironicka hra se ¢tenafem i zanrem samotnym. Jaroslav Brabec tuto hru
pfijima do své filmové adaptace se vSemi jejimi znaky, jako je hyperbola, parodie, ironie,
mystifikace ¢i absurdita, a obraci naruby i vlastnosti a techniky samotného filmového média
a vyzyva divaka, ktery je s nimi obeznamen, aby si hral spolecné s nim. Kdyby sledoval jen pouhy
déj Krvavého romdnu, piisel by stejné jako ctenaf literarni pfedlohy o podstatu tohoto dila, které
chce pfedevsim ohromit, Sokovat, ale vtipnou formou i pfivést k zamysleni. Jaroslav Brabec tak

vytvofil dilo, které je sice pevné spjato s predlohou 1 osobnosti jejiho autora, ale zaroven je také

svébytnym a propracovanym kinematografickym dilem.
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Vachal’s Krvavy roman in the Film Adaptation by Jaroslav Brabec

The subject of the essay is the artistic attempt at a ,,pulp fiction®, Krvavy romdn by Josef Vachal (1924), and its film
adaptation directed by Jaroslav Brabec (1993). Vichal plays a game of mystification, irony, parody and exaggeration
with his readers, using readers® knowledge of trivial and scholatly literature as background. Jatoslav Brabec adopts
this game into his adaptation employing specific means and technical resources of cinematic medium. He utilizes
mute film conventions and visual stylizations while amplifying their features in order to achieve parodic effect, which
applies not only to individual film techniques and genres but questions the film itself as medium, and invites the

spectator familiar with the media conventions to join the game.
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