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Pronikani pohledem

Fotografie jako voyeuristické médium v literatufe ave filmu — K/

a Nesnesitelnd lehkost byti

JULIA MIESENBOECK

Ve svém pfispévku bych chtéla pojednat o fotografii jako o voyeuristickém médiu v literatufe
a ve filmu. Z mnoha pfiklada jsem vybrala dva romany z raznych kultur: K/ (1956, cesky 2011)
jednoho z nevyznamnéjSich japonskych spisovatela 20. stoleti Dzuniciréa Tanizakiho
a Nesnesitelnon lehkost byti Milana Kundery (1985, poprvé 1984 francouzsky). Oba romany byly také
zfilmovany, Tanizakiho roman dokonce nckolikrat; zde se budu zabyvat adapcemi Kagi
(v distribuci jako Odd Obsession, 1959) od japonského reziséra Kona Ic¢ikawy, a La Chiave 3 roku
1983 od italského reziséra Tinta Brasse. Kunderiv roman byl zfilmovan v roce 1988 rezisérem
Philipem Kaufmanem s titulem The Unbearable 1.ightness of Being. Prostiednictvim srovnani téchto
snimka bych rada pifiblizila kombinaci voyeuristické funkce fotografie, fotoaparatu a filmové
kamery.

Nejprve se zaméfim na Tanizakiho K/, poprvé vydany uz v roce 1956. Roman je podan
formou denikovych zapiskti manzelského paru — starstho muze, profesora, a jeho o nékolik let
mladsi Zeny, ctyficatnice jménem lkuko. Manzel, jehoz jméno nezname, zacne zapisovat do
svého nového deniku 1intimni zalezitosti. Déla to z konkrétniho dtvodu: chcee, aby se Ikuko
dozvédéla viechny jeho myslenky a pocity. Jde mu hlavné o jejich intimni vztah, o némz doposud
s manzelkou nikdy nerozmlouvali, a proto o tomto tématu zacne psat v denfku se zamérem, aby
si manzelka jeho zapisky pfecetla. Kli¢ k zasuvce, ve které denik schovava, necha profesor
schvalné lezet tam, kde ho Ikuko jisté uvidi. Ta nejen ¢te manzelovy zapisky, ale za¢ne dokonce
s psanim vlastniho deniku. Oba pisi ve svych zapisnicich predev$im o svém intimnim vztahu,
a také o spolecném pfiteli Kimurovi, budoucim manzelovi jejich dcery, se kterym Ikuko navaze
subtilni eroticky vztah —a to jednak z vlastni touhy, jednak na pfani profesora, ktery Ikuko
1 Kimuru manipuluje tak, Ze se vzniku vztahu vlastné nemohou vyhnout. Uz skutecnost, ze
profesor ijeho Zena ctou v deniku svého protéjsku, ma charakter pifbuzny voyeurismu. Oba
sleduji druhého partnera a védi, ze si piSe denik. Paradoxné vnadi druhého ke cteni a zaroven
vymysleji rafinované taktiky k ochrané svych soukromych zapisi. Profesor ,,nabidne® své

manzelce kli¢ k zasuvce, kde uchovava své intimni zapisy. Ikuko se zase zminuje o své snaze, aby
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si manzel jeji ¢innosti nevsiml, a voli proto i vhodny papir a ,tichy” zptusob psani. Také zalepi
denfk paskou a vklada paratko na urcitou stranku, aby si mohla ovéfit, zda manzel denik otevie —
a ukazuje se, ze se tak opravdu stalo. Jeji pozdéjsi zapisy objasfiuji, ze s touto variantou pocitala
a ochrana soukromi byla v ramci jejtho zaméru pfedstirana. V zavéru jejiho deniku nachazime
dokonce pfiznani, ze od doby, kdy zacal jeji eroticky vztah s Kimurou, jenom pfedstirala zhorseni
svého zdravotniho stavu, aby jeji (skute¢né chory) manzel zemfel co nejdfive. Psani deniku
pfedstavovalo pro manzelsky par az do urcitého bodu, kdyz profesor uz nemohl psat, velice
dobfe naplanovany a zaroven vzrusujici zamér. Takové tajné patrani v soukromi druhého je pfece
z moralniho hlediska nevhodné, stejné jako to plati pro voyeurismus. V tom, Ze oba po¢itaji s tim,
ze partner si ¢te vjejich deniku, nachazime i prvky exhibicionismu. Muz i Zena béhem cteni
denfku prozivaji potéseni ze ,,zakazanych pohledu®. To je ale jenom jeden aspekt z moznosti, jak
se v Tanizakiho romanu voyeurismus projevuje. Z perspektivy piekracovani tabu je neméné
vyrazny dal$i moment: jednani muze, ktery se touzi divat na nahé télo své zeny.

Profesor se zminuje o své fixaci na vizualni vnimani, tedy pro voyeura charakteristickou
skoptofilii. Ta u néj vznikla po letech manzelstvi, kdy ho Ikuko nikdy nenechala divat se na své
obnazené télo; je velice stydliva a nepfeje si, aby v loznici rozsvécel. To se ale zméni, kdyz si ¢te
v manzelové denfku a dozvi se jeho pfani. Jednoho vecera se Ikuko opije do té miry, ze omdli —
coz vsak muze byt jenom pfedstirané — a profesorovi se splni jesté vétsi prani nez jen pohled na
jeji nahé télo. Spolu s Kimurou najdou Ikuko v mdlobach ve vané a musi se postarat o to, aby ji
ulozili. Profesor si muze vychutnat nejen to, ze se na jeji nahé télo diva, ale muze se ji zaroven
dotykat. Dokonce zada Kimuru o pomoc: nahou Ikuko spolecné osusi a obléknou. Profesor
v zapiscich pfiznava, ze Kimuru ,pouziva,” protoze ho vzruSuje piitomnost mladého
a pfitazlivého muze v blizkosti obnazené manzelky. Kdyz Kimura odejde, profesor nepfestava
pozorovat Ikuko, ted’ uz ulozenou v posteli. Rozsviti v loznici a splni si dlouho vytouzeny sen —
pozorovat nahé télo své Zeny se vSemi detaily. Splnéné pfani tady znamena poruseni
dlouhotrvajiciho tabu. Profesorovo chovani ukazuje, Ze jeho touha je pevné spojena s vizualnim
vnimanim. Lze dokonce fici, ze touha ajeji naplnéni zustavaji v zasadé na skopické drovni.
Profesor si pfinese do loznice lampu se zafivkou, kterou jinak pouziva ve své pracovné, a zacne
manzelcino télo studovat jako védecky pfedmét. Chova se pfitom naprosto klidné, plné své
jednani kontroluje:

Znovu jsem lkuko svlékl ze vseho jejiho obleceni, odhodil jsem iveskeré piikryvky,
obratil jeji nahé télo naznak aumistil do takika dennfho bilého svétla, které vrhala
zafivka 1 stojaci lampa. A pak, stejné jako kdybych si prohlizel mapu, jsem ji zacal do
podrobnosti studovat.

Nejdifv jsem ale po néjakou dobu jen uchvacené ziral na to nadherné bilé télo bez
poskvrnky pfed svyma oc¢ima. Bylo to totiz vibec poprvé, co jsem vidél nahé télo své
zeny v celé jeho krase. [...] Jejtho téla jsem se vzdy dotykal pouze rukama, pfitom si
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pfedstavoval jeho tvary a v duchu si fikal, jak skvostnych télesnych proporci je. Prave
proto jsem zatouzil vystavit ji jednou jasnému svétlu. A to, co jsem ted spatfil, mé
nezklamalo, ba daleko pfed¢ilo ma ocekavani.

(TANIZAKI 2011: 23-24)

Svymi voyeuristickymi pohledy si télo Ikuko peclive, systematicky, s takika védeckou dukladnosti
pfemeétuje. Jeho rozkos vyzaduje poradek a opatrnost. Takové vizualni vaimani krasu vidéného
téla jesté vic stupnuje. Vytouzené odhaleni zpusobuje neznamé pocity zachyceni krasy, které maji
pro divaka esteticky i libidin6ézni vyznam. Naha Ikuko vstoupi i do vzneseného stavu —jak si
posléze profesor do deniku poznamena, vybavuje se mu v tu chvili socha bédhisattvy Kannon
a s nf srovnava proporce manzelcina téla. Bodhisattva v buddhismu oznacuje toho, kdo smétuje
k osviceni a dokonalosti — to velmi jasn¢ ukazuje, ze profesor nevnima Ikuko jenom jako objekt
chlipné touhy. Pro néj v této souvislosti existuje také néco vyssiho: idealni povaha, ktera se teprve
nyni v jeji nahoté objevuje. Pozorovani se pomalu méni v ritual, protoze se nékolikrat opakuje,
a profesor —kromé okamzitého zkoumani —zacne také pouzivat fotoaparat a svou nahou
manzelku fotografuje. Pokousi se tak zachytit pfedstavu, ktera béhem pozorovani vznikla. Jeho

jednani se znovu pohybuje mezi zijmem o samotné télo a snahou zachytit jeho idealni smysl.

Profesor pisSe fascinované o procesu, ve kterém fotografuje a prohlizi nahotu své zeny:

Potom, aby bylo v mistnosti dost svétla, jsem opatrné odstranil cernou latku, kterd byla
piehozena pies stinidlo stojaci lampy. Stojaci lampu jsem pfitahl bliz k manzelc¢iné
posteli a umistil tak, aby jeji télo bylo pfimo uprostied jasného svételného kruhu. Citil
jsem, jak se mi prudce rozbusilo srdce. Pfi pomysleni, ze pravé dnes se mi podaii
usktuecnist to, o cem jsem jiz davno snil, jsem byl samym ocekavanim silné vzrusen.
(TAMTEZ: 22-23)

Intenzita jeho prohlizen{ se také jevi v zaznamu jeho trvani: ,,Zhruba od tff rano jsem se vice nez
hodinu kochal pohledem na manzel¢inu nahotu (TAMTEZ: 26). V deniku najdeme také peclivé
zapisy o profesorové postupu pii fotografovani:

Poridil jsem snimky, na nichz jsem nahé télo své zeny zachytil zepfedu i zezadu, udélal
jsem také detailni zdbéry, vyfotografoval jsem ji v nejriznéjsich pozicich
a z nejsvadnejsich uhla. Mam ijeji snimky, na nichz ma roztodivné propletené paze
a nohy.

(TAMTEZ: 41-42)

Fotogratovanim sleduje profesor nékolikery zameér: pfedevsim chce, aby sama Ikuko fotografie
spatfila, a lepi je proto do svého deniku. OvSem Ikuko v pfedstiraném studu piSe jenom o tom,
ze si v denfku v$imla néjakych obscénnich snimku, na které se ani nechtéla poradné podivat. Ze
zapisu v profesorové denfku se zda, ze jeho voyeuristické jednan{ a vibec celé jeho chovani jsou
vysledkem racionalniho planu; pfestoze sice stfizlivé piSe o svém pozorovani, je zfejmé, ze

v prubc¢hu realizace tohoto planu se napliuji jeho sexualni touhy a prozitek rozkose.
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V jednani profesora je velmi dusledné objasnén voyeuristicky aspekt fotografie. Obecné
se vsak da fici, ze fotografovani neni jenom voyeuristickd cinnost, byt’ jde o klasické motivy
voyeurismu a dychtivého voyeura jako vtomto romanu. V samé povaze fotografie ave
vlastnostech kamery je mozné najit nékolik prvka, které lze oznacit jako voyeuristické. Ve
vykladu téchto voyeuristickych aspekti fotografie se pfidrzim pojmu francouzského filozofa
Rolanda Barthesa, které zavadi ve svych uvahach o fotografii Svétli komora (1980). Fotografa zde
nazyva operdtorem, pozorovatele oznacuje spectator, a to, co je fotografovano, nazyva spectrum (stov.
BARTHES 2005: 16-17). Voyeurismus fotografie ma pfeneseny vyznam, jak to popisuje Susan
Sontagova v eseji O fotografii (1977): fotograficky voyeurismus lze pochopit prosté ijako radost
z vidéni, tj. nejen jako jeho patologii, nybrz béznou soucast ruznych fotografickych aktivit.
Voyeurismus fotografie vsak nevychazi z druhu spectra, nybrz vyhradné z charakteru a kvality
fotografického poméru, tedy vztahu operdtora k spectru. 'Také chci upozornit na tvrzeni Sontagové,
ze fotografovani neni jenom pasivni divani se, ale spise souhlas s tim, co je vidét. Voyeurismus
fotografie objasniuje Sontagova takto: ,,I kdyz je uzivani fotoaparatu nesouméfitelné s intervenci
ve fyzickém smyslu, je nécim vic nez jen pasivhim pozorovanim. Je podobné jako sexuilni
voyeurismus zpusobem nékdy nevyslovené, c¢asto vsak vyslovné vyzvy, aby se vse, co se déje,
délo tak i nadale” (SONTAG 2002: 17). Fotografie je chdpana jako forma pfitakani a schvalovani
toho, co je pozorovano, zaroven projev zajmu o tento objekt. To znamena, ze akt fotografovani
se uskutecniuje aktivnim gestem gperitora. Je dualezité pfipomenout, ze ve fotografii nenachazime
jen prosté divani se. Fotograficky pohled je — stejné jako i voyeuristicky pohled — aktivn{ gesto, at’
uz vyvstava z védomého nebo neuvédomovaného zaméru.

Neni nahoda, ze vyraz woyenr, potazmo voyeurismus, pochazi ze starofrancouzstiny, ze
slova ,,veor, véeur”. To znamena ,pozorovatel, vyzvéda¢, slidil nebo Speh® (némecky
,Beobachter, Kundschafter, Spaher oder Spion,” srov. DEUTSCHES FREMDWORTERBUCH 1983:
279). Etymologie tohoto terminu ukazuje, ze voyeurismus ve svém puvodu neoznacoval zadné
nemoralni nebo patologické chovani. Kromé toho souvisi termin etymologicky i s francouzskym
vyrazem pro véstce — voyant (srov. NEUES WORTERBUCH DER FRANZOSISCHEN UND DEUTSCHEN
SPRACHE 1857: 544, a ROLOFF 2003: 28). Patologicky aspekt ziskal voyeurismus teprve v 19.
a pozdéji ve 20. stoleti. Dnes existuje 1 lékafska definice, ktera ho popisuje jako sexualni uchylku.
To vsechno doklada, Zze pojem voyeur nemél vzdy takovy konkrétni a zvlastn{ vyznam, jaky ma
dnes. Zde ho pouzivam také v jeho puvodnich souvislostech: voyeuristicka fotografie pro mé
znamena, ze fotografické oko néco hleda, chce néco pochopit prostfednictvim pohledu, Ze

fotografie je aktivni gesto smérem k nécemu dosud nedotéenému.
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Dalsi piibuznost fotografie s voyeurismem spociva vtom, ze operdtor najde motiv
a fotografovanim ho oznacuje. Voyeur to déla podobné: najde si motiv a oznadi jej jako néco
jedinecného. Stejné jako spectrum ve fotografii ma i motiv pro voyeura jedineé¢ny vyznam, jinak by
se na svuj objekt nedival ani gperdtor ani voyeur. Kromé toho se najdou jesté jiné vlastnosti, které
maji voyeur a gperdtor spole¢né. Pohled operitora je jednostranny a zachyti fotografické spectrum
objektivem kamery, ktery se ve své povaze podoba kukatku voyeura, coz muze byt na piiklad
klicova dirka nebo dalekohled. Pro kazdého operitora plati analogie podminek, ve kterych se
pohybuje voyeur. Kdyz operdtor za kamerou hleda spectrum, nachazi se —nebo spis jeho oko —
v pozici, ve které je neviditelné a ukryté —stejné jako oko voyeura. Povaha fotoaparatu
a fotografické cinnosti déla z kazdého operdtora voyeura, nezavisle na tom, jak vypada spectrum
a zjakého prostiedi pochazi. Analogie mezi voyeurem a fotografem lezi ve vlastnostech
jednostranného pohledu, ne v tom, co vidi, jaky motiv je spatfen.

Jako druhy literarni pifklad, ve kterém se projevuje voyeuristicky aspekt fotografie, chci
uvést roman Nesnesitelnd lehkost byti Milana Kundery. Kamera se jako voyeuristicky pfedmét
podstatnym zpusobem uplatiiuje u protagonistky Terezy, ktera v pifbéhu putsobi jako
profesionalni fotografka. Tuto praci ziska s pomoci vytvarnice Sabiny, kamaradky svého muze
Tomase a rovnéz jedné z jeho milenek. Tomasovo sexualni sblizovani s jinymi zenami Terezu
znejist'uje a pusobi ji bolest. To se promita i do jejich opakujicich se snd, v nichz proziva rizné
scény s Tomasem a jinymi zenami. V jednom z téchto snt se Tomas miluje se Sabinou v posteli
uprostfed pokoje a Tereza je musi na Tomasuv rozkaz pozorovat (srov. KUNDERA 1985: 20).
Tato ve své podstaté voyeuristicka scéna je vlastné fantazii Sabiny: podobnou scénu totiz
najdeme v jednom z jejich dopisi Tomasovi, ktery Tereza tajn¢ cetla: ,,Chtéla bych té milovat ve
svém ateliéru, jako by to bylo jevisté. Kolem by byli lidé a nesméli by se pfibliZit ani na krok. Ale
nemohli by z nas spustit oc¢i...“ (TAMTEZ). Bolest, kterou Tereze zptsobuje Tomasova nevéra, se
zobrazuje 1 v tomto snu: ,,Ten pohled ji pusobil utrpeni, které nemohla vydrzet. Chtéla pferusit
bolest duse bolesti tela a vrazela si jehly pod nehty (TAMTEZ). Pfesto se ti dva miluji: Ziji spolu,
spolu odejdou do zahrani¢i po ruské invazi, a kdyz se Tereza vraci zpatky do Prahy, Tomas ji
nasleduje. Terezina laska k Tomasovi ji ve vysledku pfitahuje i k Sabiné a Sabinin voyeuristicky
vyjev z dopisu nabude pro Terezu nového vyznamu: ,ztracel na své pavodni krutosti a zacal ji
vzrusovat. Nékolikrat tu situaci vyvolala Septem Tomasovi, kdyz se milovali (TAMTEZ: 60).
Tereza pak sebe samu nevidi mezi Tomasovymi milenkami, ale sni o tom, Ze ji Toma$ bere se
sebou a ona sama, jeji télo, se stane ,,jeho alter ego, jeho poboc¢nikem a asistentem (TAMTEZ).1

Zde je skryt i duvod Tereziny navstévu u Sabiny, s niz se snazi sblizit: nabidne Sabing, Ze ji ud¢la

' Touzi splynout s nim, aby se stali ,,jednou hermafroditni bytosti a t¢la jinych Zen byla jejich spole¢nou hrackou*
(TAMTEZ), touzi ,,stat se alter ego jeho polygamniho zivota® (TAMTEZ: 61).
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nc¢kolik fotografickych portréta. Sabina souhlasi a pozve ji do svého ateliéru. Tereza konecné vidi
ono vyznamné misto, které se nyni ma stat jevistém pro jinou voyeuristickou cinnost: Tereza
fotografuje Sabinu nahou. Toto gesto obsahuje subtilni erotické napéti, jez je vyrazem jeji touhy
po splynuti s Tomasem. Uskutecnéni tohoto pfani pro ni neni jednoduché, jak je zfejmé z jejiho
stydlivého chovani: ,, Tereza vzala do ruky aparat a pfilozila si ho k oku. Sabina pfed ni rozhrnula
plast“(TAMTEZ: 63). Skutecnost, ze jde pfedevsim o fotografovani, Tereze situaci ulehcuje.
Terezin fotoaparat ziska v této napjaté chvili velice dulezitou funkci. Kamera se stane ochrannym
»zavojem®, ktery nervézni Tereze usnadni jednani: pfilozi si kameru k oku jesté dfive, nez se
Sabina svlékne. Fotoaparat ma pro vzrusenou, ale ostychavou Terezu ochrannou funkci: ,,Aparat
slouzil Tereze zaroven jako mechanické oko, jimz pozorovala Tomasovou milenku, i jako zavoj,
kterym si pfed nf kryla tvaf® (TAMTEZ). Takové skryvani pohledu je pro voyeurismus typické.
Cela tato scéna zduraznuje voyeuristické vlastnosti fotografovani a kamery: jednostranny pohled
a pohled jako pronikani do intimity. Fotografka Tereza se stiva voyeurstickym pozorovatelem,
ktery se ukryva —a to tim, ze skryva svij pohled za objektivem aparatu. Jako by se tim pomyslné
zneviditelnila, a ziskava tak urcitou silou, ktera ji jinak chybi. Fotografie umoznuje Tereze
vymanit se ze své pasivni pozice osamostatnit se, a to nejen v této scéné. Tereza fotografuje
odvazné i v ohrozeni bé¢hem prazského jara, a ma z toho velkou radost. Jinak se obvykle nachazi
v pozici pozorované. Obvykle ji Tomas vyzyva slovy ,,Svlékni sel”, nez se miluji. Po tom, co
udéla nékolik snimka nahé Sabiny, Sabina ji oslovi stejnym zptusobem — ,,Byl to tedy Tomasav
rozkaz, ktery ted” Tomasova milenka adresovala Tomasove zené™ (TAMTEZ) —a vezme si od ni
aparat. Témito slovy se tak téméf stavi fotografovani na stejnou uroven se sexualnim aktem.
Situace se obraci, Tereza se zase stava pozorovanou figurou, ocita se v pasivni pozici, ktera ji vSak
vyhovuje jako v pfipad¢ Tomase (,,byl to rozkaz aona pocitila vzdycky vzrueni z toho, zZe
posloucha®, TAMTEZ: 64). Uposlechnuti ,,;n¢koho ciziho“ ji pfipada jako ,,zvlastni silenstvi,
$flenstvi v tomto piipadé jesté o to krasnéjsi, ze rozkaz nevyslovuje muz, ale Zena® (TAMTEZ).
Tereza citi zvlastni rozkos z toho, ze Sabina ji fotografuje, ale i z toho, Ze je zcela bezmocna.
Dokonce 1 Sabina pocitf zvlastni okouzleni z toho, ze odevzdanou a plachou zenu svého milence
fotografuje, ale ,,jako by se lekla toho okouzleni a chtéla ho rychle zaplasit, hlasit¢ se rozesmala“
(TAMTEZ).

Scéna mezi Sabinou a Terezou vsak neukazuje jenom voyeuristické porozovani, najdeme
zde také jiny aspekt, jimz se fotografické médium pfiblizuje sexualnimu kontextu. Je to
symbolicka funkce kamery jako ,,aparatu pronikani® (Penetrationsapparat, viz STIEGLER 2006: 255).
I kdyZz Sontagova konstatuje, Zze fotografovani je nevyhnutelné spojeno s distanci, rozhodné to

neni néco tak blizkého jako sexualni akt, odkazuje ve své praci i na podobnost fotografie s falem
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(viz SONTAG 2002: 19). " naznaku to muzeme pozorovat ive sledované scéné. Fotografie se
stava nejen voyeuristickym médiem, které slouzi jako pomocny prosttedek operdtorovi, ale
1 médiem, které dava gperdtorovi silu — k uskutecnéni nefyzického nasili. ,,Stala [Tereza, pozn. J. M.]
pfed Sabinou naha a odzbrojena. Doslova odzbrojend, to jest bez aparatu, kterym si pfed chvili
kryla tvaf a zaroven jim mifila jako zbrani na Sabinu. Byla diana Tomasové milence na pospas. Ta
krasna odevzdanost ji opfjela® (KUNDERA 1985: 64, zvyr. autor). Pouzivani kamery ma u postavy
Terezy docela jiny vyznam nez u postavy profesora z Tanizakiho romanu. Profesortv aparat
nema takovy ucinek na silu gperitora, jako to prozivaji Tereza i Sabina. Kamera neni jen zavoj, ale
v pfeneseném slova smyslu i zbran. Ostatné fotografické terminy jako ,,to shoot a photo* (udélat

> »

snimek), ,,to load the camera® (,,nabit” kameru filmem) nebo ,zamifit, zaostfit a stisknout
spoust’™ (srov. SONTAG 2002: 19) odkazuji na paralelu mezi fotografovanim alovem, mezi
kamerou a zbrani.

Sontagova ale také zduraznuje, Ze ¢innosti béhem fotografovani se odehravaji v urcité
distanci, a tim se li§{ od sexualniho aktu: ,,Aparat neznasiliuje a ani nepfivlastnuje, ackoli dokaze
zneuzivat, obtézovat, znetvofovat, vykofistovat a v nejkrajné¢jsim smyslu metafory i vrazdit — to
vse jsou aktivity, které na rozdil od sexualniho natlaku mohou byt provadény na dalku a s jistou
odtazitosti (SONTAG 2002: 19). Prave tak je charakterizovano fotografovani u postavy profesora
z Tanizakiho romanu: tam je distance divaka dulezitym elementem, jde mu hlavné o vidéni, jez
ma pro profesora uz sexualni vyznam a sta¢i mu pro naplnéni jeho touhy. U Terezy a Sabiny ma
kamera sice eroticky vyznam, ale projevuje se také v jejich odstupu: na jedné stran¢ by se byly bez
nf nikdy tak intimné nesblizily, na strané druhé mezi nimi kamera ztstava jako objekt, ktery je
oddéluje (a je tak i vyrazem jejich nedokonalého sblizent).

Film zobrazuje napéti mezi témito dvéma postavami velice podobné jako kniha, postup
vypravéni je ale trochu odlisny. Tereza (Juliette Binoche) navstivi Sabinu (Lena Olin) a zepta se ji,
zda by ji mohla vyfotografovat nahou, z jiného divodu nez v romanu: na doporuceni kolegyné
z redakce casopisu, pro kterou Tereza pracuje. Film zobrazuje Terezinu navstévu jako realizaci
planovaného umyslu vyfotografovat Sabinu nahou: svou zadost vyslovi Tereza hned u dvefi.
Chovani postav se malo lisi od literarni pfedlohy, také zde se ukazuje dulezitost fotoaparatu.
Vidime totiz jiz zminované potéSeni a silu, které Tereza proziva pfi fotografovani Sabiny, ale
pozdéji je zobrazen také jeji strach ze Sabiny. Tereza se schovava béhem svlékan{ a kdyz ji Sabine
zacne fotografovat, prcha pred ni. Atmosféra tohoto fotografického setkani sugeruje hned od
zacatku erotické napéti, které se pfenasi na divaka, jenz se stava tfetim tajnym pozorovatelem,
tedy také voyeurem. I ve filmu nachazime paralelu mezi fotografii a lovem, zde zfetelnéjsi: Sabina

honi po mistnosti prchajici Terezu. Lov to pfipomina jen v zertu, avsak to nezmensuje analogii
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kamery se zbrani (viz STIEGLER 2006: 255-256 a SONTAG 2002: 18-21). Postavy se tvafi
rozpustile, jejich vztah se jevi veselejsi nez v romanu, kde se jenom ,dvakrat nebo tiikrat®
rozesmaly z rozpakt. V romanu se zda, ze toto setkani a vztah, ktery Tereza navaze se Sabinou,
ma pro Terezu velky vyznam, ve filmu je to jinak: ztrati se pfedevsim intimita, zduraznéna
vV romanu.

To, ze voyeuristické rysy se vyskytuji také u divaka (spectatori) plati jak pro fotografické,
tak pro filmové (,,pohyblivé®) obrazky, nebot’ vznik fotografie pfedchazi filmovému zpracovani,
a kamera nadale funguje jako esencialni pfedmét v tomto pfeneseném voyeuristickém procesu.
Divak, spectator, se nachazi vzdy ve stejné pozici jako kamera, tedy jako gperdtor — jeho pohled se
kryje s pohledem operitora a mize byt proto chapan jako voyeuristicky. Stejné tak lze u spectatora
identifikovat zadostivost ¢i touhu néco spatfit. Nema ovsem k dispozici kameru s objektivem
(,,kukatkem®) jako pomocny prostfredek. Nevidény, nevraceny pohled se uplatiuje v procesu, ve
kterém se nékdo diva na obraz (spectrum). Spectrum je tu prozivano jako skutecna scéna. Fotografie
vyjadiuje, ze ,,7ot0 bylo*“.” Termin ,,voyeuristicka fotografie nemusi proto mit ani erotické pozadi,
ani vyznam sexualni uchylky, nybrz oznacuje specifickou radost z vidéni a analogii operitora
7 spectatora s voyeuristickym divakem. Fotografie a film, ale 1 jina vizualni média spliuji podminky
klasického voyeuristického pohledu, a proto se v nich také casto realizuji dila pornograficka.
Rozvoj fotografie a filmu béhem 19. stoleti potvrdil vhodnost téchto médii pro pornograficky
voyeurismus na mnohych pifkladech. Jejich analyza viak do tohoto piispévku nepati.’ Vyznam
spectra pfitom muze byt ruzny, to, co vném vidi, se muze u jednotliviych divaka odlisovat.
Voyeurismus tedy nemusime chapat doslovné, nybrz jako pfenesené pojmenovani pro razné

zpusoby fotografovani a vidéni obecné.

Tanizakiho K/ doklada voyeuristické vlastnosti fotografie zfetelné zpusobem, jakym
profesor s fotoaparatem a fotografif samou pracuje. Také filmové adaptace vyuzivaji voyeuristické
povahy kamery intenzivné; k tomu se jesté vratim. Pfedtim bych se vsak chtéla zminit o vztahu
mezi divakem-voyeurem a jeho spectrez v tomto romanu. Pii fotografovani i pfi ¢teni denikd se
samozfejmé neprojevuje jen voyeurismus, ale také exhibicionismus ¢ili radost se ukazovat. Patfi
to k zasadnim aspektim ve vztahu divani se (vidét — byt vidén). Tady vychazim z teorie Jacquesa
Lacana a jeho psychologickych spisti na toto téma. Podle Lacana hraje vidény objekt vzdy také
vyznamnou aktivni roli, protoze na sebe soustfeduje pohledy. Lacan dokonce tvrdi, ze kazdé
spectrum, kazdy vidény objekt se zaroven sam na divaka diva. To je velmi dobfe vyjadfeno

v dvojitém vyznamu francouzského slova regarder, coz znamena divat se a také tyjkat se. Lze tak fici,

* Noema Fotografie je prosté, bandlni; zadna hloubka: ,Tozo byl (BARTHES 2005: 107).
3 Priklady erotické kinematografie viz ACHENBACH — CANEPPELE — KIENINGER 1999.
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ze vidény objekt se soucasné divaka tyka a diva se na néj. Neni proto nikdy mozné chapat ve
vztahu pohledu vidouc subjekt jako nezavisly a samostatny, vzdy je tam pfitomen jest¢ dalsi, ten
druhy — tedy to, co je vidéno, néco, co na sebe pfitahuje pohled. Také tuto dialektiku najdeme
v Tanizakiho romanu hned nékolikrat. Jako piffklad zde uvedu chovani Ikuko, ktera na sebe
upozorniuje. Jestli védomé, nebo ndhodou, neni zcela jasné, protoze z jejich zapiska s jistotou
nepozname, zda opravdu padne do mdlob, nebo to jenom pfedstira a hraje, anebo zda si to
aspont umini a podpofi tim, Ze nadmérné pije. Je velice pravdépodobné, ze to Ikuko déld zamérné
aze ji cela situace pfinasi radost, protoze se jeji omdlévani znovu a znovu opakuje. Tim se
zaroven piiblizuje Kimurovi, ktery tak ziskava pfilezitost divat se na jeji télo a dokonce se ho
i dotykat. Kromé toho Kimura spatii i fotografie, které profesor pofidil, kdyz Ikuko lezela
v mdlobach. Tkuko timto zptsobem sehrava svou exhibicionistickou roli, tedy vytvafi protiklad
voyeura, a jako vidéné spectrum tak ziska silnou pozici; profesor tomuto vztahu zcela propadne.
Voyeurismus a exhibicionismus se projevuji také na ,,pisemné® urovni, a to jak u profesora, tak
v piipadé¢ Ikuko, protoze skrze denik se jeden druhému ukazuji velice intimné. Také v Kunderové

romanu 1 ve filmové adaptaci védi pozorované postavy o tom, Ze jsou pozorovany.

V literatute 20. stoleti lze najit inckolik jinych pfiklada, ve kterych je fotografie
pfedstavena jako voyeuristické médium pro odhaleni skrytého vyznamu, napiiklad v povidce Las
Babas del Diablo (1959, cesky jako ,,ZvétSenina® ve vyboru povidek Zména osvétleni, 1990)
argentinského autora Julia Cortazara nebo jako médium pro uznani idealni krasy v povidce
italského autora Itala Calvina jménem L ‘awwentura di un fotografo (1955), v souboru povidek G/
amori difficili (Cesky Nesnadné lisky, 1978). Z oblasti filmové reprezentace kamery pouzivané jako
voyeuristické médium lze uvést tieba Peeping Tom (1960, rezie Michael Powell), Blow Up (1960,
rezie Michelangelo Antonioni), nebo Kritki film o mitosci (1988, rezie Krzysztof Kieslowski), kde
postava voyeura, Tomek, nepouziva kameru, ale dalekohled, a divak se stejné jako postava stava

tajnym pozoravatelem tim, jak mu kamera ukazuje objekty pozorované voyeurem.

Vratme se vSak k Tanizakiho K/, ato kjeho filmové adaptaci, kde se zkoumané
médium manifestuje v sexualnim kontextu, coz zduaraznuje zase voyeuristickou kvalitu fotografie.
Rada bych jeste jednou predeslala, Ze voyeuristické vlastnosti fotografie, respektive fotoaparatu ¢i
kamery, existuji vzdy, a to nezavisle na tom, zda jsou uvédomované ¢i nikoli, nebo zda maji
sexualni povahu. Prvni filmova adaptace, na niz tento pfedpoklad chci demonstrovat, je Kag/
z roku 1959 od japonského reziséra Kona Icikawy, a La Chiave (1983) italského reziséra Tinta
Brasse. Prostfedi prvnfho filmu vychazi (kromé malych zmén) z velké ¢asti z literarni predlohy.

Odehrava se v Japonsku pfiblizné ve stejnou dobu jako roman, v padesatych letech 20. stoleti —

pfece jen byl natocen pouhé tfi roky po vydani romanu. Pozoruhodny rozdil mezi filmem
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a romanem je ten, ze ve filmu manzelsky par (Maciko Kjo jako Ikuko, Gandziré Nakamura jako
profesor) nepiSe zadné deniky. Divak se ale, stejn¢ jako ctenaf romanu, stane tajnym
pozorovatelem —sice nema piflezitost ¢ist intimni doznani, avSak ziskava aplny vhled do
intimnich scén zivota obou protagonistia. Na rozdil od filmu Kona I¢ikawy pfresunul Tinto Brass
¢as a misto déje do jiného prostiedi: film se odehrava v Benatkach roku 1939. Pro film z roku
1983 je takovy posun do minulosti pochopitelny, pro divaka se tim zvySuje efekt moralniho
zavrzeni. Zde si denni zapisky o svém intimnim zivoté pisi zase oba dva manzelé: Nino (Frank
Finlay), ajeho Zena Tereza (Stefania Sandrelli). Podobné jako v literarni pfedloze cte Tereza

Nintv denik po tom, co nasla volné lezici kli¢ k zasuvce, ve které je denik ukryt.

V japonském zpracovani najdeme jenom sugesci nahoty Ikuko: torzo jejtho téla je,
s vyjimkou partie ramen, bud® zahalené nebo zakryté télem jejtho manzela, ktery se postavi mezi
ni a kameru. Fotoaparat, jak ho pouziva manzel ve filmu, zachycuje proto néco, co publikum ,,za
kamerou® vibec nevidi. Neukazuje to, co je pred fotoaparatem cili ocima profesora, také nikdy
nevidime fotografie, které profesor udéla. To vsechno zustava pouze v oblasti imaginace publika,
divak si tvofi obrazy sam. Timto zptisobem filmové zpracovani pfenasi touhu divat se z postavy

profesora na samotného divaka.

Na rozdil od Kagi zobrazuje La Chiave nahotu a sexualitu mnohem piimocareji (coz vedlo
k tomu, ze film byl v kinech nékolika zemi do 18 let nepfistupny). Kamera je zaméfena nékolikrat
pfimo na Terezu jako na voyeuristicky pfedmét. Divak se tak dostane do pozice tfettho skrytého
voyeura, nebo se jeho pohled piekryva s pohledem Ninovym. Tato adaptace K/ie pracuje s méné
sugestivnimi obrazy. Ukazuje vztah mezi Terezou a Ninem také méné subtilné a Ninovi chybi
zdrzenlivost, kdyz svoji nahou zenu pozoruje. Podrobnéji zobrazuje tento film vztah s pfitelem
rodiny a budoucim manzelem dcery Laszlem. Stejné jako u japonského zpracovani udéla kamera
z divaka dalstho voyeuristického pozorovatele, ktery se bud® stane skrytym tfetim divakem scény,
nebo vidi pfesné to, co hlavni muzska postava. Svétlo a zafivy jas jsou ve filmovych obrazech
v obou verzich vzdy vyrazem nahlédnuti do néc¢eho tajemného.

V obou filmech je ¢asto pouzivana subjektivni kamera (point-of-view-shot, viz KORTE 2004:
43), kdy se shoduje pozice postavy s pozici kamery a divakt. Tak nartstd intenzita slouceni
pohledu a pozice postavy adivaka. Takova identifikace publika s postavou filmu je velice
charakteristicka pro psychologii filmu, jak se o tom zminuje napifklad Hugo Minsterberg ve

studii The photoplay (1913):

Je ztejmé, Ze |...] vztah obrazu k pocitim postavy pifbéhu a k pocitim divaka je totozny.
Zacneme-li od pocitl obecenstva, mizeme fici, ze bolest a radost, kterou divak zakousi,
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jsou skutecné promitnuty na platno, a to jak do portréth postav a zobrazeni scenérie
a zazemi, do nichz tyto osobni emoce vyzafuji.
(MUNSTERBERG 2002: 105)

To plati jak pro Kag, tak pro La Chiave. Pohled divaka filmu timto nabyva voyeuristické povahy:
vidi film jako tajny ucastnik, tedy také voyeur. Zaroven se divakovi nabizi moznost doplnovat
[ilmové spectrum vlastnimi fantaziemi a pfedstavami, coz mu dodava dalsi voyeuristické rysy. Motiv
voyeurismu se ve filmovych adaptacich opakované objevuje z riznych aspekti u postavy
profesora a jednou také jeho dcery (jez pozoruje svého otce pozorujictho matku s Kimurou);
subjektivni kamera pfitom kopiruje zorné pole postavy, ktera se pravé diva. Jenom postavy Ikuko
a Terezy nenabyvaji funkce pozorovatele, zustanou vzdy v pozici vidéné. Tim se filmové
zpracovani lisf, v romanu aspon muzeme cist slova této postavy a ziskavame tak moznost vcitit se
do ni. V obou filmovych piikladech jsou Zena, anebo zenské télo a Zzenska krasa zobrazeny jako
néco tajemného, co upouta pozornost, zajem a touhu muzské postavy, ale muze také skryvat
nebezpeci. Kamera se muzskému hrdinovi stane néstrojem objevovani tohoto tajemného
a mystického jevu. Nepfinese ale pozadovany vysledek: muzska postava propadne zenské do té
miry, ze ji to — v obojim smyslu slova — paralyzuje. Jak v romanu, tak v obou filmovych verzich
koné¢i pifbéh nenadilou smrti muze, jez vsak neni ndhodna, nybrz souvisi s jejich sexualni

nevazanosti.

Prestoze to namét zcasti sugeruje, celkove lze fici, ze v analyzovanych piikladech
nenabyva voyeurismus zde zobrazeny ani dilo samé pornografického charakteru. Ve znasobeni
voyeuristického média v klasickém smyslu (pouziti filmové kamery zobrazujici praci
s fotoaparatem a piimé pozorovani zrakem) je nepochybné pfitomen eroticky aspekt. Do popfedi
se vSak vromanu iobou filmovych dilech dostava odliSnost vyznamu a dasledka toho

voyeurismu pro vSechny tfi zacastnéné subjekty: pro operitora, spectrum i pro spectatora.

PRAMENY

KUNDERA, Milan

1985 Nesnesitelna lehkost byti (Toronto: Sixty-eight publishers)
TANIZAKI, DZunicird

2011 [1956] K/i; prel. Vlasta Winkelh6ferova (Praha: Brana)

Firmy:

Nesnesitelnd lebkost byti (The Unbearable Lightness of Being, 1988, rezie Philip KAUFMAN)
Kiit (Kagi, 1959, rezie Kon ICIKAWA)

Kli¢ (La Chiave, 1983, rezie Tinto BRASS)

84



Kniha, filmovy pés, internet. Edi¢ni pfiprava a redakce Alice Jedli€kova. Praha, 2012. [online]. ©2012
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2011/sbornik

LITERATURA

ACHENBACH, Michael — CANEPPELE, Paolo — KIENINGER, Ernst

1999 Projektionen der Sebnsucht. Saturn. Die erotischen Anfinge der osterreichischen Kinematografie (Wien: Filmarchiv Austria)
BARTHES, Roland

2005 [1980] Swétli komora. Pozndmka k fotografii, ptel. Miroslav Petiicek (Praha: Fra)

DEUTSCHES FREMDWORTERBUCH, Bd. IV, U-Z

1983 (Berlin — New York: de Gruyter)

FREUD, Sigmund

1972 [1905] ,Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, in idem: Studienausgabe Bd. VI Hysterie wund Angst
(Frankfurt/Main: Fischer), s. 37-134

KORTE, Helmut

2004 [2000] Einfriibrung in die systematische Filmanalyse (Berlin: Schmidt)

LACAN, Jacques

1987 Das Seminar Buch X1. Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse, ptel. Norbert Haas. (Weinheim — Berlin: Quadriga)
MUNSTERBERG, Hugo

2002 [1913] The photoplay. A psychological stndy New York — London: Routledge)

NEUES WORTERBUCH DER FRANZOSISCHEN UND DEUTSCHEN SPRACHE

1857 (Braundschweig: Westermann)

ROLOFF, Volker

2003 ,,Anmerkungen zum Begriff der Schaulust®, in idem: Die Asthetik des Voyenr. 1.‘Esthétigue du voyeur (Heidelberg:
Winter), s. 26-31

STIEGLER, Bernd

2006 Bilder der Photographie. Ein Album photographischer Metaphern (Frankfurt/Main: Suhrkamp)

SONTAG, Susan

2002 [1977] O fotografii, ptel. Pavel Vanéat. (Praha — Litomysl: Paseka)

The Penetrating Gaze. Photography as a Voyeuristic Media in Fiction and Film:

Kagiand Nesnesitelni lehkost byt{

Junichiro Tanizaki‘s Kagi (The Key) and Milan Kundera‘s Nesnesitelnd lebkost byt (The unbearable lightness of being) are two
novels that deal with the voyeutistic character of photography. The paper desctibes how and in which context these
aspects appear among the characters and also which consequences voyeuristic photography has for the photographer
(operator), as well as for the photographed person (spectrum). Voyeuristic photography does not elicit perverted
behaviour, but a particular pleasure of looking that appears as an active and to a certain extent pervasive gesture.
Both novels also show that the spectrum as the subject which is seen responds to this position and, as a result, gains
features of the opposite of the voyeur — the exhibitionist. Eventually, also the spectator of the film (“pictures”
produced by a camera) is located in a position similar to that of the secretly observing voyeur. The film adaptations
of the two novels prove this mechanism while providing numerous examples of how a voyeuristic observer

processes what he or she sees and to which extent this depends on his or her own imagination.
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