Sen o Amazonce

Dobovi pamétnici prazskych svatodusnich boufi s oblibou hovofili
o prazské Amazonce nebo Slovance, ktera se spolu se studenty ucast-
nila pouli€nich boju. Vécné jeji existenci potvrzuje jak dobovy tisk, tak
zcela davéryhodné i Fri€ ve svém deniku z roku 1848 pouhymi dvéma
slovy v telegrafickém, zlomkovitém zapisu (,,Jedna amazonka" - FRi¢
1955: 16). S nad3enim a obsirnéji o ni pise jeho stryc Vaclav Stanék
hned po povstani v listu do Vratislavi Celakovskému: ,,Mezi studenty
se objevilo dévce idealné oblecené, neznamé, krasné, bambitky i pus-
kou vydatnou ozbrojené. Ona vSudy byla prvni i mifila dobfe na voj-
sko. Nezname jméno le¢ Slovanka. Bylo ji vidét vSudy na barikadach,
za ni se studenti co za viidcem hrnuli“ (CELAKOVSKY 1915: 598). Divka
se stala oblibenym namétem vytvarnych ohlast kratké prazské revol-
ty a také dobova kramarska pisen ji lici podobné: ,Mezi Studenty téz
byla / Slovanka spanila; / ta statecné se drzela, / z barikad stale stfile-
la, / nikdy nechybila® (LETAKY 1948: 233). V pamétech se o ni zmifiuje
Barak, pozdéji znovu, tentokrat jiZ podrobnéji, Fric a dalsi.

Ale i do literatury vstoupil jeji fascinujici zjev, nékdy nenapadné, pro
dnesniho ¢tenare skoro nepostrehnutelné. Vezméme si k ruce napri-
klad prézu Karoliny Svétlé Z ovzdusi barikdd (SVETLA 1901: 5-47).
Ma pomérné prosty déj. Estellu, dceru apelacniho rady Saldy, na
plese, kam prisla v kostymu Amazonky, urazi Cesky vlastenec Raul
Hron Ceskym oslovenim. Divku presto podivny idealista ze sousedstvi
pritahuje, sblizuje se s nim a nechava si vysvétlit zakladni pojmy jeho
narodni vérouky. Obléka si slovanskou jupku, a kdyz Raul stane na
barikadach - piSe se rok 1848 —, Estella ho jménem ceskych zen pod-
pori. Zranéného Raula pak zachrani a ukryje pred perzekuci. Jeji otec
mu pomuze prchnout do Hamburku, kam se za nim rozjede i Estella,
aby se stala jeho Zenou. Po vyhlaseni amnestie se oba vraceji: protoze
politika je Hronovi zakizana, vénuje se sedlaceni v pohorské vesnici.

Neptili§ vyznamna proza nicméné vykazuje zietelné znaky tvorby
Karoliny Svétlé: hodnotovy presun z mésta na venkov (oba hrdinové
opoustéji Prahu, dokonce jeji prestizni stted - Nové Aleje, a usa-
zuji se kdesi na dpati hor) i samo téma poslani Zeny, jeji emanci-
pace a nirodniho uvédoméni. Obé témata jsou ov§em provizina:
obrat k venkovu (jakkoli vnéjsné motivovan politickym zakazem
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manzelova ptisobeni v politice) je vlastné dovr§enim hrdinciny
cesty za vlastni identitou, k ,Ceskym sedlakim®, kterymi zpocatku
opovrhovala. Celkové aranzma do podoby kultivovaného, ale ne-
narocného zenského ctiva (jména hrdin, jejich prislusnost k lepsi
spolecnosti, ba dokonce §lechticky ptivod Raultv; jeho matka byla
,rozena Slechti¢na z Rosenkronu® - TAMTEZ: 47) je v proze vlastné
od pocatku v hodnotovém napéti s jejim ,vychovnym® ptidorysem:
hlavni postava se vymanuje z dobového Zivotniho standardu, méni
se v jinou bytost, stava se hrdinkou v pravém slova smyslu. Mize
to az unikat v letmém prihledu do manzelského zivota Hronovych
v samém zavéru, v némz je Zené vykazana tradicni role stat po boku
svého muze a ,otci svému i otci manzelovu ozdobiti posledni léta
a zaplasiti vSecky stiny trpkosti proti neposlusnym détem z prsou
jejich® (TAMTEZ). Ale nedejme se tim konven¢nim vyudsténim my-
lit: préza je skutecné zcela soustfedéna k tématu vymanovani zeny
z konvenci a apatie, dokonce k tématu Zenského heroismu.

Na samém pocatku pribéhu stoji dstfedni Zenska postava v po-
dobé tuctové méstanské dcerky v ni¢em neprekracujici myslenkovy
horizont prislusnice ,elity prazské®, ,elegantniho svéta“ (TAMTEZ:
7,12). V ironické perspektivé autoréina podani je to jesté podtrzeno
hrdinskymi atributy, kterymi je obklopena a které jsou v grotesk-
nim, bizarnim rozporu s jeji ,normélnosti®. Estella vstupuje na scénu
s emfatickym hrdinskym monologem (,Duj, vétie, duj a srazej z kos-
telt véZe, z domt snasej strechy, Vltavu rozryvej na dno, necht zapla-
vi proudy svymi celou Prahu, aby polekan4, rozechvéna bouri kolem
sebe a nad sebou zapomnéla potupu mou“ - TAMTEZ: 7), ale je to
monolog - pripomene nim to az klasicistni heroikomickou poemu
Alexandra Popea Uloupend kader — zcela nepriméreny malicherné
priciné, ktera ho vyvolala. Na plese se Estella objevuje v hrdinském
kostymu Amazonky, ale ten je tu jen apartni plesovou rekvizitou,
symbolem jeji erotické nedobytnosti: ,Jak rozkosné jimal ten zla-
ty Supinaty pancirf jeji ohebny vzrust, jak vitézné ji slusela jeji zlata
okridlena prilbice, z pod niz se krouzily v lesklych prsténcich daleko
pres pas kastanové vlasy jeji, jak mékce splyvaly rasy bilé vinéné suk-
né, purpurovymi pruhy ozdobené, k zlatym, na patich okfidlenym
sandaltim, jeji nozky zdobicim, jak pys$na byla na svou tuniku, na niz
vlastnorucné vysila zlatem a hedvabim skupeniny hrajicich si parda-
ltv, a na kazi pardali, pres levé rameno prehozenou. Kopi a §tit, jez
drzela v levé ruce, doplnily jeji toaletu® (TAMTEZ: 8).
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Ve vrcholné scéné u barikady vsak uz Estellin heroismus neni
plesovym kostymem ani nepfiméfenou, parodovanou rétoric-
kou floskuli. Ironicka perspektiva autorského podani je vystfidina
patetickou:

A ze stfedu téch davi ozval se hlas jasny a sladky
jako poselstvi z nebe lasky:
Jsme pfipraveny, my dcery ceské,
a zehname vam v Zivoté i smrti.
Kdozkoli z vas padne, nikdy neumre
v paméti sesterskych dusi nasich,
a rosa slzi nasich nepfestane navlazovati hroudu,
kteraz kryti bude bohatyrské srdce jeho.
Poznal Raul, Ze takto mluvi Estella
stojic prostovlasa ve zhavych paprscich
odpoledniho slunce, sama v jasu citu hrdinného
a spanilého paprsku se podobajic...

(TAMTEZ: 42)

Prerod hlavni postavy je tu symbolizovin proménou obsahové vy-
prazdnéné teatralni rétoriky v revoluc¢ni projev a nahradou kostymu
pohrévajiciho si s vnéj$imi, archaickymi atributy zenského heroismu
za heroismus vnitrniho postoje a bezprostiedniho rozhodnuti pro ¢in.

Odkazuje se pritom zretelné k emblému ,Amazonky*, ,Zeny
ve zbrani, ktery byl v evropské kulture po staleti oblibeny. Kdyz
Anglican Edmund Spenser uvedl toto téma do své alegorické skladby
Krdlovna vil (1590-1596) v podvojném obrazu ctnostné bojovnice
Britomart a jeji souperky Radigundy, mohl odkazovat k dlouhé tradi-
ci cizi (Homérové Penthesileji, Vergiliové Camille, biblické Debore,
Ariostové Bradamanté) a po libosti si s ni pohravat. Pritahovala vzru-
$iva podvojnost motivu spojujici s ustalenymi atributy zeny (pokora,
néha, cit, ptvab) zcela protikladné motivy ,maskulinni“ (vzdor, sila,
bojovnost, statecnost, moc). Harrington ve svém prekladu Ariosta
do anglictiny zdtraznil ten kontrast dimyslnou aliteraci: ,As faire
in face as she was fierce in fight“ (srov. SHEPHERD 1981: 7). Ta roz-
polcenost dovolovala alegorizovat panovnici na triné (Spenserova
Britomart je prithlednou alegorii Alzbéty I., jeho Radigunda zjevné
odkazuje k jeji protivnici Marii Skotské), dovolovala kolem moti-
vu Amazonky vyhrotit stfet nesmifitelnych hodnot, konflikt osobni
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vasné a kolektivni normy (Kleistova Penthesilea), ale lakala svou
grotesknosti a exotikou i ke karikature.

V probouzejici se Ceské kulture 19. stoleti se takovy pokus o kari-
katuru objevil v Hnévkovského heroikomickém eposu Dévin (1805),
ale jinak téma Amazonky stanulo velice blizko vyslovené sakralnim
hodnotam. Prividenském predstaveni frasky Die bohmische Amazone
Wastl v roce 1841 napiiklad projevovali mistni vlastenecti Cesi jiz
malo pochopeni pro potencialni humornost namétu a protestova-
li tak bourlive, Ze musela zakrocit policie (VINARICKY 1909: 376).
Piibéh o knézné Libusi, kterd panovala nad muzi, odbojné Vlasteé,
ktera jim po jeji smrti vyhlasila valku, a Sirce, ktera Isti vlikala do
zahuby Ctirada, jsou zdkladnimi pribéhy ceské narodni mytologie.

V bouflivém roce 1848 se ddvné téma zeny ve zbroji, Zeny tcast-
nici se bojti nebo volajici do zbrané aktualizovalo - a zejména k této
aktualiza¢ni obnové starého emblému Svétld védomé odkazuje
aneniv Ceské proze 19. stoleti sama. Arbes se tohoto tématu dotyka
ve svych Barikddnicich, basnik Leger vklada revolucni tirddy do st
své pohddkové ,posledni rusalky“ apod. (LEGER 1886). Exoti¢nost
tématu se prizptisobila nové situaci, ,Amazonka“ se nyni v¢lenila do
sémiotického repertoaru revoluce, ptichizela do Cech spolu s jeji-
mi dal$imi emblémy (,barikdda®) a také neoddélitelné s nimi spjata
(»Amazonka na barikddach®). Jiz pred vybuchem svatodus$nich bouri
koloval v Praze kramarsky tisk Hrdinova milenka, Vyjev z boje pro
svobodu v Berliné 18. 3. 1848 o devatenictileté ,,outlé divce®, ktera se
stane svédkem smrti svého milého a zastoupi ho v pouli¢nim boji:
»Misto reka mileného | sama ona chopi zbran, | stfelou zdrti dustoj-
nika, | ostfe zamérivsi nan, | pak co lvice rozdrazdéna, | rekovnosti
roznicend, | v boj se vrhne straslivy, | reka svého statné msti.“ Jeji
smrt Cesky autor klade za vzor ¢eskym divkdm a odkazuje na slavné
»amazonky“ Ceské tradice: ,Pro svobodu zit i umfit! | bud i heslem
Ceskych dév, | v zildch jejich viele proudi | Libusina, Vlasty krev!*
(VAcLAVKOVA 1948: 175).1v tomto pripadé §lo ostatné o starou lat-
ku: tentokrat o latku z pololidovych pisni - jiz od 17. stoleti kolovala
napriklad v Anglii Balada o Mary Ambreeové s podobnou zapletkou:
»When brave Serjeant Major was slain in the fight, | Which was her
own true Love, her joy and delight, | She swore unrevenged his blo-
od should not be, | Was not this a brave bonny Lasse, Mary Ambree*
(DuGAwWOVA 1989: 36). Stara latka se vlastné jen prizpisobila revo-
lu¢nim poméram.
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O svatodusnich bourich tak byla situace ,sémioticky* pripravena
jak pro ,barikady“ (Otto Urban vyslovné upozornuje na tuto znako-
vou, symbolickou funkeci barikad, nejednou prevysujici jejich tlohu
vojenskou — URBAN 1982: 48), tak pro ,Zenu ve zbroji“ na nich.

Totoznost divky se od pocatku stivala pfedmétem dohadu.
Uvadi se, bud ze §lo o jistou slecnu Severovou z Berouna, dustoj-
nickou dceru provdanou pozdéji za lesnika na Krivoklaté, nebo Ze
Amazonkou méla byt prazskd rodacka slecna Vystrova (Wystrova),
ktera po porizce vzpoury utekla do Cerného Kostelce, kde se pak
vdala za slaidka Levého. Amailie Heichenwalderova, ,,svédkyné smrti
Havlickovy“, vypravéla pozdéji o ticasti své matky Josefiny v revo-
luci: ,Moje matka oblékla se do muzskych $att a $la na barikady.
Dost dlouho si tam state¢né a nerusené vedla, az stala se nipadnou
nékolika Studenttim [...] poznali, Ze je to — hrdina v suknich® (cit.
KRONBAUER 1908/1909: 374n.). Kukla v Amazonce pozdéji vidi pro-
stitutku Lizu Cespivovou, ,Ceskou Lizu®. Sdéluje o ni, Ze se narodila
vroce 1828 v Parizi, v roce 1848 méla milovat i bojovat na prazskych
barikddéach a zahynula pfi pouli¢nich boufich v fijnu roku 1897."
Anna Bajerova ji identifikuje jako Theofilu Dittrichovou (BAJEROVA
1928: 74, 162).'2

Ale at uz to bylo s historicitou prazské barikidnice jakékoli, roz-
hodné vyplnovala obecny stereotyp, v némz davny motiv ,,bojujicich
zen“ nabyl nové podoby jako symbol revolu¢niho zprevraceni stava-
jiciho Fadu a ve znameni této nové symbolizace také krisil analogické
predobrazy z domdci tradice. Posuny v pojeti ,,svédectvi® o této po-
stavé, at jiz pokud se tykaly jejtho pojmenovani (nejdfive ,Slovanka*,
»~Amazonka“, ,Amazonka na barikddé, pozdéji u Kukly jiz krajné
snizené: ,Ceska Liza“) ¢&i celkové charakteristiky, naznacuji, ze jde
o posuny predev$im sémiotické, jez nemiri tolik k realné osobé, kte-
ra tuto roli snad naplnila, jako spiSe k o¢ekdvanim, predstavim, pro-
sté k ,vyznamim®, které byly danému emblému prisouzeny."

11) Srov. pisemnou informaci berounského ranhojice dr. Fricovi citovanou ve
Vysvétlivkach Fricovych Paméti (FRIC 1957: 61); JIRASEK 1930: 136; KUk-
LA 1926-1927: 187-192.

12) Bajerova také uvadiidata ,Slované¢ina“ zatCeni a propusténi na zakladé am-
nestie 22. 6.-15. 9. Srov. téZ PECH 1969: 74n.

13) Dansky bohemista a historik Peter Bugge pravem upozornuje v ikonogra-
fii Slovanky-Amazonky na barikddé (byt ponékud zkratové) na analogie
k Delacroixovu obrazu Svoboda vede lid na barikddy [1830] a poznamena-
va pobavené, ze ¢eskd ,Slovanka“ je na rozdil od francouzské ,Marianny*
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V prvni fazi mytizace se Amazonka zobrazovala jako ,,Slovanka
spanila“ (LETAKY 1948: 233), ,idedlné oble¢ena®, krasnd, s ,bam-
bitkami i puskou vydatnou® (Viclav Stanék in CELAKOVSKY 1915),
jako ,Ceské dévce®, jez ,obleCeno v kroj slovansky“ stdlo ,,na barikadé
ozbrojené“ a ,pry celé dvé noci nespalo a pilné palilo“ (KROPFEL
1898: 26), Ci prosté ,Jedna ,nobl vlastenka‘®, ktera ,také strilela“
(CESKA 1948: 70-81). Pro Frice memodristu uz byla ¢imsi vic nez
yfecend amazonka, dévce asi Ctyryadvacetileté, temné pleti, zdra-
vych tvari, ¢ernych, jiskrnych o¢i a s havranimi, kratce pristrize-
nymi vlasy“. FricC jeji vlastenecky entuziasmus, s nimz odstrelovala
kazdého, kdo se za fekou priblizil k délu, dava do protikladu s posta-
vou mstictho strelce-tiskare, jenz provazel kazdy sviij zdsah vojaka
»Skodolibym tsmévem® (,,Jaky to rozdil: co nase hrdinna divka ci-
nila z ryze vlasteneckého nadseni, bylat Ceskou vzdélanou a uvédo-
mélou, to tu konal muz dychtivy osobni odvety na zZoldnértich jinak
nevinnych“ - FRI€ 1960: 157). Postava Slovanky se tak stala skrytou
alegorii jeho vlastniho Zivota, Zivota revolucionare, ktery nevede
svij boj ze msty, ale z védomi nutnosti a z ,vlasteneckého nadseni®.

Kukla ov$em jiz dany motiv zaznamenéava v zfetelném ironickém
nasviceni korespondujicim nepatetickému jménu, pod kterym ji
uvadi (Ceska Liza, Liza z barikid), neni to vznesena hrdinka po-
vstani, ale prislusnice prazského polosvéta, nevéstka, pitoreskni typ
z ulice (KUKLA 1926-1927: 187-192).

Ikonografie Amazonky na barikadé, at jiz v podobé textové nebo
grafické, se mohla v podlozi domaci tradice kromé o motivy odka-
zujici k syzetu divéi valky oprit také o predobraz husitské amazonky,
ktery se traduje od zpravy podané o ni Vaviincem z Brezové v jeho
Husitské kronice. Také tento ,syzet“ ma svou dalsi historii. Obraz
state¢né bojujicich tiborskych Zen se pozdéji v Pelclové némecké
kronice Geschichte der Béhmen objevuje nahrazen priznacné ,Ze-
nami z Prahy“ (,viele Frauenzimmer aus Prag, die den Berg vertei-
digen halfen, und lieber ihr Leben hin gaben, als da sie die ihnen
angewiesene Stellen verlassen hitten“ - PELCL 1817) a také vyrok,
ktery Vavfinec zaznamendva v podobé ,Neslusit vérnému krestanu
pred Antikristem ustoupiti“ (VAVRINEC Z BREZOVE 1954: 75), Pelcl,

oblecena mnohem decentnéji. - ,,Prague after all isn‘t Paris“ (Praha konec-
konctl neni Pafiz), piSe ve své disertaci Czech Nation-Building: National
Self-Perception and Politics 1780-1914 (BUGGE 1994: 78).
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znacné kriticky k taboritim, v némecké verzi zcela pomiji, v ruko-
pise své Ceské kroniky jej pak uvadi v prijatelnéjsi podobé narod-
niho, protinémeckého vzdoru: ,Neslusit Cechovi pred Némcem
ustoupiti.“**

Tento obraz byl v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti rozsirovin
o pritazlivé detaily a vyrazné vizuilné stylizovan. U Svatopluka Cecha
vidime v jeho proze Novy epochdlni vylet pana Broucka, tentokrdt do
XV. stoleti (1888) zenu ,vysoké postavy, rozpusténych a kolem snédé
sije poletujicich cernych vlast, ktera stojic na zdi srubu, jako titinka
obnazenyma, svalnatyma rukama veliké kameny nad hlavu zdvihala
a zufivé metala na dordzejici Misnany*, a ktera pak ,nemajic po ruce
jiz kament, holyma rukama pustila se v zdpas s obrnénym kolohna-
tem, ktery se pravé vydrapal na zed*, a kdyz umirala, ,strhla s sebou
i odptirce doltt mezi rozlicené tto¢niky“ (CECH 1985: 260). U Jiraska
je licen tento barvity vyjev: ,Jen velika sestra, stojici v popredi na
zdi, mlcela a ohdnéla se cepem. Zaviti se ji s hlavy smeklo; mokré,
uvolnéné vlasy Ipély ji na spancich a na zpoceném Cele. Zsinala roz-
¢ilenim i namahdnim, ale bila se neunavné. Cep jeji $vihal a kmital
se nad sudlicemi nepritel, dopadal, bil do stitt, helmic a tél vpravo,
vlevo, $vihal a kmital se, dopadal, bil, rozrazel, trepil, sim krvi uz
mokry a rudy.“ Tradovany vyrok taboritka podle Jiraska ,chraptivé
vyrazila z vyschlého hrdla“. Nejsme pfimo svédky jeji smrti: az vza-
péti, po vitézné bitvé komponuje Jirasek distojnou scénu, pri niz
ostatni husitské zeny nesou ,mrtvou sestru, prostovlasou, zsinalou,
krvi zbrocenou, jez bojovala u vinicné véze, nechtéjic ,antikristu
ustoupit. A neustoupila, az padla®“ (JIRASEK 1950: 539, 549n.).

Obraz prazské barikddnice ozivoval do jisté miry stary obraz bo-
jujici husitské Zeny, ale i obracené: v prozaickych reflexich husitské
latky jako by prosvital i portrét prazské barikddnice z roku 1848, diky
nému se staval méné ,historickym obrazem® a naopak vice aktualnim
podobenstvim.

Obraz bojujici Zeny vsak prece jen vzdoroval normam literatury
19. stoleti a dobové predstavé o ,,slusnosti“ a ,.etiketé“: neni asi naho-
dou, Ze se zena stfilejici z pusky objevuje jen v dobovém tisku, v de-
nicich, korespondenci a memoarech. V pozdéjsim beletristickém
ztvarnéni, v odstupu od vzrusené atmosféry revolucnich dnd, je jiz
hrdinka zbrané zbavovana. U Svétlé (jakkoli v pfimém a vyslovném

14) FrantiSek Matéj Pelcl v rukopisné verzi paméti, podle sdéleni Jifiho Raka.
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odkazu k symbolu Amazonky a jeho revolué¢ni aktualizaci) se hr-
dincina Gcast v boji na barikddach omezuje na verbalni projev a na
pomoc samaritinskou (zdchrana muze-barikidnika, jeho ukryti
a oSetreni). Podobné i Arbesova barikidnice Anezka Hiimova je
predevsim zachrankyni Klecanovského (,Cernovlasi divka [...] ob-
jevila se praveé na prostranstvi mezi obéma mosteckymi barikadami.
Zhlédnouc Jaroslava bez vlady, prispéla mu s nasazenim Zzivota ku
pomoci. Za barikddou byla takmér v bezpeci; ale kdyz vstoupila na
barikadu, kdyz snazila se ranéného nadzvednouti, ficely ji koule pres
hlavu a kolem hlavy jako ostatnim® — ARBES 1959: 34n.), a hrdinka
Legerovy basné pouze slovné agituje - marné navic — pro ozbroje-
nou pomoc bojujici Praze (,,Ze stint lesa div¢ina §tihld | vystoupla
néhle s planouci tvari, | v bélostném rouchu. - V mésicni zafi | zdala
se rusti. - Ruku svou zdvihla, hlasité vola: ,Chopte se zbrané, | sekyr
inozi! doslo uz na né! | Novina velka z Prahy sem stihla, | o volnost
jiz tam boj zufi kruty. | Kéz hlavu vztyci dnes narod cely, | rozrazi fe-
téz uz pro néj skuty. | Kdos muzem, podstup zapas ten smély, | vkom
Ceské srdce pod hrudi bije, | ku Praze, za mnou!“ - LEGER 1886: 89),
neni bojovnici v pravém smyslu slova — navic je to ,rusalka® tedy
bytost predem vynatd z norem lidského radu. Ostatné i husitska latka
dovolovala literarni tabu vlastné obejit: ,bojujici Zena“ byla zobraze-
na jako soucast historického obrazu z ddvného 15. stoleti, jako pripo-
minka davné minulosti. BliZila se figuram ceské narodni mytologie
(Sarce, Vlasté) a nijak nenarusovala aktuilni pfedstavy o ,etiket&“
a tloze Zeny v novodobém svéte.

Prevriaceni hodnot v jediném zablesku revolu¢niho vybuchu
fascinovalo i désilo: vypovidalo o moznostech aktivni role Zeny ve
verejném zivoté, v ceském emancipacnim hnuti, o jeji rovnosti, ale
soucasné volalo po obezretnéjsim vymezeni prostoru jeji aktivity.
Uz byla fe€ o tom, Ze také idedlni obraz muzského hrdiny ceského
19. stoleti daval prednost duchovnimu zapasu pred zapasem se zbra-
ni, u zeny byl tlak v tomto sméru prirozené jesté vyraznéjsi.

Jako by se tu v porevolu¢ni dobé v roviné textové (redukci ,Zeny
bojovnice“ v zenu ,pomocnici“ muzského bojovnika, jeho ,zachran-
kyni, v Zenu ,vyzyvajici muze k boji“, nebo jejim presunem zpét k vy-
chozimu narodnimu mytu o Libusi, Vlasté a Sarce ¢ k husitskym dé-
jinam) opakoval proces, ke kterému dochazelo v roviné spolecenské
v zemich, kde revolucni boure tradicni hodnoty prevratila vyraznéj-
$im zptisobem. Jitka Maleckova ve své studii Woman and the Fortune
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of a Nation, Representation of Women in the Early Stages of National
Awareness uvadi (s odkazem na praci Eléni Varikasové La Révolte des
Dames - VARIKASOVA 1986: 32n.) vymluvné doklady z Recka dvaca-
tych let 19. stoleti. Hrdinky fecké osvobozenecké valky, oslavované,
ba sakralizované dobovou revolu¢ni poezii, byly v Sedivé porevolu¢ni
praxi z vefejného zivota vylouceny.
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