Sen o revoluci 1848

Lidé, ktefi stanou uprostied historickych déjt, se neocitaji upro-
stfed ¢iré vécnosti, v prostoru vné znakovosti a ani snad v situaci
jejiho upadani. Jisté leckdy v takovych chvilich naléhavé zazivaji
zanik stavajicich znakovych struktur, nejednou je zaplavuje pocit,
ze nejen dosavadni znaky, ale dokonce i sama ,slova“, ty zakladni
kameny ,znakovosti®, ztriceji ndhle platnost a nadchazi cas ,¢inti“
Jenomze ,Ciny*, ,historické udalosti®, ,historickd fakta“ se pak i na-
dale budou odehravat v sémiotickém prostoru a nikoliv kdesi mimo
néj, nebudou jen vécnou a tcelovou soucasti dobovych zapast,
ale soucasné ,ponesou vyznam®, budou sémioticky strukturované,
ponesou komunikativni funkci - jinak to v lidském svété ani neni
mozné. Ostatné ani slova sama neztraceji v okamzicich historickych
zvratd, kdy se jim tak ochotné predhazuji ¢iny, svou platnost — na-
nejvys jen nékteré Zanry verbalni komunikace ustupuji do pozadi
a uvolnuji pole zanrim jinym, schopnym bezprostfedni, aktualné
podbarvené reakce.

Neznamena to zpravidla jednoduse jen, Ze by se v podobnych his-
toricky exponovanych okamzicich zapominalo tfeba na ,literaturu®
nebo na ,divadlo na dkor udélosti nebo moznosti byt jejich pfimym
ucastnikem - spiSe se hranice mezi ,literaturou“ a ,,Zivotem* nebo
»divadlem“ a ,zivotem* stivd nezvykle propustnou. Také pocatky
prazské revoluce 1848 jsou podivné poznamenany divadlem: hra-
bé Stadion z 16ze Stavovského divadla ozndmil vyhldseni konstituce
a ti, kdo pozdéji vzpominali na tyto prvni bfeznové dny, spojovali si
je pravé s pocitem preliti divadelni akce z jevisté do ulic, s promé-
nou publika v aktivni herce nového, bezprostredné improvizované-
ho kusu, o jehoz ,divadelnosti“ pritom nebylo pochyb. Ba dokonce
po celou dobu ¢eské revoluce 1848, od jejiho slavnostniho zahajeni
v Stavovském divadle az poté, co se - slovy J. V. Frice — zménila
v .krvavé divadlo“ (FR1C 1960, II: 126), tvorilo pravé divadlo jeji sta-
ly ptidorys. To, co se odehravalo na historické scéné, mohlo pak byt
prijimano jako ,spravné®, jen pokud to naplnovalo zdkony velkého
dramatického zanru: ,neuslechtilé®, ,nevznesené“ jednani, prosté
vSednodenni potreby nebyly vnimany jako realita, ale jako néco, co
k reCi revoluce nepatfi, co ji stahuje ke frasce, tedy kamsi ke dnu
hodnotové pyramidy divadla, nebo jako to, co je svym zptisobem jiz
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docela ,za kulisami“ (TAMTEZ: 151). Zena, ktera se zoufale handr-
kuje o sviij slamnik a odmita v ném vidét dalezitou budouci soucast
barikddy, stejné jako odmita spatfit v téch, ktefi ho rekviruji, hrdiny
revoluce, ale vidi v nich pouhé rozpustilé kluky, se chova z tohoto
hlediska ,nezanrové®. Stejné tak nezanrové se chovaji Zivnostnici,
ktefi po pordzce povstani zacnou vymahat zaplaceni Gctt za stravo-
vani barikddnikd, za zaptjceni koné apod. (o nich, stejné jako o té
neuvédomélé Zené se slamnikem piSe znechucené Fri¢ v Pamétech -
TAMTEZ: 147, 153). Revoluce, ktera je stylizovana ve velky drama-
ticky tvar, prosté nechce a nemuize akceptovat vSsednodennost, svou
ekonomickou stranku, drobné ,nedramatické zdjmy jednotlivych
ucastniku.

Ale i obycejny clovék z ulice, ztotoznil-li se s pocitem, Ze se stal
jednim z tcastnikd, jednim z ,herc, ba vice — primo ,hrdind“ to-
hoto dramatu, nabyval pocit, ze stoji na jevisti v zari argandskych
lamp, je sledovan a jeho ¢iny jsou pomérovany z hlediska zretelné
»zanrové normy*. Tak to citil jisté onen mlady muz, ktery kratce po
srazce s vojskem u komandatury v Aleji na rohu ulice Spalené zacal
sekerou vylamovat z dlazby kameny k prvni barikddé svatodusni re-
volty a odhdnél Zeny, jez mu v tom ,nezanrové“ zbranovaly, slovy
tehdy v Berliné, ve Vidni a brzy i v Praze okridlenymi: ,Nechte mne,
celd Europa na nis hledi.“ A nebylo dulezité, ze v této chvili jeste,
jak ironicky Tomek, ktery tuto epizodu zapsal ve svych Pameétech,
neopomene suse poznamenat: ,Ovocnd ulice a Prikop, téZ Konsky
trh, jak daleko jsem vidél, byly skoro liduprazdné...“ (TOMEK 1904:
286n.).

V onom ,divadelnim® zazitku, zazitku ,teatralizace“ Zivota se
hojné uplatnuji rozmanité dramatické zanry a divadelni styly a je
v tom patrny i vyvoj. Na konci 18. stoleti francouzsti revolucionari
a po nich rusti dékabristé vzyvali svét antiky (LOTMAN 1975: 25-74)
a jejich gesta a slova nejednou opisovala pdzy a monology klasicist-
niho dramatu. Chovani mladého Josefa Vaclava Frice v opevnéném
Klementinu v ¢ervnu roku 1848 (smime-li alespon trochu daivérovat
pozdéjsimu vlastnimu Fricovu memodristickému zapisu), to uz byla
jisté ¢ira romantika ve stylu Hugova Hernaniho. Prolina se tu vysoké
s nizkym, tragické s komickym, osobni s davovym v divoké, pris-
nym klasickym rdmcem nespoutané smésici. Zni tady vykriky: ,,Ja
tady komanduji! — Ke mné, hosi, kdo z vas tu kdo!“ (proneseno ze
sedla koné). ,Zadrzte jej! Sto zlatych tomu, kdo ho chyti!“ (zvoldno
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z barikady za prochazejicim hrabétem Thunem). Buduji se tu divoké
barvité scény: Hrabé Lev Thun je obklopen ,rouhavym jasotem* za-
stupti, smyk4n a hanoben a mélem jiZ pfivazovan k balkonu Ceského
salu nad Maridnskym naméstim nebo defenestrovan. Divka tyrana
davem, kterd lomi rukama ,volajic vSecky svaté i rodicku Bozi na po-
moc! Ve to jiz hlasem tzkosti a dlouhym kfikem sipavym, ochrapté-
lym*. VSimnéme si, jak pravé tuto drastickou scénu a predevsim tyra-
nou divku v jejim stredu Josef Viclav Fri¢ vnima vyslovené esteticky,
jak cely ten vyjev primo inscenuje do zZivého obrazu jakoby podle
vzoru Davidova: ,,Zd4la se mi v té chvili divoce vnadnou, vhodny
predmeét genidlni kompozice z dob francouzské hruzovlady“ (Fri¢
1960,1II: 131). Kdyz pak Thun po svém propusténi odmita zadosti
prazskych vyjednavaci o zastaveni bombardovani mésta, stylizuje
dobovy pamétnik (Barak) jeho odpovéd do podobné esteticky velice
plsobivé scény - hrabé v ni ,,s prudkou nevrlosti p7istoupil k otevre-
nému oknu“ a promluvil: ,,Ja vim, moje budoucnost ve vlasti mé je
ztracena; moznd ze ve vyhnanstvi na skalnatych brezich skotskych
budu oplakévat vlast svou! Ale Praha musi se na milost i nemilost
beze vsi pacifikace vzdati, anebo ohném a mecem v popel obracena
byti, mé-li kdy vlada v Cechach byti moznou!“ (BARAK 1904: 33n.).

Ale témér obecné sdileny dojem divadla posilovaly i nezvyklé do-
pliky k odévam a kostymy, které jaro roku 1848 vyvolalo v Zivot.
»Studentstvo se oblacelo v rozlicny kroj pestry a malebny®, pise
o tom pamétnik (KROPFEL 1898: 6), ale rozhodné neslo jen o studen-
ty - i mezi vlastenecky naladénymi méstany se objevuji fantastické
prevleky s nipadnymi ,slovanskymi“ a pseudoslovanskymi atributy,
horecné se promysli Cesky narodni odév, svij kroj zavadi i vznikaji-
ci korporace (napriklad Svornost). Zvlastni pozornost vzbuzovalo
obleceni hostinského Petra Fastra a jeho dcer, mladi¢kd Johanka
Rottova alias Karolina Svétla si Sije podle ndavodu z Havlickovych
novin slovanskou kamizolku, Zapova kupuje za 20 zlatych polsky
kroj, Zap si porizuje alespon Cervenobilou Serpu, kokardu v ceskych
barvach se stuzkami, sponu s polskym znakem a svornostenskou Ce-
pici s orlim perem a stfibrného Ivicka na Cepici (SVETLA 1959a: 393;
Zapuv denik vydani a prijmt 1845-1850, Literarni archiv PNP, fond
K. V. Zap; srov. téZ MORAVCOVA 1986).

Nosily se kokardy a stuhy v barvach narodnich, ¢eskych cerve-
nobilych, slovanskych cervenomodrobilych, na pozadi slovanské
trikolory zdménou bilé za zemskou zlatou/zlutou se prosazovala
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i trikolora moravska. Ruda masle u krku byla znamenim republikan-
stvi, rudy kiiz na levém lokti u ¢lent Svatovaclavského sboru byl
vykladan jako znameni krvavé pomsty Némctim a byl proto vstficné
zahy nahrazen prymky.

Také Slovansky sjezd privedl do Prahy pfimo zaplavu nezvyklych
odévt a stal se soucasti vS§eobecné podivané.

Déje jara roku 1848 se ov§em formuji i podle kadlubt obecné lite-
rarnich. Fri¢, ktery jesté pred kratkou chvili sim v sedmndcti letech
utekl z Cech a toulal se po Némecku, Francii a Anglii, se na ttéku
z Prahy po pordzce svatodusnich boufi citi ,vyhnén z vlasti®, vni-
ma sam sebe vlastné jako literarntho hrdinu - oslovuje se ostatné
literarné Josef Hron. ,, Jaky hrdina jsem!,“ promlouvé o sobé v deni-
cich, ,jen jednou jsem zaplakal!“. Svou Zivotni cestu vnima napadné
avanturné: vidi se (a nikoliv jen z memodristického odstupu, ale jiz
v dobovych zapiscich) v popredi vSech déju jako jejich protagonista
a vidce, jehoz vystoupeni, fec a gesta provazi ,lid“ volanim slavy.
S maskou velkého viidce nacrtava i dalsi své osudy na pozadi déjin-
ného pribéhu Evropy: ,vélka desiti-dvacetiletd, a pak padne ta hydra,
aneb se stanem kozaky, aneb potdhnem do Ameriky, reakce bude
hrozna, a nespasi-li Slovanstvo Evropu, bude ztracen4, ted bude pro
tebe prace, Josefe bene Hrone, dosyta“ (FRIC 1953: 13-16). Okolni
udalosti stejné jako rodinné tragédie vaim4 mlady Fric zdsadné priz-
matem literarnich a divadelnich kli§é, skrze motivy zrady a msty.
Kdyz se doktor Fric na jare 1848 psychicky zhrouti a stravi néjaky cas
v prazském tustavu pro choromyslné, syn to hodnoti jako dusledek
dalekosahlého spiknuti (,otec byl otraven od reakce,” tvrdi, ,budou-
ci Casy ale odkryji tu zradu®), kdyz je on sam sesazen z ,centurion-
stvi“ studentské legie, viima to opét tak (,shodili mne zradné z cen-
turionstvi®), také smrt matky po porodu sestricky Marie je pro ného
disledkem zrady, vrazdou ze strany reakce, ktera musi byt pomsténa
(pisemny slib pomsty pak vlozi matce do rakve), postoje Havlicka,
Palackého a dalSich za revoluce az k zavérecné kapitulaci mésta jsou
mu opét ,zradou, ktera musi byt odc¢inéna krvi. I v zdvére¢ném ma-
nifestu studentskych barikddnik adresovaném kapitulujici prazské
radnici - stylizoval jej Fric a citoval pozdéji ve svych Pamétech — Cte-
me o ,zradé otci“: ,Nebudeme tudiz nadal bojovati, nepozvedneme
mece svého, tfeba jen v obrané proti otciim svym - nelze nim tak
uciniti, ale jest ndm zplakati nad osudem vlasti, kdyZ nas vSecko ne-
jen opustilo, nybrz i vlastni otcové zradili“ (TAMTEZ: 168).
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V pozadi vseho, co se v Praze délo, stal vyslovné ,francouzsky mo-
del, revoluce a jeji atributy (barikady, kokardy, politické struktury)
byly vesmés prijiméany jako citace znakového konstruktu ,revolu-
ce”, predevsim pak ,francouzské revoluce“ (MALY 1880: 78), a to na
obou pdlech dobového politického spektra — ta vazba byla tak samo-
zfejma, ze odtud byl jen krok k pozdéjsimu hledani stop po pfimych
vlivech francouzskych emisart v prazskych udélostech.

Barikady byly nejvyznamnéjsim symbolem revoluce, a tedy nej-
vyznamnéjsi ,francouzskou citaci (URBAN 1982: 48). Objevily se
velmi rychle po incidentu pred komandaturou, jako by pravé na né
se jesté cekalo, jako by pravé ony mély konec¢né dovrsit a stvrdit no-
vou tvarnost Prahy. Stavély se nejen jako prekazka vojsku, ale i mimo
mista predpoklddaného postupu armddy, ve zcela bezvyznamnych
ulickach - byly ,,zpravou® o revoluci snad i vice nez jejimi pevnostmi
(valna Cast z nich nebyla ani brinéna), jednotlivé ulice se jimi hlasily
k novému idealu. Barikady znamenaly poruseni zavedeného radu,
jejich improvizovana, chaoticka architektura v sobé ,nadrealné“
spojovala predméty vytrzené ze svych ustilenych mist, zbavené pu-
vodniho tcelu. I pozdéjsi literarni reflexe budou fascinovany touto
jejich bizarni strankou:

Kazdou chvili chodec na pfedméty vrazi,
které pohozeny nahody jak losy,
ulice po §ifi celé prepaZuji:
nabytek rozlicny, stoly, sesle, truhly,
ohném na polo zménéné v cerné uhly,
postele, piana hradbu naplfiuji.
Uvnitf sudy, drobnym piskem nasypany,
aneb dlazbou, vytrhanou po ulici,
chranit mély zvenci bojujici,
srazet prvni naval, kuli zhoubné rany.
Mnohy toaletni skvost z pokoje damy,
ktery kraslival as Zeny atvar lepy,
pohozen zde mezi bezcennymi stfepy:
obraz Zivota denniho velké dramy.

(Ales Romanov - CERVINKA 1881b: 39)

Barikady byly svou ,asyntakti¢nosti“ nepfimo obrazem pestrych
déjt na nich a kolem nich, setkavani lidi z riznych stavii, znamenim,
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ze puvodni poradek je po nich jiz neobnovitelny nejen v celku, ale
iv detailech (mlady J. V. Fri¢ prikazujici vynést na klementinské ba-
rikady skolni lavice vidi v tom priznacné i znament, Ze navzdy konci
éra dosavadniho Skolstvi — FRIC 1953: 128). Staly se monumentem
prazské revoluce, ale podle potreby i deklaraci jeji loajality ve smyslu
oblibeného tehdy hesla ,Nedélame revoluci, hajime jen konstituci“:
nejednou se zdobily symboly rakouskymi nebo portrétem cisare.
Byly vyvySenymi pddii na jevisti prazského jara, z kterych se dekla-
movalo k zdstuptim, ze kterych se zpivaly bojovné ¢eské pisné do
zvukl kanonady, na kterou se ,esteticky“ vztyCovaly nebo pozveda-
valy prapory - smrt na barikddé s praporem v ruce se pak stivala
pritazlivym literdrnim toposem (,,azZ prapor z mrtvé kles’ mu pravi-
ce — | pod dlazbou diima dité z ulice“ - SoLc 1872: 73).

Vse v doteku barikdd se proménuje. Kun, kterého si Fri¢ bézi
vypujcit do jizdarny ihned po prvnich vystrelech, se za barikidami
méni z ,hnédaka nejvyslouzilejstho, naprosto netthledného® ve ve-
litelského koné klementinského festunku. Jeho obraz se dostava na
dobové ilustrace a legendarizuje se (,Vrchni veleni v Klementinu mél
duse slechetnd [...] mladik ohnivy [...] Josef Fric®, ktery jezdil na koni
»skolenému husaru odnatém®, vzpomina Velc ve svych pamétech).
Barva koné se ve svédectvich riizni, jednou je cerny (podle Tomka),
jindy bily (podle Bardka). Jeho vojenska uzite¢nost byla sice diky
zatarasum na vSech pristupech do klementinského nadvori do kraj-
nosti oklesténa, ale sim Fric¢ na ném, prevysujici o ptl téla ostatni
barikadniky, ptisobil jednoznacné heroicky, a to nejen na svou las-
ku Anicku Ullmannovou, ktera si zapisuje v denicku, jak se pred ni
zjevil ihned po kapitulaci: ,16. Cervna, v patek, prijel na koni cely
bledy a rozhnévany. Se mnou se loucil, ruku mi podal, koné bodnul
a odejel” - FrRIC 1953: 169). Podobné pateticky ho vnimaji i mnohem
méné citove zainteresovani svédci — také sim Tomek, ktery ovSem
i v tomto pripadé ironicky registruje teatrlni prvky v prazské revo-
luci, kdyz ve vztahu k Fricové velitelské roli voli divadelni termin
»predstavoval® (,Mlady Josef Fri¢, ktery predstavoval jakéhos veli-
tele jich, projizdél se py$né na pékném, vraném koniku po dvorich
klementinskych“ - ToMEK 1904: 290).

Dilezitou soucasti promén tehdejsi sémiosféry byla i ndpadna
expanze CeStiny ve vefejné komunikaci a v pouli¢nich népisech
nejen v Praze, ale i v ¢eskych venkovskych méstech. Tato expanze
byla pozoruhodni jiz tim, Ze soucasné se oficidlni spisovna Cestina
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poprvé vyznamneé otevird mezinarodnimu slovniku a okézale prijima
evropsky politicky lexikalni repertoar bez ohledu na rizika komoleni
(Hais Tynecky hovori zisadné o ,parikitich®, nikoli o barikddach)
nebo neporozuméni (kamarila, ,,kterou si obecny lid predstavoval co
skute¢nou osobu® - MALY 1880, II: 99).

Rok 1848 znamenal rozhodujici pfelom v ¢eském politickém Zivo-
té, jakkoli po ném nésledoval tvrdy pokus o regresi, ktery znamenal
i docasné zatlaCeni Ceskych emancipacnich snah do pozadi. Zfejmé
ma pravdu Neruda, kdyz pravé s rokem 1848 spojuje vznik ,moder-
niho clovéka“ v Ceskych zemich (NERUDA 1957: 29). Ale ta proména
byla soucasné i proménou sémiotickou: tehdy se rodi i cetné zakla-
datelské znakové systémy. Ustaluje se i novodobd ceskd podoba to-
posu revolty: od té doby budeme ceské revoluce a situace, které je
provazeji, primo ¢i nepfimo ,vnimat“ na pozadi kodu, které v roce
1848 maji své kofeny. A to i v mnoha drobnych detailech a zdanlivé
velmi konkrétnich podrobnostech. V roce 1848 najdeme zarodky
mytu osmicky jako fatdlniho ¢isla ceského letopoctu — uz u Bardka
objevujeme prvni stopy této dodnes oblibené historické legendy
(BARAK 1904: 58). Také Seifertova slavnd kdysi ,barikada z kvetou-
cich kastan“ ma svij predobraz v rejstfiku motivt revolu¢niho roku
1848 - ve Velcovych pamétech.

Medialni polistopadovy posun slova ,osmasedesitnik“ od pozi-
tivniho vyznamu (aktér liberaliza¢nich procest roku 1968) smérem
k hodnoceni negativnimu (nepruzny politik zatizeny neaktualnimi
a vlastné zpatecnickymi iluzemi reformniho komunismu) jako by
se primo odehraval na pozadi Gstupu od analogie k pojmenovani
»osmactyricatnik“ (dcastnik revoluce 1848) a naopak posileni vazby
k tehdy se zrodivsimu a dlouho frekventovanému hanlivému ozna-
Ceni ,sedmasedesitnik” (ptivodné jeden ze sedmasedesati Gcastnikl
protirevolucni petice o prodlouzeni stavu oblezeni, pozdéji obecné
zpateCnik, copar).

Revoluce 1848 - lidé a znaky. In: Ndrodni obrozeni a rok 1848
v evropském kontextu. Ed. Milan Skfivanek. Litomysl, Mésto
Litomysl - Statni archiv Svitavy 1998, s. 97-103.
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